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A CONCEPCAO DE IDENTIDADE DA PRIMEIRA FASE DA
DISCOGRAFIA DOS RACIONAIS MC’S:

BREVE REFLEXAO

Para a compreensdao mais ampla da problematica abordada
pelas cangdes dos Racionais MC'’s, € preciso considerar a

possibilidade da construgdo de uma identidade negra que vai

além do estabelecimento de distingdo entre o que € e 0 que ndo €
ser negro. E preciso assim, vislumbrar uma identidade negra que
se constituiria dentro de um movimento de troca entre 0s
identificadores negros e os identificadores brancos.' Por isso,
ndo se pode desconsiderar que, a partir das letras dos Racionais
MC’s, seja possivel verificar a transformagdo ao longo do tempo
da concepcao de identidade negra manipulada pelo grupo.

Importa nesse trabalho a parte da obra dos Racionais MC’s
que denomino como primeira fase artistica.? Nessa fase, os textos
sdo construidos em torno da denincia de situagdes de
segregacdo racial, social e geografica, da vitimizacdo pela violéncia
policial e da condicdo de miséria e abandono. E relevante também
para a compreensdo mais abrangente desses raps, a discussdo
sobre a enunciacdo da natureza do novo afro-descendente
proposta pelo rapper dos Racionais MC'’s.

No caso do afro-descendente brasileiro, em nome do qual o
rapper-narrador construido pelos Racionais MC’s fala, vale

ressaltar que a luta pela libertacdo sécio-cultural acontece no
desejo de encontrar e determinar um passado proprio para o afro-
descendente, determinacdo essa que levaria ao estabelecimento

de um presente pautado na consciéncia da diferenga ou alteridade
em relagdo ao outro, e no estabelecimento de uma realidade de
fato liberta do passado de segregacao racial (e, consequentemente

social).

.Dessa forma, no Brasil 0 homem negro e seus descendentes
se estabeleceriam enquanto sujeitos histérico-sociais atuantes.
O negro deixaria de estar na e @ margem para participar da histéria
cultural. Nesse cendrio de transformacdo das concepgdes ja
estabelecidas para a identidade negra, o rap € um espaco que
busca o estabelecimento de um sentido pleno para o sujeito negro.
Embora em muitos momentos pareca que o que o rapper deseja
para a sua comunidade seja o estabelecimento de uma identidade
negra essencial (fixa, auténtica, imutdvel) que traga a sensagio
de estabilizagdo e de tradicionalizagdo para a cultura negra, ndo
se pode perder de vista que ha na esséncia desses raps a
verificagdo da impossibilidade desse isolamento. Em “Juri
Racional” (1993), o rapper afirma:

Estou falando sobre a nossa auto-estima/ Vocé despreza seu irmao/
Nio dd a minima/ Mas nosso juri é racional, ndo falha/ NGs somo(s)

funk, canalha (4x)/'Aqui é o Mano Brown, descendente de negro

! Tendo em vista o universo tedrico privilegiado pelos Estudos Culturais, entendo por identificadores tragos de qualquer natureza que sirvam para distinguir

uma condi¢do identitdria de outra, no caso citado, tragos culturais distintivos existentes entre brancos e negros.

A produgdo do grupo Racionais MC’s pode ser didaticamente dividida em trés fases: a primeira fase entre os anos de 1989 até 1996, com a producio de
discos como, por exemplo, Holocausto Urbano (1990) e Raio X do Brasil (1993), nos quais a tonica ou a principal preocupagdo do rapper-narrador € o
estabelecimento ou o despertar de uma consciéncia positiva ou afirmativa de valores autenticamente negros; na segunda fase, marcada ou definida pelo disco
Sobrevivendo no Inferno (1997) tem-se uma transformac@o no discurso do rapper-narrador, a fim de conduzir o seu interlocutor para a constata¢do da

impossibilidade de desconsideragdo da condi¢do mestica do afro-descendente brasileiro e da condicdo de pobreza que faz com que os Cinquenta mil manos

evocados por Mano Brown ndo sejam mais somente os negros, mas também pobres; e, finalmente, uma terceira fase, na qual o rapper-narrador tem plena

consciéncia de sua condi¢do mestica, da impossibilidade de sua existéncia sem considerar que as semelhancas e as diferencas existentes entre os afro-

descendentes e os ndo afro-descendentes ndo sido exatamente distingdes que impossibilitam o contato.” (VIANNA: 2008, p.13)
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atual/ Vocé estd no juri racional/ E serd julgado, otdrio, por ter
Jjogado no time contrdriol O nosso jiri é racional, ndo falha/ N6s
somo(s) funk, canalha/ Prossiga mano Ed Rock e tal/ Gosto de
Nelson Mandela, admiro Spike Lee, Zumbi, um grande herdi, o

maior daqui/

O rapper afirma que o mau-negro, o qual esta sendo julgado
por néo aderir a uma prética socio-cultural positiva de negritude,
¢ aquele que “joga no time contrério”, ou seja, que foi seduzido e
corrompido pelo universo branco — este considerado como
vitimizador nesse momento da produgio dos rappers do Racionais
MC’s. Nesse caso, a interagdo entre os dois grupos raciais —
brancos e negros — € inevitdvel e vitimizou o sujeito negro. E o
rapper continua:

Mas vocé ri e d4 as costas/ Entdo, acho que sei da porra que vocé
gosta/ Se vestir como playboy/ Fregiientar danceteria/ Agradar as
vagabundas/ Vé novela de todo dia/ Que merda/ Se esse é seu ideal
é lamentdvel/ E bem provavel que vocé se foda muito/ Vocé se auto-

destr6i/ Também quer nos incluir

Nota-se que, nesse caso, o rapper expde a idealiza¢do pela
qual o universo branco passa ¢ que os negros inevitavelmente
vao ter que conviver — o consumo, a vida social, a midia. Esse
universo idealizado causa no sujeito negro um estado de
frustraciio que, por vezes, pode ser fatal —ele vai se auto-destruir.
Por isso, nesse momento, para o rapper dos Racionais MC’s o
importante € resgatar ou criar o orgulho de ser negro — mudar a

forma de se auto-conceber, pois sé a partir dessa conscientizagio
é possivel sobreviver, resistir.

Diante disso, € possivel afirmar que o rap na primeira fase da
discografia do grupo, fase em que a identidade negra € concebida
dentro de um universo essencialista (HALL: 2001), aparece no

contexto de constru¢do de uma tradicio baseada no resgate ou

no ndo-esquecimento de um estado permanente de dor. O sujeito
negro se constituiria, assim, entre outras coisas, por sua condi¢cao
de sofrimento. Ainda se tratando dos textos da primeira fase dos
Racionais MC’s, vale ressaltar que o que mais se destaca, além, €
claro, de sua natureza testemunhal, € que, de modo geral, o rapper
vai apresentar uma espécie de caminho para escapar de um destino
que ecle julga socialmente determinado.

Esse estado afirmativo de representagio simbolica e pratica
de negritude, que pode ser chamado de Orgulho Negro, serve
para restabelecer uma condigdo plena de humanidade para que
os afro-descendentes se organizem cultural e politicamente e,
principalmente, para atribuir valor positivo a tudo aquilo que
estd diretamente relacionado ao homem e a cultura negra. Nesse
sentido, o rapper-narrador emergiria do plano do incomunicavel
criado pelo contexto de segregacio e violéncia para falar/narrar
sua experiéncia que, ao ser dita/intercambiada, tornar-se-ia
também representacao da experiéncia de quem ouve — ganhando,
assim, amplitude coletiva.

Em “Capitulo 4, versiculo 3" (1997) da segunda fase do grupo,
0 rapper enuncia:

Mas quem sou eu pra falar/ De quem cheira ou quem fuma/ Nem
dd/ nunca te dei porra nenhumal Vocé fuma o que vem/ entope o
nariz/ Bebe tudo o que vé&/ faga o diabo feliz/ Vocé vai terminar tipo

o outro mano &/ Que era um Preto Tipo A /e nem entrava numa.

Ainda pensando em uma identidade negra concebida pelo
grupo de rap como uma identidade isolada do contato com a

identidade branca, o rapper, nesse trecho, apesar de tentar se
eximir da responsabilidade, tenta intervir na realidade relatada.
Ele alerta seu interlocutor, nesse caso, sua comunidade, sobre a

necessidade de ndo se deixar seduzir pela oferta do outro lado —
objetos que representam o universo branco, que vao aparecer nesse
contexto, como representacao de corrupgio moral. E continua:
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Mo estilo/ de calga Calvin Klein/ e ténis Puma/ Um jeito humilde de
ser/ no trampo e no rolé/ Curtia um funk/ jogava uma bola/ Buscava

a preta dele no portdo da escola/ Exemplo pra nds, mé moral, mé

ibopel Mas comegou colar com os branquinhos do shopping/ “A{ ja
era”/ ih mano outra vida, outro pique/ sé mina de elite/ balada,
vérios drink/ Puta de butique/ toda aquela porra/ Sexo sem limite/

Sodoma e Gomorra

Podemos observar, através do trecho acima destacado, que,
o rapper define como seria um Preto Tipo A’ e o tipo de sentimento
que ele despertaria em sua comunidade. Verifica-se também a
necessidade de se manter afastado do contexto ou universo de
objetos e representagdes simbdlicas brancas a fim de Sobreviver
no Inferno, como afirma o titulo do disco. O que ndo aparece
explicitamente, talvez um lapso do enunciador, € que o Preto
Tipo A, na verdade, viveria dividido ou, ao menos, estabeleceria
uma relagdo ambigua, descontinua com o universo de consumo
branco.

Vale observar que o individuo-exemplo que o rapper usa é
respeitado entre os seus iguais, entre outras coisas, porque possui
objetos desejdveis — calga Calvin Klein, ténis Puma - objetos
que estariam envolvidos com a projecdo que o individuo negro
faz para a construg@o de um corpo branqueado. Dessa maneira, é
possivel afirmar que o rapper, a um s6 tempo, repudia ¢ deseja
aquilo que no trecho citado aponta como perigoso.

ACONCEPCAO DO SUJEITONEGRO PARA OS
RACIONAISMC’S: DONEGRO PUROAO PARDO

A identidade negra concebida pelos rappers do grupo
paulistano Racionais MC’s em textos como, por exemplo, “Pénico

na Zona Sul” (1990), “Racistas Otarios” (1990), “Negro Limitado”
(1992), “Juri Racional” (1993), “Fim de Semana no Parque” (1993)

nio tém o deslocamento de identificadores como premissa. Por

isso, pode-se afirmar que nesses casos, o enunciador parte de
certezas ou verdades estabelecidas para o sujeito negro que se
opdem e excluem o que faz parte do universo branco (GILROY:

2001). Entretanto, para compreender o tipo de identidade que €

exposta pelo rapper, € preciso considerar que existem condigdes
inevitdveis de relacionamento entre o sujeito branco e o sujeito
negro e suas representagdes, mesmo que em muitos momentos
essa ndo seja uma realidade explicita no dizer dos rappers dos
Racionais MC’s. Isso pode ser demonstrado no trecho abaixo
transcrito de “Panico na Zona Sul” (1990) dos Racionais MC'’s.

Panico!!!/ Entdo, quando o dia escurece,/ S6 quem é de ld sabe o
que acontece,/ Ao que me parece prevalece a ignorancia/ E nés,
estamos sds, ninguém quer ouvir a nossa voz/ Cheios de razdo, os
calibres em punho/ Dificilmente um testemunho vai aparecer,/ E
pode crer, a verdade se omite/ Pois quem garante o meu dia seguinte?/
Justiceiros sdo chamados por eles mesmos/ Matam um milhéo e dao
tiros a esmo/ E a policia ndo demonstra sequer vontade/ De resolver
ou apurar a verdade/ Pois simplesmente € conveniente/ Por que
ajudariam/ Se nos julgam delingiientes/ E as ocorréncias/ prosseguem
sem problema nenhum/ Continua-se o panico na zona sul!/ Panico

na zona sul (pénico!)

No trecho acima, € possivel notar um movimento de
consideracdo de possiveis semelhan¢as que uniriam todas as
pessoas habitantes da periferia. Isso acontece quando as relagdes
propostas pelos raps sdo avaliadas dentro de um contexto de
pobreza e ndo somente dentro do contexto das relagdes raciais.

 Considero Preto Tipo A, a partir da leitura dos textos produzidos pelos Racionais MC’s, como aquele individuo negro que vive plenamente a negritude,

mesmo considerando as vicissitudes e ambiguidades dessa condigéo.
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Nesse caso, todos ficariam juntos, partilhando da mesma
experiéncia de violéncia policial, por exemplo, e isso fica evidente
nos momentos em que o rapper fala em “nés” sem especificar
quem, se sdo brancos ou negros, como pode ser observado nos
elementos acima destacados.

Quando a identidade negra € formulada pelo rapper-narrador
a partir de verdades absolutas que se opdem, e principalmente
excluem elementos considerados do universo branco, nota-se
com mais intensidade as afirmacdes de vitimizagao por parte do
sujeito negro e a necessidade de elaborag¢do de um projeto de
resisténcia (CASTELLS: 1999) que fortalecesse a identidade
negra; projeto seu que se construiria protegido do branco e
isolado de sua cultura, atribuindo valor positivo a manifestagdo
cultural negra (HALL: 2001; COSTA: 2003). Quando a
identidade negra extrapola o universo da estrita atribuic¢do de
significado para o homem negro e passa por exemplo, para o
plano desse mesmo homem inserido no universo da pobreza,
¢ incluida na discuss@o a condigdo de mesti¢co do afro-
descendente no Brasil. Nesse caso, o elemento branco passa
a ser entendido como contaminador inevitavel MUNANGA:
1999; HALL: 2001 ¢ 2003).

Dentro de uma concepgio ndo-essencialista, as identidades
sdo entendidas a partir de um movimento de focalizacdo nas
diferencas e nas similaridades. Verifica-se também um foco na
transformacéo das identidades ao longo do tempo, ndo somente
dentro do préprio grupo (etnia), como também em outros grupos
étnicos. Ja dentro de uma concepgio essencialista, a partir da
qual os rappers dos Racionais MC’s, pelo menos nesse primeiro
momento de sua produgdo, vdo enunciar, parte-se da existéncia
de um conjunto auténtico de caracteristicas que ndo se alteram
ao longo do tempo, uma espécie de idedrio para a negritude que
uniria o passado escravo e a vida contemporanea. Veja exemplo

abaixo transcrito de “Juri Racional” (1993):

Existe um velho ditado do cativeiro que diz que o negro sem orgulho
é fraco e infeliz/ Como uma grande arvore que ndo tem raiz/ Mas se
assim vocé quis, terd que pagar/ Porém, agora, aos playboy/ Querem
mais é que se foda/ Vocé e a sua raga todal Eles nem pensam em te
ajudar/ Entdo, olhe pra vocé e lembre dos irmdos /Com o sangue
espalhado fizeram muita noticia/ Mortos na médo da policia/
Fuzilados, debruco no chdo/ Me causa raiva e indignag¢do/ A sua
indiferenca quanto a nossa destrui¢dol Mas nosso jdri € racional,

ndo falha/ Nés somo(s) funk, canalha (4x)

No trecho acima destacado, o rapper estabelece uma ligago
com a experiéncia de violéncia vivida pelos escravos no cativeiro.
Com isso, une a temporalidade passada — a escraviddo — com o
momento contemporaneo da vida dos afro-descendentes da
periferia sem, no entanto, considerar as transformacdes que por
ventura possam ter acontecido com o contexto e com o préprio
individuo afro-descendente. Essa associacio € uma tentativa de
estabelecimento de sedimentacdo para a propria constitui¢do
cultural. Se considerarmos que o escravo africano € alguém que
entra forcosamente na constitui¢do do panorama étnico-racial
brasileiro, que € sistemadtico e violentamente destituido de sua
condicdo de humanidade, de sua cultura e, por assim dizer, de
sua identidade nesse momento histérico, associar a experiéncia
de violéncia contemporanea ao sofrimento e a dor do cativeiro €
oferecer verdade e profundidade ao relato do rapper.

Por isso, conceber 0 homem negro e sua manifestagao cultural
como elementos compostos apenas por uma ideia fixa e

essencialista de identidade pode ser algo equivocado,

principalmente no contexto brasileiro que se explica historica,

social e racialmente pela ideia de mestigagem, além de ser um pafs
marcado por severas desigualdades sociais que vao vitimizar a

populagdo independentemente de sua etnia.
Observe os trechos abaixo transcritos de “Racistas Otarios”
(1990):
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Ninguém se preocupa/ Pois em todo caso haverd sempre uma
desculpa/ O abuso ¢ demais/ Pra eles tanto faz/ Nao passard de

simples fotos nos jornais/ Pois gente negra e carente/ Nio muito
influente/ E pouco frequente nas colunas sociais/ Entdo eu digo meu
rapaz/ Esteja constante ou abrirdo o seu bolso/ E jogardao um flagrante
num presidio/ qualquer/ Serd um irmdo a mais/ Racistas otdrios nos

deixem em paz /( . . .)/ E hd muito tempo tem sido assim/ Nos

empurram a incerteza e ao crime enfim/ Porque af certamente estiio
se preparando/ Com carros e armas nos esperando/ E os poderosos/
me seguram observando/ O rotineiro Holocausto urbano/ O sistema
é racista cruel/ Levam cada vez mais/ Irmédos aos bancos dos réus/
Os socidlogos preferem ser imparciais/ E dizem ser financeiro o
nosso dilema/ Mas se analisarmos bem mais vocé descobre/ Que
negro e branco pobre se parecem / Mas ndo sdo iguais/ ( . . .)/
Nossos motivos pra lutar ainda sdo os mesmos/ O preconceito e
desprezo ainda sdo iguais/ N6s somos negros também temos nossos
ideais/ Racistas otdrios nos deixem em paz/ (. . .)/ 50 anos agora se
completam/ Da lei anti-racismo na constitui¢ao/ Infalivel na teoria/
Iniitil no dia a dia/ Entdo que fodam-se eles com sua demagogia/ No
meu pais o preconceito é eficaz/ Te cumprimentam na frente/ E te
ddo um tiro por trds/ “O Brasil é um pais de clima tropical/ Onde
as ragas se misturam naturalmente/ E ndo hd/ preconceito racial.
Ha,Ha.....”/ Nossos motivos pra lutar ainda sdo os mesmos/ O
preconceito e o desprezo ainda sdo iguais/ Nés somos negros também

temos nossos ideais

O rap “Racistas Otdrios” (1990) organiza-se em torno de uma

concepcdo essencialista para a identidade negra, baseada na
certeza da origem africana e da negritude que dessa condigdo
advém. Nesse caso, o rapper denuncia a situagdo de abuso
policial que vitimiza os habitantes negros da periferia. Dessa
forma, afirma que os negros sdo alvos de desconfianca
independente de sua atuacdo social. O rapper denomina a
situagdo da populacdo negra da periferia brasileira como
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Holocausto, fazendo referéncia a perseguicdo dos judeus pela
Nacional-Socialista de Hitler.

Nesse ponto, o0 rapper enuncia que negros e brancos sao
totalmente diferentes, mesmo quando colocados em situagdo

social igual. Para ele, neste momento, as relagdes raciais sdo
superiores a condicdo social. Note-se que o sujeito negro e sua

cultura, no Brasil, construiram uma trajetéria pautada na

transitoriedade, na necessidade de constante modelacdo/
adequacdo as condi¢des que a sociedade oferecia (HALL: 2003).
Dessa maneira, foram afastados de suas caracteristicas definidoras
como lingua, religido, valores para a definicao de beleza, condigio
de humanidade. Pode-se dizer, portanto, que o constituir-se
dentro da negacao de si mesmo € uma das motivagdes para um
discurso marcado, por exemplo, por um tom de desesperanca por
parte do rapper ao narrar suas experiéncias e as de sua
comunidade.

Talvez por isso, nas primeiras letras do grupo, nega-se o
contato/interacdo com o branco, pois ele ¢ historicamente o
vitimizador. O rapper, nesse caso, vai colocar-se do lado de certa
concepgdo para o sujeito negro e enunciar dai, a partir da
possibilidade de uma identidade negra pura, livre da ascendéncia
branca. No trecho abaixo transcrito de “Juri racional” (1993), o
rapper fala sobre a postura que o negro deve assumir diante do
elemento cultural branco:

Querem nos devolver o valor que a outra racga tirou/ Esse é o nieu
ponto de vista/ Ndo sou racista, morou/ Escravizaram sua mente,
muitos da nossa gente/ Mas vocg, infelizmente, sequer demonstra
interesse em se libertar/ Essa é a questdo, autovalorizagdo/ Esse é o
titulo da nossa revolugdol Capitulo 1, o verdadeiro negro tem que
ser capaz de remar contra a maré, contra qualquer sacrificio/ Mas no
seu caso € dificil/ Vocé s6 pensa no seu beneficio/ Desde o inicio, me
mostram indicios / Que seus artificios sdo vicios pouco originais/

Anormais, artificiais, esbranqui¢ados demais/ Ovelha branca da



raga, traidoy/ Vendeu a alma ao inimigo, renegou sua cor/ Mas

nosso juri é racional, ndo falha

Nota-se que esse individuo que estd sendo julgado € a
representacio do sujeito negro que ndo se protegeu da
contaminagdo nociva, da interagdo vitimizadora com o outro
branco. Por isso, vale destacar os vocabulos autovalorizagdo,
revolugdo e esbranquicados, pois sao a determinagao por parte
do rapper da solu¢ao para o problema da intera¢do com o branco.

Ao falar desse branqueamento procurado pelo afro-
descendente contemporaneo, o rapper aconselha seus pares, da

indicagdes de como deve ser o proceder do individuo para que
ele escape dessas armadilhas sociais. E preciso, assim, observar

quais seriam os fatos ou conselhos que o rapper da primeira fase
do trabalho dos Racionais MC’s seleciona em suas vivéncias
para representar a experiéncia daqueles que ele também fala e
que tipo de imagem ele pretende projetar de si com essa selegdo.
Observe o trecho abaixo, transcrito de “Pinico na Zona sul”

(1990):

Porém, se nds queremos que as coisas mudem,/ Hein Brown, qual
serd a nossa atitude?/ A mudanga estard em nossa consciéncia/
Praticando nossos atos com coeréncia/ E a consegiiéncia serd o fim
do préprio medo,/ Pois quem gosta de nés somos nés mesmos!/ Te
cuide porque ninguém cuidard de vocé,/ Ndo entre nessa a toa, hdo
dé motivo pra morrer/ Honestidade nunca serd demais/ Sua moral
ndo se ganha, se faz/ Nao somos/ donos da verdade, porém nao
mentimos,/ Sentimos a necessidade de uma melhoria/ A nossa filosofia

é sempre transmitir/ A realidade em si, Racionais Mc's!/ Panico na

zona sul (panico!)

Nesse trecho, o rapper interpela Mano Brown sobre qual
deveria ser o proceder diante da vida violenta e da presenga

perigosa do branco. Diante da necessidade de aconselhamento,

ele propde a busca de conscientizagdo, um dos fundamentos do
Hip Hop, para que o individuo atue coerentemente com sua
realidade, de acordo com sua condicdo de negro, de pobreza e de
exclusdo. Assim, pode-se dizer que os interlocutores do rapper,
seus parceiros e sua comunidade, pedem sugestdes de
encaminhamentos para a realidade na qual vivem, ao que ele néo
se furta, empreendendo, assim, uma atuagio que se aproxima da
formulada por Benjamin (1994) ao tratar do caso especifico do
narrador auténtico. Vale considerar também que isso se justifica
em virtude da condigio ocupada pelos rapper de uma espécie de
sacerdote, alguém que tem um alcance mais profundo da prépria
realidade (GILROY: 2001). No trecho abaixo, transcrito de “Fim de
Semana no Parque” (1990), o aconselhamento proposto pelo
rapper € de outra natureza:

Vamos passear no parque, deixa o menino brincar/ Fim de Semana
no Parque/ T6 cansado dessa porra, de toda essa bobagem/
Alcoolismo. vinganga, treta, malandragem/ Mae angustiada, filho
problemdtico/ Familias destruidas./ fins de semana tragicos/ O
sistema quer isso, a molecada tem que aprender/ Fim de semana no
Parque Ipé/ Vamos passear no parque / Deixa o menino brincar/

Fim de semana

No caso de “Fim de Semana no Parque” (1990), o rapper
ndo trata especificamente da atuag@o concreta da realidade, mas
da possibilidade de estabelecimento de um sonho, no qual o
sujeito negro pudesse atuar, transformando sua realidade e

migrando de seu lugar social para o lugar social ocupado pelo
sujeito branco (FREUD: 1996). Assim, o rapper sugere a

ocupacgio dos espagos sociais do outro ao longo de toda a
letra. No trecho destacado, ele sugere: “vamos passear no

parque/ deixe o menino brincar”.

Em “Negro Limitado” (1992), o rapper-narrador afirma:
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Vocé ndo me escuta ou ndo entende o que eu falo/ Procuro te dar um

toque e sou chamado de preto otdrio/ Atrasado, revoltadol Pode

crer, estamos jogando com um baralho marcado/ Ndo quero ser o
mais certo e sim o mano esperto/ Nio sei se vocé me entende/ Mas
o destino errado, certo/ Hei, mano, cé vai continuar com essas idéia
ai’?/ Ta me tirano? D4 licenga. . ./ A verdade é que enquanto eu

reparo os meus erros/ Vocé sequer admite os seus/ Limitado é o seu

pensamento

Nesse rap, as proposi¢des para a atuagdo do sujeito negro
em sua prépria realidade também s@o de outra natureza. Nesse
texto, o rapper trata das relacdes raciais e seus encaminhamentos
tentam conduzir o sujeito negro para a reocupacdo de seu lugar
social, o que significa admitir erros, que passariam pela tentativa
de viver um corpo e uma vida que ndo sio seus (COSTA: 2003),
para construir uma identidade negra baseada no Orgulho de ser
Negro.

A partir dos exemplos dados € possivel vislumbrar um
panorama significativo das preocupag¢des que vao originar as
proposi¢des dos Racionais MC’s, para que o sujeito negro tenha
uma atuagdo satisfatoria na realidade. O afro-descendente
consciente, o Preto Tipo A que o rapper tenta despertar, atua no
plano social, no plano étnico e no plano da construgio de desejo.

Ao tratar do racismo como uma das formas mais severas de
violéncia, Costa (2003, p.138) afirma que a fung¢do ideal do Ego é
favorecer o surgimento de uma identidade para o individuo. No
sujeito negro, essa possibilidade € negada, pois, segundo ele:
“0 modelo de identificagio normativo estruturante com o qual ele
se defronta é o de um fetiche: o fetiche do branco, da brancura.”
Nesse caso, a brancura ganha fei¢des universalizantes para o
olhar do sujeito negro oprimido. Segundo Costa (2003, p.139): “Para
o sujeito negro oprimido, os individuos brancos, diversos em suas
efetivas realidades psiquicas, econdmicas, sociais e culturais,
ganham uma fei¢do impar, uniforme e universal, a brancura.”.
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A brancura aparece como esséncia anterior a existéncia
histérico-cultural do sujeito negro. Esse fetiche da brancura
afasta o olhar do sujeito negro do branco ndo fetichizado (individuo
ou grupo) — de suas agdes, de suas intencdes. E 0 mesmo que
dizer que o negro afetado pelo fetiche da brancura. fica impedido
de reconhecer e, por extensao, reagir as agoes racistas.

A populaggo afro-descendente, que o grupo de rap busca
representar em suas letras nas trés fases de sua produgao sente-
se marginalizada, impossibilitada de alcancar proje¢do, de tornar-
se como o branco; por isso, vé o pertencimento a nacionalidade
como uma impossibilidade.

As identidades pessoais s@o marcadas por simbolos. Existe
uma espécie de contiguidades entre os objetos que representam
uma determinada identidade e praticas de um individuo e sua
identidade. Nesse caso, o objeto passa a ser um significante de
identidade. As identidades sdo, pois, uma construgdo social e
simbdlica - o individuo ou grupo € aquilo que acredita ser ou que
constréi, a partir de diferentes recursos, uma reapresentacdo
particular.

Algumas identidades coletivas, como ser negro, ser pobre,
ser habitante de regides afastadas, parecem mais relevantes que
outras na constitui¢do do sujeito. Por vezes, as identidades fazem
com que se apresentem para o sujeito determinadas reivindica¢oes
por meio do apelo a antecedentes histdricos, como € o caso dos
afro-descendentes que tém como uma das possibilidades para a
construgdo de suas identidades a reconstru¢do de seu passado
(comum) escravo e da experiéncia de sofrimento advindo dai. Esse
mecanismo fica explicito no trecho abaixo de “Juri Racional” (1993):

De que valem roupas caras se ndo tem atitude/ Do que vale a
negritude se ndo colocd-la em prdtica/ A principal tdtica/ Herang¢a
damae Africa/ A inica coisa que ndo puderam roubar/ Se soubessem
o valor que a nossa raga tem/ Tingia a palma da mdo pra ser

escura também/ Mas nosso juri € racional, ndo falha/ Nos somo(s)



funk, canalha (3x)/ Querem nos devolver o valor que a outra raga

tirou/ Esse € o meu ponto de vista

No trecho acima transcrito, fica clara a posi¢do do rapper no
que diz respeito a alguns dos possiveis papéis que se poderia
atribuir ao resgate da heranga africana, representada no Brasil
ndo exatamente pela presenca da prépria Africa, mas sim pelos
fragmentos de cultura africana, pela altivez do sequestrado ¢
principalmente pela experiéncia no cativeiro e suas reverberagoes
no cotidiano do afro-descendente brasileiro até os dias atuais.

Ele afirma que a principal tdtica para a sobrevivéncia, para a
organizagdo de resisténcia € colocar em pratica a negritude, nesse
caso entendida como a regulamentagdo de valores positivos para
0 homem e a cultura negra. Para o rapper, € preciso resgatar o
orgulho que existia antes da dispersdo do povo negro feita pelo
trafico negreiro. Nesse caso, tem-se uma tentativa de afirmar identi-
dades perdidas, que podem gerar novas identidades. A reprodugéo
do passado pode se dar em virtude de crises — o passado pode
significar a posi¢do nova que o sujeito reivindica para si no presente.
Para Woodward (2000, p.12): ““(. . .) essa redescoberta do passado
¢ parte do processo de construcdo da identidade que esta
ocorrendo nesse exato momento € que, ao que parece, €
caracterizado por conflito, contestacdo e uma possivel crise.”.

No trecho abaixo, transcrito de “Fim de Semana no Parque”
(1993), € preciso observar a maneira como o rapper convoca seu
interlocutor a seguir seu olhar e vivenciar a experiéncia de exclusao
vivida pelo menino descrito no texto:

Fim de semana no Parque Santo Antonio/ Vamos passear no parque,

deixa o menino brincar/ Olha s6 aquele clube que da hora/ Olha

aquela quadra/ Olha aquele campo, olha/ Olha quanta gente, tem
sorveteria, cinema, piscina quente/ Olha quanto boy, olha quanta
mina/ Afoga essa vaca dentro da piscina/ Tem corrida de Karte da
pra ver/ E igualzinho ao que eu vi ontem na TV/Olha s6 aquele clube
que da hora/ Olha o pretinho vendo tudo do lado de fora/ Nem se
lembra do dinheiro que tem que levar/ Do seu pai bem loco, gritando

dentro do bar/ Nem se lembra de ontem, de hoje, o futuro/ Ele

apenas sonha através do muro.

E importante ressaltar no trecho acima transcrito, a presenca
da palavra olha. O rapper coloca o menino afro-descendente
observando de longe a realidade que ele deseja, mas ndo pode
possuir. Esse ndo-possuir € o que vai gerar a frustragdo constante,
que € um dos fatores mais relevantes para a constitui¢do do
sujeito negro da sociedade brasileira — ele se constitui, entre
outros pontos, pelo sofrimento e pela frustragao (COSTA: 2003).

Ao sugerir ao jovem afro-descendente Afoga essa vaca dentro
da piscina, o rapper simula a morte do desejo de possuir, de ser;
desejo esse que € representado dentro da musica pela imagem da
mulher branca. Além disso, vale ressaltar que o menino negro ¢
sempre mantido 2 margem. Com isso, tem-se a representacio de
um sujeito que € for¢osamente mantido afastado € que ndo tem
proje¢do para o futuro. O rapper deixa claro que a tinica
possibilidade € no ndo-concreto, no sonho. Assim, pode-se
afirmar que a instincia do sonho deve ser considerada como
espago para a realizagdo do desejo, pois a realidade e a violéncia
despertam para a vigilia.

No caso da primeira fase dos Racionais MC’s, essa nova

organizagio € para atuagdo direta na vida cotidiana. Na segunda

e terceira fases, o rapper propde uma identidade de resisténcia,*

4 Para Castells (1999), identificadores mobilizados para construgio de uma identidade de resisténcia surgem da atuacdo de atores que ocupam posi¢des

desvalorizadas e/ou estigmatizadas pela situagdo de dominagdo e os sujeitos vdo utilizd-la para organizar-sé para resistir e sobreviver paralelamente a ordem

estabelecida (cria-se uma espécie de ordem alternativa).
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constituida como alternativa de sobrevivéncia, mas colocada em
outro plano, por vezes, do delirio, por vezes, do sonho. Com isso,

o rapper tenta alcangar o seu objetivo maior que € resistir a0
sistema estabelecido.

No caso dos exemplos abaixo destacados, o rapper vai
elaborar a resisténcia no sonho, oferecendo ao interlocutor

diferentes resultados dessa evasdo para preservagdo. Merecem

destaque desse procedimento os trechos abaixo transcritos de
“Mdgicode Oz” (1997) — 2° fase - e de Vida Loka (Parte I) (2002) -
3? fase, respectivamente:

A noite chega, e o frio também,/ sem demora e a pedra o
consumo a cada hora,/ pra aquecer ou pra esquecer, viciar,/
Deve ser pra se adormecer, pra sonhar,/ Viajar na paranéia, na
escuriddo,/ um pocgo fundo de lama, mais um irméio,/ ndo quer
crescer, ser fugitivo do passado,/ envergonhar-se aos 25 ter
chegado./ Queria que Deus ouvisse a minha voz/ e transformasse
aqui no Mundo Magico de OZ../ (.. .)/ Histdria chata, mas cé ta
ligado?/ Que é bom lembrar que quem entrar/ € um em cem, pra
voltar./ Quer dinheiro pra vender, tem um monte ai,/ Tem dinheiro,
quer usar, tem um monte ai,/ Tudo dentro de casa vira fumaga,é
foda!/ Serd que DEUS deve td provando minha ragca?/ So desgraca
gira em torno daqui./ Falei do JB ao Piqueri e Mazzei.

Z¢ Povinho eu lamento/ Vermes, que s6 faz peso na Terra/
Tira o zd6io, tira o z6io e vé& se me erra/ Eu durmo pronto pa
guerra e eu ndo era assim/ Eu tenho ddio e sei que é mal pra mim/
Faz€ o que se € assim, Vida Loka cabulosa/ O cheiro € de p6lvora,
eu prefiro rosa/ E eu que, eu que sempre quis um lugar/ Gramado
e limpo, assim verde como o mar/ Cercas branca cuma
seringueira com balanga/ Desbicano pipa, cercado de crianga/
Ou, ou Brown, acorda sangue bom/ Aqui é Capdo Redondo,

tru, ndo Pokemon/ Zona Sul é invés, é estréis concentrado/ Um
coragdo ferido por metro quadrado/ Quanto mais tempo eu vou
resisti?

No caso do primeiro exemplo, a evaséo da realidade, da vigilia
cruel (“Sera que DEUS deve td provando minha raga?/ S¢6
desgraca gira em torno daqui”) acontece intermediada pelo
consumo de drogas, que € entendido dentro de uma perspectiva

ambigua: diminui e aumenta o sofrimento a um sé tempo (“sem
demora e a pedra o consumo a cada hora,/ pra aquecer ou pra
esquecer, viciar,/ Deve ser pra se adormecer, pra sonhar,/ Viajar
na parandia, na escuriddo,/ um pogo fundo de lama, mais um irmao”).

Em Vida Loka (Parte II), a evasdo da realidade acontece
mediada pelo sonho, que pode ser pesadelo, representagio da
raiva, da reacdo a violéncia cotidiana, ao sofrimento, a divida
(“Eu durmo pronto pa guerra e eu ndo era assim’), ou ainda a
projecdo do desejo, da idealiza¢do que o rapper-narrador
apresenta como sua e de seus pares (“E eu que, eu que sempre
quis um lugar/ Gramado e limpo, assim verde como o mar/ Cercas
branca cuma seringueira com balan¢a/ Desbicano pipa,
cercado de crian¢a”).

Vale ressaltar que nos dois exemplos, independente da moti-
vacdo para a evasao, o despertar para a vigilia recoloca o rapper
em uma espécie de universo desesperangado, de crise, conflito,
sofrimento e dor como se pode perceber nos trechos destacados.
Em muisicas como “Fim de Semana no Parque” (1990), “Panico na
Zona Sul” (1990), “Juri racional” (1992) e “Negro limitado” (1992),
0 rapper narra para estabelecer uma identidade coletiva — o
orgulho de ser negro, parecer negro, viver onde os negros pobres
vivem — a fim de resistir. Nesse sentido, as experiéncias relatadas
vdo sempre apresentar profundidade coletiva.’

5 Para Telles (1996), sdo pré-requisitos para a organizagdo politica que a comunidade apresente um sentido claro do que seja identidade étnica. Para tanto,

é necessario utilizar alguma marca dessa identidade, como, por exemplo, o idioma, a religido, a cor da pele ou a nacionalidade; algum desses elementos deve

aparecer como arregimentador de um sentimento coletivo de pertenca a um determinado grupo.
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Diferentemente do que acontece nos textos da primeira
fase, a resisténcia nos textos da segunda e da terceira fase ndo
acontece na realidade, mas sim em tentativas de diferente natureza
de evasdo da realidade violenta. Assim, pode-se afirmar que os
Racionais MC’s, em uma de suas frentes criativas, construiria
seus textos tendo em vista a existéncia de um sujeito sociolégico
(HALL: 2001), formado na relacdo com as outras pessoas que
mediavam “valores, sentidos e simbolos — a cultura dos mundos
que ele/ela habitava” (pode-se dizer, também, que seja uma
manifestagdo da identidade de resisténcia, enunciada por Castells
(1999)). Hall (2001, p.11) continua:

De acordo com essa visdo, que se tornou a concepgao socioldgica
cldssica da questdo, a identidade € formada na ‘interac@o’ entre o eu
e a sociedade. O sujeito ainda tem um nicleo ou esséncia interior
que € o0 ‘eu real’, mas este é formado e modificado num didlogo
continuo com os mundos culturais ‘exteriores’ e as identidades que

esses mundos oferecem.

Assim, pode-se dizer que 0 grupo vai utilizar alguma dessas
marcas para delimitar fronteiras e delinear objetivos coletivos.
Diante disso, e como ja foi ressaltado anteriormente, o rapper
ndo utiliza somente a negritude como elemento unificador, mas
também a violéncia, a pobreza e o pertencimento ao bairro.
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