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A pergunta inicial que move esta comunicagdo € a seguinte:

como ler a histéria? Certamente. ela pode se desdobrar em muitas
outras, em muitas outras “histérias”. Ou, como diria o pensador
Gilles Deleuze, em muitas outras dobras. As sobras da dobras
recaem em questdes que concernem a constitui¢io da literatura
nacional. da constru¢do de uma literatura. da pergunta se ha
literatura e. finalmente. poderia-se pensar em “como’ tudo isso
acontece.

O escritor Walter Benjamin (1987). em suas famosas teses
sobre a histdria. procurou pensar esse movimento anti-historicista
com a lenddria imagem da leitura a contrapelo. incrivelmente
visualizada na imagem de um quadro de Paul Klee, Angelus Novus,
em um movimento que, ao indicar sua diregdo ao futuro, se vé&, ao
mesmo tempo. impelido a olhar para tras. Alids, esse movimento
pode ser a alegoria de construgao da prépria histéria, ou ainda,
da desconstrucdo dos canones. imagem para mim paradigmatica
se pensada enquanto movimento. fluidez, e seu processo

subseqiiente. de cristalizacio, de congelamento, ao que
convencionou-se chamar de canonizagdo.

Como ler no século XXI? E mais, como ler o XIX a partir do
XXI? Parte da resposta tem sido pensada por criticos, tais como
Susana Zanetti , por sinal 6tima leitora de Lima Barreto [La dorada
garrade la lectura, 2002]: Flora Sussekind [O Brasil ndo é longe

dagui, 1990 ]: Daniel Link [Como se [é e outras intervengdes
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criticas, 2002]. entre outros. Mas € na leitura como despropdsito,
como ato de decomposigdo (ou seja, como desleitura), que talvez
possamos pensar a literatura do XIX como uma literatura da
formulag¢do de uma imagem. Nesse sentido, a provocacio do
critico de arte Georges Didi-Huberman [2006], segundo a qual a
nocdio de construc¢iio da histéria somente pode ocorrer via

procedimento anacrdnico. pode ser iluminadora, a saber:

El anacronisimo es necesario, el anacronismo es fecundo, cuando el
pasado se muestra insuficiente, y constituye incluso, un obstdculo
para la compreension de si mismo. [...]

Es necesaria, me atreveria a decir; una estraiieza mds, en la cual se
confirme la paraddjica fecundidad del anacronismo. Para acceder a
los muiltiples tiempos estratificados, a las superviviencias, a las
largas duraciones del mds-que-pasado mnésico, es necesario el
mds-que-presente de un acto: un choque, un desgarramiento del
velo, una irrupcion o aparicion del tiempo [...].(DIDI-HUBERMAN,
2006, p.22-24)

Os textos da literatura funcionariam, entdo, como uma
“apresentagdo” (DERRIDA, 1999), lidos a partir da estratégia
anacronica, para a qual o “passado exato” ndo existe, sendo
possivel a leitura deste apenas por meio de uma “decantacéo”,

visto que todo o passado deve estar implicado em uma



“antropologia do tempo”, de acordo com o autor de Diante do
tempo. Esta apresentacdo anacronica, se assim pode se chamar,
faz ganhar forga o desejo da encenacdo imagindria.

Limitada por indmeros embates. a histéria tradicional da
literatura tem demonstrado que também ela se inseriu na
“amostragem” do desenvolvimento de uma literatura, acreditando
na sua capacidade criadora e “evolutiva”. A esse respeito. toda a
historiografia, em especial a do século XIX, responde com um
critério de tempo fincado na homogeneidade ¢ linearidade'. Para
tal solicitag¢do, temos a “periodizacdo literdria™ concebida nos
moldes historicistas. Se aceitamos a hipétese de Zygmunt
Bauman (1997) de que a “modernidade™ seria decorréncia da
combinagdo desses dois acontecimentos. a saber:

Criando uma experiéncia que se articulou com uma visdo
especifica de mundo, juntamente com as estratégias intelectuais.
poderiamos visualizar como o caso do romance D. Narcisa de
Villar de Ana Luisa de Azevedo Castro ¢ exemplar para esse
debate, especialmente como prefiguragio do moderno na literatura
brasileira e, simultaneamente, como pedagogia. Também para outro
critico, Frederic Jameson (2005), abordando precisamente sobre
a mudanga do termo moderno para pds-moderno, a0 elaborar 0
que seria, para ele, uma série de maximas que constituiriam nossa
modernidade, ndo se trata de um conceito. mas sim de uma
“categoria narrativa”, que esta niio poderia ser organizada em
torno de categorias de subjetividade, as quais seriam impossiveis
de representar. Oferecendo versdes da histdria, cada teoria da

modernidade escolheria, portanto, a sua genealogia (leia-se
la emergencia de un nuevo tipo de poder estatal con los recursos y periodizagdo), ou seja, onde e quando se realiza o corte, a ruptura,
la voluntad necesarios para configurar y administrar el sistema social movimento que € devedor da escolha antoldgica. Segundo
de acuerdo con un modelo preconcebido de orden: y el establecimiento Jameson, o corte de Michel Foucault teria o grande mérito de
de un discurso relativamente auténomo y automanejable capaz de transformar a sucessio em problematizacdo, especificamente em
generar dicho modelo, incluidas las practicas exigidas por su

implementacién. (BAUMAN, 1997, pp.10-11)-.

um problema historiogrdfico, apontando nos estudos
“incompletos™, parciais, do segundo uma antitotalizagdo, lidos,

! Na ansia de criar um “corpus” para a produgio escrita desde o inicio da colonizagdo dos paises hispano-americanos, Gonzdlez-Stephan (2002, pp. 36-37)
destaca que este movimento responde a uma necessidade eurocéntrica intencional. Afirma: “Asi pues. por el momento. podemos ubicar el origen de la
formacién de la historia de la literatura hispanoamericana durante el periodo colonial como una respuesta de la naciente cultura criolla. Catdlogos.
bibliotecas. epitomes no sélo fueron una memoria que registré. sino que construyeron un discurso que. cénsono con la episteme de la época. cumplio con
los requisitos indispensables que permiten justificar esta propuesta./ Estas obras fundacionales de una historia de la literatura de Hispanoamérica operaron
sobre una implicita nocién de lo literario y. por extensién, de conjuntos literarios, que los ha llevado al archivo. con una relativa conciencia histdrica, de una
produccion escrita, qué, para aquel entonces. entre otras razones. significo una contundente réplica a las posiciones que se ensefiaban en detractar cualquier
manifestacion social y cultural del Nuevo Mundo. / En sintesis. cumplieron con la primigenia funcién practica de ofrecer un saber sobre una materia dada.
cubriendo las seguintes exigencias: primero. manejaron i concepto acotado de “literatura” que logrd un corpus relativamente homogéneo de obras escritas
y autores, lo que, por outra parte, fundd v canonizé la tradicion culta e ilustrada; y segundo, hicieron el intento de ordenarlas de acuerdo a unas coordenadas
que implicaron un doble esfuerzo: disponerlas en funcion de un espacio geogrifico de grandes dimensiones (sobre todo en el siglo XVII) o espacios mds
reducidos. que ya fueron delineando lo que serian las futuras naciones (...) y darles una clasificacion racional (bien fuese histérica. geografica. temdtica o
alfabética) - grifos meus.

> A segunda hipétese do livro gira em torno do fato de que o divércio entre o estado e o discurso intelectual, juntamente com as transformagdes internas dessas
esferas, teria conduzido a uma experiéncia articulada hoje com uma visdo de mundo e estratégias associadas as que em geral se denomina de “pds-
modernidade”. Articulando os dois conceitos, estaria a compreensio do “controle”. Enquanto o modelo moderno procuraria superar-se atraveés de uma teoria
¢ pritica, 0 outro seria regido por seu préprio sistema, cujos modelos de ordens seriam internos (p.13). Portanto, a metdfora para o modelo moderno seria
a do “legislador”, enquanto a do modelo pds-moderno seria a do “intérprete”.
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entretanto, como dialéticos para o primeiro, que vé nestes
movimentos a tentativa de coordenagdo conceitual das

“incomensurabilidades™ (Id. ibid.. p.80). E ainda Foucault quem

estd pensando a questdo, nesse jogo incessante de completar o
que falta, a relagio entre o fluido e o firme, a forma das estruturas

representacionais que garantiriam ao debate publico a dimensao
de uma visibilidade de sua materializa¢do ad infinitum.

Discutindo alguns dos principios do “tipo evolucionista”,
Michel Foucault (1987) comenta que esse “evolucionismo™ ndo
reconhece o aparecimento dos seres uns a partir dos outros, mas
que se trata de “generalizar o principio de continuidade e a lei
segundo a qual os seres formam uma superficie sem interrupgdo”
(FOUCAULT, 1987, p.167), 0 que suporia que “o tempo, longe de
ser um principio da tavionomia, ndo seja mais que um de seus
fatores”. Foucault indica uma outra forma de “evolucionismo”,
em que ndo hd mais deslocamento do conjunto do quadro
classificador, mas cuja funciio € a de fazer aparecer “‘todas as
por¢des que, juntas, formardo a rede continua das espécies” (/d.
Ibid.. p.168). Neste caso, terfamos as semelhancas ou as
identidades parciais que sustentam uma taxionomia como marcas
proprias num presente de um nico e mesmo ser vivo. Ao longo
de um quadro de tempo. terfamos. entdo. apenas as variacdes de
um modo de ser. Para este projeto, a natureza. por exemplo, sé
tem uma histéria na medida em que ¢ suscetivel de uma
continuidade, o que seria garantido pela atividade e memdria das
particulas da matéria.

Ora, Foucault reivindica a presenca de uma “monstruosidade”
neste cardter da taxionomia humana, como necessdria, visto que,

nas variacoes da natureza. muitas devam ter sido atravessadas e,

em seguida, suprimidas. estabelecendo uma relacio fundamental
com o “fossil™:

Como se pode reconhecer. por exemplo. que a natureza ndo cessou
de esbocar. a partir do protétipo primitivo, a figura, provisoriamente
terminal. do homem? No fato de ter ela abandonado em seu percurso
mil formas que dele desenham o modelo rudimentar. Quantos fosseis
ndo sdo. em relacdo a orelha, ao crinio ou as partes sexuais do
homem. como que estdtuas de gesso moldadas um dia e abandonadas
por uma forma mais aperfeicoada? (...) O féssil. com sua natureza
mista de animal e de mineral, € o lugar privilegiado de uma semelhanga
que o historiador do continuo exige. ao passo que o espago da
taxionomia a descompunha rigorosamente.” (FOUCAULT, 1987,
p. 171-172).

De alguma forma. o monstro e o féssil configuram este espaco
em que a “diferenga” aparece: “E que o monstro ¢ o f6ssil nada
mais sdo do que a projecao em retrospectiva dessas diferencas
e dessas identidades que definem. para a taxionomia, a estrutura
e depois o cardter.” (Id., ibid.. p. 172).

Diria que D. Narcisa pode ser visto como essa quase
monstruosidade do século XIX, na medida em que, tentando
seguir algumas convengdes da época, acaba destoando em sua
singularidade. Vejamos um pouco mais a esse respeito.

A primeira edi¢dio em livro do romance acontece em 1859, a
moda de Alencar. anunciando-se como uma “Legenda do tempo
colonial™, sendo assinada por uma tal “Indygena do Ypiranga®.
O romance ¢ publicado pela Tipografia de F. de Paula Brito —
Praga da Constitui¢do — Rio de Janeiro. Aqui jd temos alguns

* Negritos meus. Conclui Foucault: “e assim. sobre o fundo do continuo, o monstro narra. como em caricatura. a génese das diferencas e o fdssil lembra, na
incerteza de suas semelhangas. as primeiras obstinacdes da identidade.”. Em dezembro de 1953. Anhembi (Revista) publica um poema de Paulo Vanzolini que
poe em destaque esta questdo fossil: “Estancia dos Peixes Fosseis™ Na Serra do Araripe, mar extinto./ hd peixes presos nos calhaus redondos./ O pacientes/
por martelos geoldgicos libertos/ ao capricho dos planos de clivagem/ O pétreos/ impassiveis expostos em vitrinas (...)/ do mar sem esperanca nem memdria/
que dignidade insélita mantendes/ peixes. irmdos das palavras. silenciosos.”. p.280.
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elementos para pensar duas cenas: a que ocorre no passado e
seu cruzamento no entdo presente de Ana Luisa de Azevedo
Castro. Agrega-se ao desejo de reconstrucdo histérica, desejo
evidentemente calcado na proposta romantica de re-constituigao
de uma identidade nacional, o fato da omissdo do nome: Ana
Luisa ndo s6 “perde” seu duplo nome e duplo sobrenome quase
feudal para tornar-se, simplesmente, a “Indygena do Ypiranga™.
Se 0 uso do pseuddnimo era uma pratica muito comum para
diversos escritores (ao que hoje assemelha-se ao uso do nick
name das milhares de home pages e de chats) parece-me que no
caso em questao a mulher (desconhecida em sua maioria) esconde-
se por detrds da mdscara indigena para recobrar a tecitura do
enredo, ao mesmo tempo em que conduz o nome indigena a um
posto “elevado”, o mundo letrado. Neste. hd os ingredientes
necessdrios para um bom drama romantico : a tamilia do portugués
bem sucedido que vira dono de terras no Brasil: o amor
predestinado de uma menina para saldar dividas dos irmaos
portugueses; o amor proibido da moca pelo tilho da india-mae :
ou seja, 0 amor que se alimenta da falta, mas. fundamentalmente.
da mistura, portanto, do “falso”. o que ndo € considerado legitimo
(de raga, de heranca — o proscrito). A histéria ndo poderia ser
melhor contada. Um narrador. seguindo os passos de Benjamin,
adapta uma histéria ouvida, atualizando-a, como no gesto de
leitura. Um circulo em volta de uma fogueira, a noite, em uma
ilha(do Mel) no arquipélago da Barra S. Francisco Xavier, serve
de ambiente para a rememoracao e inscrigio da histéria passada
alimpo. A escritora, duplicada em indigena. resolve desmascarar
os desmandos do universo masculino de uma maneira clara. direta,
mas ndo menos idealizada. O romance nos leva a pensar na

condi¢do da mulher no século XIX. geralmente submissa as
ordens dos homens. Se por um lado tal perspectiva é alimentada

pela condigdo “sublime™ a que € submetida aos olhos do amado,
esta condicdo € associada 4 outra ndo menos importante, a da

coragem, levando o casal enamorado a enfrentar toda hierarquia

estabelecida. Vejamos primeiramente um excerto da descrigao de
D. Narcisa. nome niio menos importante para a fatura do livro:

Contemplando com ternura o oval primoroso daquele belo rosto.
como a mie do deserto contempla gloriosa as fei¢des do filhinho que
ela embala no berco aéreo. que lhe ergueu entre os ramos da magndlia.
o mancebo sentia o coragio transbordar de doce felicidade, e outra
ambigio, outros desejos ndo vieram embaciar a pureza de seu sublime
amor. Era por certo um quadro tocante e belo o que contemplavam
esses jovens e castos amantes! (CASTRO, 2005. p.103)

A coragem de ambos, de enfrentar os designios da tamilia,
leva Narcisa a ser encarada como uma mulher desgragada.
Poderfamos cruzar os dados dessa histéria colonial com outra,
nao menos importante, porém que nos remete a discussio
americana, ou melhor, latino-americana. contada como lenda. a
histéria de La malinche. Pertencente ao universo asteca, reza a
lenda que ela teria cedido as tentagdes do desbravador espanhol
Hernan Cortés, conduzindo-o ao encontro dos tesouros de sua
gente. A historiadora e critica literdria Jean Franco comenta, a
propésito, que ha diversas leituras do papel de La Malinche,
desde a posi¢do de “intérprete e intermedidria”, ou como o
“primeiro exemplo ¢ o “simbolo™ da fusdo de culturas™,

apontando-a como caso emblemadtico nas culturas andinas:

Em geral. acredita-se que o nome indigena de La Malinche tenha
sido Malinalli. que é o nome de um dia no calenddrio asteca.
representado por um junco retorcido. Malinalli ndo € s0 o signo de

um dia; refere-se também ao simbolo helicoidal que enlaga as duas

forg¢as opostas do cosmos. em constante movimento. que tazem
com que as for¢as do mundo inferior se elevem e as do céu des¢am.

Os indigenas referiam-se a ela como Malintzin. Para os cristaos era
conhecida por seu nome de batismo : Dona Marina.” (FRANCO.
2005. p.26)
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Essa figura feminina faz ressoar seu poder imagindrio sobre
0s povos, ora encarada como heroina, ora como traidora. Como

herofna. ¢ elevada a figura virginal. tornando-se a mitica Chorona

(Llorona). Mas se as histérias se cruzam anos depois também
no imagindrio romantico brasileiro, pode parecer menos influéncia
direta e mais leitura desviante da operacdo critica de hoje. Nao

devemos nos esquecer que um dos criticos de La Malinche (Lopez

de Gémara) comenta a existéncia de um Martin Cortés “(além de
Martin. o filho de Cortés com sua esposa espanhola Juana de
Zuniga) “ que nasceu de uma india™" (FRANCO, 2005, p.29), fato
que nos lanca ao fio da histéria de Iracema quando do final
emblematico e mitico de nossa mistura racial. bem como a um dos
elementos do préprio enredo de D. Narcisa : Martim ¢ um dos
irmdos de Narcisa (D. Martim de Villar foi governador da Vila de
Sdo Francisco Xavier).

Como se vé, a leitura da histéria ocorre gragas a uma
superposi¢do temporal, ou como diria a critica Josefina Ludmer
(2002), gracas as temporalidades. Neste jogo em que o século
XXl revisita o XIX., para, por sua vez, fazer retratar o XVI, XVII,
cruzando outros elementos como a sincronicidade (anacronica)
de histérias andinas. potencializa-se a confirmagio da hipdtese
de Didi-Hubermann, no sentido da reconstrucio anacronica da
histéria, menos como operagéo totalizante. e mais como jung¢ao,
montagem de partes aparentemente desconexas ou ndo. Esse
tempo de busca de uma origem (note-se que estamos em um
duplo movimento, ja que tambéma Yndigena do Ypiranga também
marca seu momento fundador) € o que a historiadora e critica de
arte Susan Buck-Morss (2002) denominou, a propdsito da leitura
das Passagens de Walter Benjamin, de Ur-histéria:

[...]11O livro das passagens] trata as origens histéricas do presente:
a histéria natural se torna ur-histéria. Seu alvo ndo € s6 polemizar
contra o nivel ainda bédrbaro da idade moderna. mas elevando a

polémica a teoria histérico-filoséfica. desvelar a esséncia da “nova
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natureza” como algo ainda mais efémero. mais fugaz que a idade

antiga. A histéria natural como ur-histéria significa sublinhar o cardter

pré-historico da pré-historia burguesa. Esta erauma imagem central
no Passagen-Werk. (BUCK-MORSS, 2002, p.94)

Portanto, pensar o movimento da histéria tem a ver menos
com a completude de um dado do que a sua formulagéo e
articulacdo com outros elementos, ou seja, € mais uma operagao
de leitura. compreendida como artefato, e menos como tesouro
escondido que devemos buscd-lo em um lugar exato. Nesse
sentido, o trabalho realizado por Flora Sussekind, a propésito do
livro mencionado. O Brasil ndo é longe daqui, trata de estabelecer
o distanciamento necessario, a distincia mesmo, como
constituidora de um olhar posssivel para a historiografia do século
XIX. Ouseja, a critica isola o elemento candnico, aqui entendido
como as obras consagradas do periodo. ou pelo menos como a
critica tradicional as tém concebido, para operar um outro
dispositivo, a constitui¢do do olhar narrativo nesses romances a
partir dos relatos dos viajantes. até que esse olhar passe a
constituir a propria paisagem narrada:

Narradores que se desejam em posic¢do simetricamente oposta a do
viajante. Numa espécie de porto seguro antes do romance, antes do
mascaramento do leitor. Regresso a algum momento original, puro,
fora do tempo. Como se fosse possivel “estar de todo™. Como se
fosse possivel a figuracdo épica quando “origem™, “nacionalidade”,
“espirito do povo™ sdo s6 meta. coisa a se fundar incessantemente.
Mas que se diz logo ali. Como esse narrador de fic¢do que se diz s6-
escuta. Mas ja é imagem. E se forma a sombra de impressoras e
periédicos. Em papel jornal. Sem repouso. mas em didlogo com um
leitor sedentdrio. em recinto defeso. Leitor em repouso, narrador em
trinsito. Sem mapa. mas obrigado a construi-lo minuciosamente
enquanto passa. E aprende com peregrino, aventureiros e naturalistas
aciéncia da viagem. (SUSSEKIND. 1999, p.104).



Esse olhar aparentemente do etémero acaba constituindo
também um ponto de fuga na tradigio historiografica brasileira.
E para amarrar com o romance ora em questao, apds sabermos do
tragico destino dos trés irmaos de D. Narcisa (um verme criado
no nariz de D. Martim o mata; D. José de Villar sofre de melancolia,
e morre frade num convento de franciscanos em Braga, enquanto
D. Luis € acometido de um ataque apoplético, sendo atacado por
uma “alienagiio” que o consumiu —alucinava-se em perseguir 0s
animais floresta adentro — e foi encontrado morto com dentadas
de animais), a dnica que recebe consolaciio ¢ a mae adotiva.
Efigénia, a qual, ndo abdicando de sair da ilha onde D. Narcisa e
Leonardo morreram, foi vista por um “homem que comandava um
grande navio”, o qual, jurando desposar a primeira mulher que
encontrasse em terra avistada, acaso se salvasse das tempestades
do mar, encontra a “infeliz filha da tribo Tupi”. Relutante
inicialmente, aceita esse destino. Mas o final reserva outra
surpresa: o capitdo era dono da galera denominada D. Jodo L. ndo
era fidalgo, sendo dela que descende uma ilustre familia dos “F...
daprovinciade S. Paulo”. (CASTRO, 2003, p.125). Primeiramente,
a leitura ingénua dessa lenda parece como qualquer outra
romantica. Mas a escritora reserva para o tinal o motivo inicial da
sua escritura: a critica a burguesia da cidade que talvez nio queira
reconhecer-se fruto desses atos “impuros™, ou “ndo
menciondveis”. Em segundo lugar, se o casal romantico ndo
poderia realizar seu amor por conta da mesma convengio. a
escritora reserva a mulher sofrida o feliz destino de gozar do
encontro inesperado com o estrangeiro-viajante.

A figura do viajante e do estrangeiro ganham destaque na
medida em que, também para o governo brasileiro. fazem parte de
uma tradicdo que se engessa no XIX: as Exposicdes Universais,
cujo propésito era situar o Brasil perante o mundo como um pais
de muitas vantagens. Como sabemos, essas vantagens passavam
necessariamente por expor nossa histdria, ou o que se considerava

dela, como objeto de admiragdo pitoresca. rara, exotica. Portanto,

nio seria descabido apor as exposigdes e a criagdo de romances
como desejo de consagra¢do de uma identidade nacional.

Em texto recente, Jens Andermann, em “Espetdculos da
diferenca: a Exposi¢do Brasileira de 1882”7 (STEPHAN:
ANDERMANN, 2006). abordando o tema da Exposigio
Antropolégica Brasileira de 1882, comenta a linhagem a que
pertence o referido intento, que se coadunava com os objetivos

de institucionalizagdo do patrimdnio histrico:

A Exposi¢io Antropoldgica Brasileira (...) foi. antes de mais nada.
uma tentativa do Museu Nacional em recuperar sua antes exclusiva
autoridade para expor os objetos representantes do patrimonio
nacional. frente a um niimero crescente de rivais (...). Se. segundo
Walter Benjamin (...), a luta contra a dispersdo ¢ a forca secreta que
motiva o colecionador, a Exposi¢do Antropoldgica ocupava um lugar
crucial neste “complexo expositorio™ do segundo reinado. ja que a
sua maior preocupagao era a de resgatar e revalorizar a iconografia
indianista do Império que na época parecia ter se tornado redundante.
Porém, (...) o evento se destinava a ““celebracdo popular da ciéncia™,
conforme havia afirmado o fisiologista ¢ futuro diretor do museu.
Jodo Baptista de Lacerda. (STEPHAN: ANDERMANN, p.151-
193)

O objetivo do estudioso € também demonstrar como “a
evidéncia material da ‘realidade’ da vida indigena exigia uma
reavaliagdo da utilidade do indio como representante da nagao
moderna” (p.153). Ou seja, a antropologia, em oposi¢do d imagem
do indianismo visto como variagio de uma temdtica do sacrificio,
apresentava uma nova alternativa de reformulagio deste vinculo
em termos de “proscri¢io soberana na qual a ordem politica é
fundamentada na inclus@o da vida nua do nativo em relagdo a
sua exclusao da nagdio.” (p.53).

Nossa operagdo ¢ tentar desler o que a tradigdo nos legou.

Trabalhar com livros menos conhecidos pode ser uma saida;
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entretanto, remontar a histéria a partir dos pressupostos teéricos Tentativa que perdurou durante muito tempo e que, certamente,
da modernidade pode render muitas outras historias. Para tanto, teve reflexos para a compreensio e elaboragiio de uma critica

niio ha que se esquecer das tentativas de canonizagio a época. sistémica da literatura nacional. Nacional que, como sabemos, €

narcisico. e, fundamentalmente, multifacetado, fluido...
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