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Resumo: Este trabalho visa analisar as causas pelas quais
alguns romances romanticos de José de Alencar fizeram
uso do discurso dos contos de fadas para dar uma repre-
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Introducdo

Em nossa pesquisa, buscamos fazer uma aborda-
gem dos contos de fadas e dos romances romanticos
de Alencar a partir do interesse que eles apresentam
em relacdo a educagdo feminina para o casamento. Par-
timos do entendimento de Horécio que afirmava ter a
arte dois objetivos principais: o de deleitar e o de ins-
truir. Observemos suas palavras: “Arrebata todos 0s
sufragios quem mistura o Util e o agradavel, deleitan-
do e a0 mesmo tempo instruindo o leitor; esse livro,
sim, rende lucros aos Sdsias; esse transpde 0s mares e
dilata a longa permanéncia do escritor de nomeada”.?

O nosso principal objetivo é mostrar que entre 0s
contos de fadas e os romances romanticos de José de
Alencar ha uma estreita relacdo, pois ambos parecem
apresentar um mesmo propésito: o de educar a mu-
Iher para o casamento.

Acreditamos que essa educagdo se baseia em dois
principios basicos: o primeiro seria o de levar a mu-
lher a acreditar ser o casamento imprescindivel para
sua felicidade — dai o célebre epilogo dos contos de
fadas “... Entdo eles casaram e foram felizes para sem-
pre”; o segundo, de mostrar-lhe 0s deveres que assu-
me no papel de esposa — vale ressaltar que o que
iremos analisar é a forma como esses ensinamentos
eram transmitidos ao publico feminino do século XIX.
Também buscamos mostrar que 0s ensinamentos apre-
sentados nessas narrativas assemelham-se aqueles apre-
sentados em textos moralistas de periodo anterior ao
Romantismo — como textos biblicos, no caso, as car-
tas de Sdo Paulo, e os manuais de civilidade.

1. Sobre a submissdo amorosa

Entre os grandes pensadores que cultivaram a idéia
de ser a mulher inferior ao homem e, por isso, dever-
Ihe obediéncia, destaca-se 0 nome do filésofo grego
Aristoteles (384-322 a.C.). Em sua obra A Politica, ele
diz que a natureza deu aos seres humanos diferentes
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condicBes: ha aqueles que devem assumir uma posi-
¢do de autoridade e poder, pois possuem uma inteli-
géncia superior; e ha aqueles que foram feitos para
obedecer e servir. Segundo o filésofo, essa relacdo de
poder é necessaria para que haja harmonia na vida em
sociedade.
Aristdteles observa a grande importancia da fami-
lia para a sociedade e fala sobre a economia doméstica
que, segundo ele, é formada a partir de relagdes de
poder entre trés classes: o senhor e 0 escravo, 0 mari-
do e a mulher, os pais e os filhos. Sobre a segunda
classe, diz que cabe ao marido o papel de mandar e a
mulher o de obedecer.
Em relagdo a sujeicdo amorosa, é interessante des-
tacarmos a questdo colocada por Pierre Bourdieu, em
sua obra A dominagdo masculina: “Seria 0 amor uma ex-
cecdo, a Unica, mas de primeira grandeza, a lei da do-
minagdo masculina, uma suspensdo da violéncia sim-
bolica, ou a forma suprema, porque a mais sutil e a
mais invisivel desta violéncia?”. Observemos a se-  * BOURDIEU, Pierre. A domi-
gunda parte da questdo colocada pelo autor, quando Laglaé’n;“:‘ifjﬂ';‘; Ir:g F’;f'jg:
este diz ser o sentimento amoroso, que a mulher foi Janeiro: Bertrand Brasil, 2005.
educada a cultivar pelo marido, uma forma de “domina- p. 129.
la”. O autor também pergunta se seria essa forma mais
poderosa do que as outras por ser uma dominagdo
aceita.
Se assim o fosse, poderiamos entender que o dis-
CUrso amoroso, presente nos romances romanticos e
nos contos de fadas, seria um poderoso instrumento
utilizado pelos homens para fazer com que as mulhe-
res aceitassem essa sujeicao e, até mesmo, para que se
sentissem felizes por ter um marido a quem se sujei-
tar. Isso porque tal discurso levaria a mulher a acredi-
tar que sua felicidade estaria assegurada através do
casamento.
Stuart Mill também fala, em A sujei¢do das mulheres,
sobre a sujeicdo amorosa. Para ele, a posicdo da mu-
Iher é bem diferente das demais classes subjugadas,
pois o interesse dos homens pelas mulheres néo esta-
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ria relacionado apenas ao cumprimento dos deveres
gue elas assumem como esposas. Segundo o autor, 0
que os homens desejam de suas esposas é uma obedi-
éncia voluntaria, e isso deveria ocorrer em consequ-
éncia do sentimento amoroso que elas tém por seus
maridos: “Todos 0s homens, exceto os mais brutais,
desejam encontrar na mulher mais préxima deles, ndo
uma escrava conquistada a forca, mas uma escrava
voluntéria; ndo uma simples escrava, mas a favorita®”.

Assim como Bourdieu, Stuart Mill diz ser a sub-
missdo amorosa uma das formas mais eficazes de su-
jeicéo e, para confirmar seu ponto de vista, o autor faz
uma comparacdo: diz que se o objetivo de vida de um
servo fosse o de ser agradavel aos olhos de seu se-
nhor, se houvesse entre eles uma forte relagdo afetiva,
e se tal servo fosse desde cedo levado a acreditar que
sua condicdo deveria ser vista como uma forma de
recompensa e como motivo para alegrar-se e ser gra-
to, com certeza, a relacdo entre ele e seu senhor seria
bem mais harmoniosa. Assim sendo, se a sujeicdo do
servo, em relacdo ao seu senhor, se baseasse nos mes-
mos principios da sujeicdo da mulher em relagdo ao
seu marido, 0s senhores teriam sobre seus escravos
um poder bem maior do que o que eles conseguem
através da forca.

De acordo com Mill, se para 0s escravos o instru-
mento usado pelos senhores para subjugé-los era a
forca e 0 medo; para a mulher, esse instrumento era o
sentimento amoroso. O autor aponta trés razes que
levam as mulheres a se sujeitarem aos maridos. A pri-
meira é a atracdo natural que ocorre entre 0s Sexos; a
segunda se refere a dependéncia financeira da mulher
em relacdo ao marido; e a terceira diz respeito a de-
pendéncia social, pois a mulher s6 conseguiria ser aceita
(e bem aceita) pela sociedade se assumisse o papel de
esposa honesta e amorosa.

Tais razBes levariam a mulher a acreditar, quando
solteira, que a sua principal obrigacdo seria a de se
fazer atraente a0 homem para que, dessa forma, pu-
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desse ser selecionada para assumir o tdo desejado pa-
pel de esposa.

Devemos ter em mente que a mulher do século
XIX ndo tinha ainda muitas perspectivas em relagdo a
sua vida particular. Seus interesses se voltavam quase
que exclusivamente para a familia. Devemos, no en-
tanto, admitir que houve, no periodo, uma grande evo-
lucdo em relagdo a forma como se via a mulher no
papel de mée e esposa. Sua importancia dentro da fa-
milia era cada vez maior e 0 casamento para ela ndo
era mais resultado da imposicéo dos pais. O casamen-
to passou a se basear no afeto, mas, isso ndo significa
que tenha deixado de ser, para a mulher, uma imposi-
¢éo, s6 que agora por parte da mentalidade burguesa:
casar-se continuava sendo o seu principal objetivo.

2. Alencar, contos de fadas e o interesse pela educagdo

feminina

José Martiniano de Alencar nasceu em Mecejana-
Ce no ano de 1829. Cursou Direito, e exerceu durante
algum tempo a profissédo de advogado. Mas foi o inte-
resse pela literatura que prevaleceu: foi cronista e re-
dator de jornais e, em 1856, publicou, em forma de
folhetim, seu primeiro romance Cinco Minutos. A partir
dai, escreveu diversos romances e dedicou-se tam-
bém a producéo de textos teatrais. Alencar € hoje con-
siderado um dos maiores escritores brasileiros. Em
seus textos, mostrou o indio e 0 homem do campo
como her0is, e fez duras criticas a sociedade burguesa
de sua época. Desde criancga, apresentou grande inte-
resse pelo universo feminino.

O autor afirma, em sua obra Como e porque sou ro-
mancista, que era ele quem fazia as leituras em sua casa
para um publico basicamente feminino: mae, tia e visi-
tas. O autor fala sobre como as mulheres se emocio-
navam com as leituras que ele fazia dos romances e
como era impressionante a forma como elas se envol-
viam nas histdrias apresentadas. Alencar diz ser esta
experiéncia que, provavelmente, despertou-lhe o in-
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teresse pelos romances, dai vir mais tarde a tornar-se
um escritor: “Foi essa leitura continua e repetida de
novelas e romances que primeiro imprimiu em meu
espirito a tendéncia para essa forma literaria que €
entre todas a de minha predile¢do?” .4

A partir das palavras do autor, podemos concluir
que a sensibilidade feminina foi um dos principais fa-
tores que contribuiram para a escolha feita por ele de
se tornar um escritor. O seu interesse por romances
ndo seria suficiente para torna-lo um romancista, se-
gundo o autor, pois a imaginacdo que herdou de sua
mae foi também um fator de grande importéncia para
capacita-lo a escrever:

Mas ndo tivesse eu herdado de minha santa mée a imaginagéo
de que todo mundo apenas V& as flores, deshotadas embora, e de
que eu somente sinto a chama incessante; que essa leitura de
novelas mal teria feito de mim um mecanico literario, desses que
escrevem presepes em vez de romances.®

Vemos — quando Alencar afirma ser ele o leitor
oficial da familia — que as mulheres brasileiras no
inicio do século XIX ainda ndo tinham adotado a pra-
tica da leitura, até porque, no periodo, era bastante
reduzido o nimero de mulheres alfabetizadas, no en-
tanto, podemos notar que elas ja apresentavam um
grande interesse pelas histdrias dos romances.

Importante destacarmos que a chegada dos roman-
ces ao Brasil foi um dos fatores que contribuiu para
desenvolver nas mulheres o habito da leitura. Sobre a
funcdo pedagdgica da leitura dos romances, Regina
Zilberman diz:

Num ambiente de poucos leitores e raras leitoras, a ficgdo ro-
mantica acabou por exercer funcdo pedagdgica, procurando atra-
ir o pablico para o universo da educagdo e da arte. Para tanto,
precisou, de um lado, negar certos parametros de seu tempo e, de
outro, investir na imaginacéo de damas de fino trato e mulheres
de projecdo, numa representacdo visivelmente influenciada pelos
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salfes franceses do século XV 111, quando engatinhava o proces-
50 de liberagdo feminina.®

A partir da preocupacéo dos moralistas em relagdo
aos romances, podemos observar como era forte a
influéncia que tais histdrias exerciam sobre o compor-
tamento de seus leitores.

Quanto aos contos de fadas, o que se sabe é que
eles derivam dos contos orais de tradicdo popular. Foi
na Franga do século XVII, que o escritor Charles
Perrault publicou os primeiros contos classicos, 0s
quais, de inicio, ndo se destinavam ao publico infantil.

Perrault foi um defensor das causas feministas. Em
suas primeiras historias, o autor denunciava as injusti-
cas que as mulheres sofriam — dai suas personagens
serem exemplos de resignacédo e submissdo, como ob-
serva Nelly Novaes Coelho:

(-..) Perrault ndo iniciou seu trabalho de redescoberta do mara-
vilhoso popular preocupado com as crianas. Sua primeira pu-
blicacdo (A Paciéncia de Grisélidis, 1691) antecipou-se ao ata-
que preparado por Boileau (um dos papas da cultura francesas
da época) contra as mulheres (Sétira X — Sobre as mulheres,
1694). Grisélidis resultou da recriagdo em versos de um dos
mais antigos e conhecidos fabliaux do folclore francés e exalta a
capacidade de resignacdo da mulher em face dos sofrimentos que
0 homem lhe impde.”

O interesse de Perrault era representar a mulher
como um ser décil e sofredor, mostrando ser ela viti-
ma de grandes injusticas. Bruno Bettelheim, em sua
obra A psicandlise dos contos de fadas, observa que a
Borralheira criada pelo escritor francés ¢ bem mais
submissa do que a apresentada na versdo dos irméos
Grimm. Como exemplo, ele afirma que, na verséo de
Perrault, é a propria Borralheira que decide dormir en-
tre as cinzas: “Depois de executar as suas tarefas, ela
ia para um canto da lareira e sentava-se no borralho, e
por isso 0s da casa a chamavam de Gata Borralheira”.®
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J& na versdo dos Grimm, Cinderela ndo se coloca
em uma posicéo inferior por vontade propria, ela é
obrigada pela madrasta e pelas irmas a passar pelas
mais diversas humilhagdes: “As irmdas a importunavam
de todos os jeitos e riam dela. A noite, quando estava
cansada, ndo tinha cama onde se deitar, tendo que
dormir ao lado do forno, entre as cinzas; entdo, como
estava sempre empoeirada e suja de cinzas, elas a cha-
mavam Cinderela”.°

A Borralheira dos Grimm tem mais iniciativa do
que a de Perrault, uma vez que ndo aceita as ordens
da madrasta sem contestacdo. Ao ser proibida de ir ao
baile, ela insiste que deve ir e aceita realizar as mais
dificeis tarefas para alcancar seu objetivo. Na historia
de Perrault, a heroina ndo reage as proibicGes da ma-
drasta, € a fada madrinha quem a ajuda em tudo: “Quan-
do ndo as avistou mais, caiu aos prantos. A sua madri-
nha, vendo que ela ndo parava de chorar, perguntou-
Ihe o que tinha™.*

Dai constatarmos ter o escritor francés optado por
criar uma personagem mais pacata e sofredora, a fim
de denunciar todas as humilhagdes sofridas pelas mu-
lheres da época. E somente a partir de sua terceira
obra, A pele de Asno, que Perrault manifestara seu inte-
resse de escrever as criangas. Segundo Nelly Novaes,
um dos principais objetivos do escritor era educar as
criangas, sobretudo as meninas, para a vida em socie-
dade:

A partir dai Perrault volta-se inteiramente para essa redescoberta
da narrativa popular maravilhosa, com um duplo intuito: pro-
var a equivaléncia de valores ou de “sabedoria” entre os Antigos
greco-latinos e os Antigos nacionais, e, com esse material
redescoberto, divertir as criancas, principalmente as meninas,
orientando sua formagdo moral.™*

Jano século XIX, cabera aos irméos alemées Jacob
e Wilhelm Grimm coletar contos populares. A inten-
¢do dos Grimm ndo era apenas divertir ou educar seus
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leitores. Como estudiosos da lingua, eles tinham tam-
bém o interesse de revitalizar as tradi¢des populares.

Em 1812, é lancada a primeira coletdnea de contos
dos Grimm. Intitulada Kinder-und Hausmérchen?2, a obra
apresentava oitenta e seis contos.

Finalizando, podemos destacar que os textos de
Perrault e os dos irmdos Grimm trazem em si muitos
dos valores da sociedade burguesa, entre tais valores
podemos destacar: a valorizacdo do casamento e da
afetividade. Os contos de fadas, assim como os ro-
mances romanticos, adequavam-se bem como um meio
de veicular os valores dessa nova classe dominante.

3. A presenga dos contos de fadas na obra de José de

Alencar

Segundo Cionarescu, pode-se definir a influéncia
na literatura da seguinte forma: “O resultado artistico
autdnomo de uma relagdo de contato™. Isto significa
dizer que a influéncia se da a partir de um conheci-
mento direto ou indireto do autor com uma fonte.
Cionarescu afirma também que esse contato necessa-
rio entre autor e fonte é o que dara condicdes de se
criar uma obra independente:

A expressdo “resultado autonomo” refere-se @ uma obra litera-
ria produzida com a mesma independéncia e com 0s mesmos
procedimentos dificeis de analisar, mas faceis de se reconhecer
intuitivamente, da obra literaria em geral, ostentando personali-
dade prdpria, representando a arte literaria e as demais caracte-
risticas prdprias de seu autor, mas na qual se reconhecem, ao
mesmo tempo, num grau que pode variar consideravelmente, os
indicios de contato entre seu autor e um outro, ou varios outros.

E é dessa forma que buscaremos entender a influ-
éncia que os contos populares exerceram sobre
Alencar — uma vez que, apesar de podermos identi-
ficar a presenca de tais contos na obra do escritor
cearense, podemos afirmar que este conseguiu inserir
personalidade prépria a sua obra.

Francisca Patricia Pompeu Brasil

2 Em portugués, o titulo da
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E clara a admiragio de Alencar pelos contos in-
fantis. Em algumas histdrias, a influéncia de tais con-
tos é explicita; em outras, podemos identificar diver-
S0S motivos desses contos.

O discurso amoroso das obras de Alencar asseme-
Iha-se em muitos aspectos ao dos contos de fadas.
Em ambos, o amor é apresentado como uma forca
capaz de redimir e de curar os amantes. A valorizacéo
do amor, representada pela imagem do jovem casal
apaixonado, € uma caracteristica marcante dessas his-
torias.

Nos contos de fadas, € através do beijo do princi-
pe que Bela Adormecida desperta de um sono pro-
fundo e consegue se livrar de uma maldigdo que a
acompanhava desde o nascimento. O beijo mostra-se
assim como um elemento magico, um simbolo de amor
capaz de salvar: “Ali estava ela mergulhada em sono
profundo; e Ihe pareceu tdo bela que ele ndo conse-
guia desviar o olhar, e inclinando-se, beijou-a. Mas,
no momento em que a beijou, ela abriu os olhos e
despertou, sorrindo para ele”.*®

Da obra de Alencar, poderemos citar dois exem-
plos da cura das heroinas através do beijo de seus
amados. O primeiro seria da obra Cinco minutos, quan-
do a personagem Carlota, doente e sem esperangas de
cura, pede ao amado que a beije no momento da mor-
te, pois acredita que dessa forma ele receberd, através
do beijo, a sua alma: “Quando sentires a minha méo
gelada, quando as palpita¢es do meu coragdo cessa-
rem, prometes receber nos labios a minha alma?”%®,
Cumprindo sua promessa, 0 jovem lhe d4, no momen-
to da morte, o primeiro beijo de amor, o qual, assim
como nos contos infantis, ird salva-la da morte. Ob-
servemos a cena:

Apertei-a ao peito e colei 0s meus labios aos seus. Era o primei-
ro beijo de nosso amor, beijo casto e puro, que a morte ia santifi-
car.

Sua fronte se tinha gelado, ndo sentia a sua respiragdo nem as
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pulsaces de seu seio.

De repente, ela ergueu a cabeca. Se visse, minha prima, que
reflexo de felicidade e alegria iluminava nesse momento o seu
rosto palido.t”

O segundo exemplo pode ser retirado de O Tronco
do Ipé. A personagem Alice, ap6s ter se afogado, con-
segue voltar a vida através da respiracdo boca a boca,
feita por Mério. O narrador prefere chamar esse ato
de “o beijo da vida” — titulo do capitulo que narra o
acontecimento. Observemos a passagem em que 0O
beijo é dado:

Com os travesseiros, colchas e esteiras que pdde obter, arranjou
Mario rapidamente, e ajudado por Benedito, um plano inclina-
do sobre o leito, e af colocou a menina. Depois, debrugado sobre
ela, colou seus labios na mimosa boca desmaiada, e apertando
com os dedos as cartilagens do nariz, insuflou-Ihe fortemente o ar
nos pulmdes.'®

E a passagem em que a jovem volta a vida: “A res-
piracdo da menina, quase insensivel durante alguns
instantes, afinal sublevou-lhe docemente o seio. Sen-
tiu-se um raio tenuissimo de luz perpassar na pupila
imovel e cristalizada. A vida foi pouco a pouco se
derramando pelo corpo ja cadaver”.*®

Segundo Bettelheim, o adormecer das jovens prin-
cesas dos contos de fadas tem um significado mais
profundo: representa a superagdo de um estagio, ou
seja, uma evolugdo, ou amadurecimento, das heroinas.
E como se ela morressem como adolescentes, e res-
suscitassem como mulheres. Isto significa dizer que,
ao despertar, elas estariam prontas para 0 amor, e, con-
seqlientemente, para assumirem o papel de esposa:

O encontro harmonioso do principe e da princesa, o despertar de
um para o outro, é o simbolo do que implica a maturidade: ndo
s6 a harmonia dentro de nds, mas com o outro. A vinda do
principe no tempo certo pode ser interpretada como o evento que
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produz o despertar da sexualidade ou 0 nascimento de um ego
mais aprimorado, e isto vai depender do ouvinte; a crianca com-
preende os dois significados.?

O beijo representa assim o inicio de uma nova vida
para a mulher. Assim acontece com Bela Adormecida,
e 0 mesmo ocorre com as personagens alencarianas
Carlota e Alice.

Sobre os elementos mégicos dos contos de fadas,
presentes na obra de José de Alencar, Vera Moraes
faz o seguinte comentario: “A recorréncia a elementos
magicos presentes nas lendas infantis, ndo sendo apre-
sentado mais como um pd magico ou uma varinha de
conddo, surge através de uma estratégia usada por
Alencar que confere magia as praticas do mundo vi-
vido” .2

Podemos observar que Alencar retoma elementos
dos contos de fadas, a fim de renova-los — tal préatica
é comum entre escritores romanticos brasileiros —, e
consegue, dessa forma, inserir a magia do mundo en-
cantado em suas obras.

H4, tanto no discurso amoroso das obras alenca-
rianas quanto no dos contos de fadas, uma espécie de
sacralizacéo do beijo. Isto faz com que o ato de beijar
perca qualquer possivel conotagdo sensual e passe a
ser visto como o encontro de duas almas gémeas. Po-
demos identificar, nas obras de Alencar, alguns moti-
vos narrativos dos contos de fadas.

Em A Pata da Gazela, por exemplo, € clara a influ-
éncia do conto de Cinderela, pois o enredo do roman-
ce gira em torno da busca pela dona de um sapatinho
perdido. Comparemos, a fim de mostrar as semelhan-
cas, passagens dessas historias. Primeiro, 0 momento
em que o principe encantado de Cinderela encontra o
sapatinho de cristal:

Quando a noite chegou, ela desejou voltar para casa ¢ o filho do
rei quis acompanha-la pensando, “N&o a perderei dessa vez”.
Ela, porém, deu um jeito de escapar, mas fugiu com tanta pres-
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sa que deixou cair o sapatinho dourado esquerdo na escadaria.
O principe apanhou o sapato e no dia seguinte foi até o rei, seu
pai, dizendo, “Tomarei por esposa a dama em quem este sapatinho
dourado servir”.?

Observemos agora o trecho da obra de Alencar no
qual a personagem Horécio, ap6s encontrar a botina
deixada por Amélia, examina encantado o objeto:

Hordcio achou o objeto digno de sua séria atencdo; e aproxi-
mando-se da janela, comecou um exame consciencioso.

Era uma botina, ja o sabemos; mas que botina! Um primor de
pelica e seda, a concha mimosa de uma pérola, a faceira irma do
lindo chapin de ouro da Borralheira; em uma palavra a botina
desabrochada em flor, sob a inspiragéo de algum artista ignoto,
de algum poeta de ceird e torqués”.?

Bettelheim observa que o sapatinho de Cristal, uti-
lizado na versdo de Perrault, simboliza a perfeita ade-
quacdo da noiva ao seu futuro marido. Por ser de cris-
tal, o objeto ndo estica e é extremamente fragil. Dessa
forma, o pé deveria se encaixar perfeitamente no sa-
pato, e isso mostraria ser aquela a mulher ideal.

De acordo com a versdo dos Grimm, as duas irméas
de Cinderela, numa tentativa desesperada de assumi-
rem o papel de noiva ideal, mutilam os pés, a fim de
forcar o encaixe do sapatinho, mas devido ao sangue
que manchava o sapato, o principe percebe que ne-
nhuma das duas é a noiva que ele procura, uma vez
que elas ndo apresentam as caracteristicas desejaveis
auma boa esposa: “Os pés grandes que ndo cabem no
sapato fazem as irmas mais masculinas que Borralheira,
e portanto, menos desejaveis. Querendo desesperada-
mente conquistar o principe, as irmas fazem tudo para
se tornarem mulheres graciosas” .2

O pé pequenino de Cinderela mostra ao principe o
quanto a jovem € graciosa e delicada, e isso provoca
nele uma imediata atragdo. Além disso, 0 jovem ja esta
ciente de que o sapatinho pertence a uma mulher pa-
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ciente e honrada, que, durante trés noites, conseguiu
fugir da tentacdo e ndo se entregou de imediato aos
seus encantos. E isso que observa Bettelheim:

Borralheira ¢ a noiva certa porque livra o principe destas ansie-
dades. Seu pé entra facilmente no lindo sapatinho, mostrando
que algo gracioso pode se esconder dentro dele. N&o precisa muti-
lar-se, ela ndo sangra em nenhuma parte do corpo. Sua fuga
repetida mostra que, ao contrario das irméas, ela ndo é agressiva
na sexualidade, e espera pacientemente ser escolhida.?

Podemos novamente destacar: é a beleza e a virtu-
de da mulher que fazem da princesa uma esposa ideal.
As princesas representam esse modelo e 0 mesmo
ocorre com as heroinas de Alencar. Mas é a virtude,
tanto da mulher quanto do homem, que ird importar
realmente no momento da escolha do futuro cénjuge.
Apesar de ter se encantado com a beleza e a elegancia
de Cinderela, o principe, apaixonado, ndo a rejeita
guando ela Ihe mostra sua verdadeira identidade. Mes-
mo suja e maltratada, ele sabe que aquela é a noiva
certa.

No romance A Pata da Gazela, ocorre uma inver-
sdo de papéis: é a moga que vai escolher o seu noivo
ideal. Tanto Horécio quanto Leopoldo se encantam
pelos pés pequeninos da jovem Amélia, mas, para ela,
s0 sera digno de seu amor, aquele que aprecia-la por
suas virtudes, e ndo apenas por sua aparéncia. Dai a
necessidade que sente de testar os seus dois preten-
dentes, fazendo com que acreditem ser ela a dona de
um pé deformado.

O noivo mais adequado para ela é Leopoldo, que,
mesmo acreditando ser a amada dona de um pé defor-
mado, consegue superar todo o horror que isso lhe
causa, e busca ser o escolhido de Amélia: “— Sinto-
me capaz de amar o horrivel, sinto-me capaz de nutrir
uma dessas paixfes martires, de amar o anjo ainda
mesmo encarnado no aleijdo”?. E, com isso, a heroina
chega a uma concluséo: “Esse me ama realmente, a

290 Caderno Espago Feminino, v.18, n.2, Ago./Dez. 2007



mim, e ndo a sua fantasia!”.?

Dessa forma, podemos concluir que tanto no tex-
to de Alencar quanto no conto infantil, h& um encon-
tro perfeito de dois seres que necessitam um do outro
para se completarem e alcancarem a felicidade.

Identificamos, no romance Til, alguns motivos nar-
rativos dos contos de fadas. Nessa obra, podemos
observar semelhangas com o conto A Belae a Fera. O
motivo utilizado seria 0 mesmo dos contos que fazem
parte do ciclo do noivo-animal?®, muito freqiiente nos
contos infantis. Bettelheim diz serem diversos os con-
tos que narram a historia em que o protagonista, ou
pretendente, ndo se apresenta plenamente humano —
é importante deixar claro que, ao falarmos aqui sobre
caracteristicas humanas, iremos nos referir ndo apenas
a aspectos fisicos das personagens, mas, também, as
suas caracteristicas comportamentais.

Representar o homem sob a aparéncia de uma fera
que precisa passar por uma transformacéo, significa
mostrar, que para amar, ele precisa saber reprimir seus
impulsos e assumir uma atitude mais positiva em rela-
¢do ao sexo. Deve-se aprender a amar com a alma e
ndo com o corpo. E isso que diz Bettelheim ao tratar
dos contos que fazem parte do ciclo do noivo-animal:
“S80 muito mais numerosos e populares 0s contos
que — sem referir-se a repressdo que origina uma ati-
tude negativa para com o sexo — simplesmente ensi-
nam que para amar é absolutamente necessario uma
modificacdo radical das atitudes prévias quanto ao
sex0”.?

Ora, fica dificil ndo vermos nessa mentalidade a
antecipacdo de uma caracteristica romantica, que é a
de valorizar o amor espiritual. Na literatura roméntica,
0 amor carnal e instintivo se mostra indigno de ser
louvado.

Dessa maneira, a mulher deve ser amorosa e paci-
ente, casta e pura para inspirar no homem um amor
espiritual e, dessa forma, promover nele uma trans-
formagdo. Nos contos de fadas, seré através do afeto
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e da devocdo da mulher amada que o encanto sera
desfeito: o sapo, ou a fera, irdo se transformar em
principes. Citaremos aqui, como exemplo, um dos mais
conhecidos e comentados contos de fadas: A Belae a
Fera.

Escrito pelos irmdos Grimm, na obra Contos para a
infancia e para o lar (1812), o conto narra a histdria de
uma jovem que, para proteger a vida de seu pai, aceita
viver em um castelo com um ser monstruoso. Com o
passar do tempo, ela aprende a amar esse ser e, atra-
vés desse sentimento, consegue quebrar o feitico. A
fera se transforma assim em um belo principe que,
apaixonado, pede a mdo da moga em casamento. A
partir desse momento, eles passam a viver felizes e
apaixonados.

Em Til, de Alencar, temos a personagem Jao Fera,
homem bruto e violento, que se transforma cada vez
que estd em contato com a bela Berta. A moca parece
ter o poder de acalmar as feras, pois ndo é sé Jao Fera
que se mostra vulneravel aos seus encantos, hé ainda
a personagem Bras, um jovem com problemas men-
tais, que sO consegue assumir um comportamento mais
humano quando estd proximo de Berta. Observemos
a cena em que Bras consegue, através de muitos es-
forgos, comportar-se de maneira mais adequada du-
rante um almogo com Berta:

Voltou-se Brés e veio décil e humilde, acompanhando a indica-
¢o do gesto de Berta, colocar-se em frente dela, que, depois de
lavar-lhe as m&os e cortar-Ihe as unhas, o sentou ao seu lado no
banco da mesa. Af tomou um prato que Ihe serviu ela, e comeu
com uns modos comedidos, embora um tanto hirtos, que ia copi-
ando da moga. Ninguém diria que fosse este 0 mesmo lambaz,
que na mesa de Galvao metia 0 queixo na Xicara, deixava na
toalha uma roda de sobejos, e lambuzava a cara de sopa e man-
teiga.®

Como pudemos ver, é clara a presenga dos contos
de fadas em algumas obras alencarianas. Destacamos,
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brevemente, alguns motivos narrativos presentes nes-
sas obras. Vimos também que o discurso dos contos
de fadas, em relagdo ao amor, é 0 mesmo dos roman-
ces romanticos, pois, em ambos, temos 0 amor como
salvacdo e como produto do espirito.

4. Mulheres leitoras e a educagdo para o casamento

No inicio do século XIX, os homens ndo pareciam
se interessar em desenvolver nas mulheres 0 gosto
pela leitura. No entanto, com Alencar foi diferente. O
autor faz questdo de acrescentar, & numerosas quali-
dades de suas personagens, o interesse pela leitura
como sendo uma forma de comprovar serem elas in-
teligentes e perspicazes. Para o escritor, a mulher ide-
al deveria ser bela, prendada e inteligente.

E correto falar que a inteligéncia e a refinada edu-
cacdo das personagens alencarianas faziam delas mu-
Iheres a frente de seu tempo. No entanto, devemos
destacar que isso ndo fazia delas mulheres contrarias
a0 casamento ou mesmo insubmissas aos maridos. Tais
personagens podiam ser tomadas como modelos ide-
ais de donas de casa, prontas para assumirem o papel
de mée e de esposa. O amor continua sendo para elas
o ideal de felicidade e o casamento a concretizagdo
dessa felicidade. Elas se sujeitam aos seus amados
ndo por medo ou por obrigagdo, mas por amor.

Preferimos ainda acreditar que o grande interesse
de Alencar, ao apresentar em suas obras mulheres lei-
toras, era o de fazer a aproximagdo necessaria entre
leitor e obra, provocando ainda mais a identificagao,
pois ambas compartilhavam da mesma pratica. Acredi-
tamos também que Alencar, por ser um homem con-
servador, tinha sim o interesse de educar suas leitoras
para 0 casamento: ensinando-as através de suas narra-
tivas. Para comprovar o que dissemos, vejamos alguns
exemplos.

Comecemos pela personagem Emilia, da obra Diva.
Vejamos como o autor a descreve:

Francisca Patricia Pompeu Brasil
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Lia muito, e ja de longe penetrava o mundo com olhar perspi-
caz, embora através de ilusdes douradas. Sua imaginagéo fora a
tempo educada; ela desenhava muito bem, sabia musica e a exe-
cutava com mestria, excedia-se em todos 0s mimosos lavores de
agulha, que sdo prendas de mulher.®

Podemos ver que a educacdo e a inteligéncia da
personagem ndo fazem com que ela deixe de lado as
prendas domeésticas, ao contrario, por ser prendada,
ela se torna ainda mais admiravel e virtuosa aos olhos
do narrador.

Ja na personagem LUcia, protagonista do romance
Luciola, vemos claramente como se da a identificagdo
entre personagem e leitora — interessante observar-
mos que essa identificacdo se da dentro do universo
ficcional, pois é a propria personagem LUcia quem se
identifica com as heroinas dos romances que [é. As
leituras feitas pela personagem néo séo feitas de for-
ma passiva, pois tém sobre ela um efeito impressio-
nante. Lucia, por mais de uma vez, se identifica com
as heroinas dos romances. Em alguns momentos, as
personagens representam o que ela gostaria de ser —
um modelo que deveria ser imitado:

Escolhi outro livro para distrai-la; lia a Atala e Chateaubriand,
que ela ouviu com uma atencdo religiosa. Chegando a essa pas-
sagem encantadora em que a filha de Lopes declara ao jovem
selvagem que nunca serd sua amante, embora o ame como a
sombra da floresta nos ardores do sol, Lcia passou as maos
sobre 0s meus olhos dizendo-me:

— Naéo podiamos viver assim?%

Em seu artigo “Agulhas, bordados e livros: o pro-
jeto de formacao de mulheres leitoras na obra de José
de Alencar”, Socorro Acioli fala sobre a pratica da
leitura presente em alguns romances de Alencar —
Diva, Ex-Homem, Luciola e Senhora — e nos diz que:

Essas quatro mulheres, Emilia, Gabriela, Lucia e Aurélia,
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530 uma pequena amostra do que Alencar pretendia ensinar as
mulheres: uma préatica de leitura critica, modificadora,
participativa. A mulher leitora ndo precisava deixar de ser pren-
dada e a0 mesmo tempo, para ser prendada, ndo precisava igno-
rar 0 mundo literario.*

Concordamos com a autora, ao dizer que Alencar
queria, através de suas personagens leitoras, educar as
mulheres para que estas fizessem uma leitura mais
critica e participativa; também concordamos que era
de interesse do autor educé-las para que fossem mu-
Iheres prendadas e boas donas de casa.

E importante deixar claro que, se Alencar desejava
que as mulheres se tornassem mais cultas e leitoras,
isso ndo significa que fizesse parte de seus propdsitos
que elas deixassem de lado o marido ou que esque-
cessem seus afazeres domésticos. Para ele, como ja
haviamos falado, a mulher ideal devia ser culta,
educada, prendada e dedicada ao marido.

Ensinar através da acéo, ou exemplos, sempre pa-
receu ser uma maneira bastante eficaz. Podemos dizer
que é na identificagdo do leitor com a personagem
que esta, se ndo o principal, um dos principais meios
de educé-lo.

Podemos notar que algumas personagens dos con-
tos de fadas e dos romances de José de Alencar ser-
vem, de alguma forma, de modelos de virtude a serem
imitados. Acreditamos ser possivel enxergar, através
dessas personagens, a intencdo que havia de se educar
a mulher para o casamento. Tal educacéo é feita pela
acdo, uma vez que 0 processo se da pela narrativa, por
issO 0 que sera observado é o comportamento das
heroinas. Também se deve destacar o epilogo de suas
histdrias, pois a recompensa ou o castigo € um fator
muito relevante para a educagao da leitora de tais obras.

As heroinas romanticas, assim como as princesas
dos contos de fadas, representam, para o futuro espo-
s0, duas funcdes basicas: a primeira seria a de objeto
de prazer, dai o destaque dado a beleza dessas perso-
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nagens; e a segunda é o da organizagao familiar — é
ela quem vai cuidar da casa e dos filhos para que ele
possa cumprir suas obrigacdes fora do ambiente do-
méstico — dai elas serem representadas como mulhe-
res virtuosas e prendadas. Sénia Salomao Khéde fala
sobre as func¢Bes que as princesas dos contos de fa-
das representam, — podemos observar como tais ca-
racteristicas também se aplicam as heroinas romanti-
cas de Alencar:

As princesas sdo caracterizadas pelos atributos que marcam a
passividade e a sua fun¢do social como objeto do prazer e da
organizacdo familiar. Belas, virtuosas, honestas e piedosas, elas
merecerdo como prémio o seu principe encantado (Bela Adorme-
cida, Gata Borralheira). Ai daquelas que desobedecerem ao
modelo classico de virtude. Serdo condenadas para sempre.®*

Néo é dificil identificar as caracteristicas de espo-
sa ideal nas protagonistas dos contos de fadas. Como
exemplo, falemos brevemente sobre as personagens
de dois dos mais populares desses contos: Branca de
Neve e Cinderela.

Em relagdo a funcdo que tais personagens assu-
mem como objeto de prazer, podemos dizer que a
beleza fisica € uma qualidade que se destaca nas he-
roinas desses contos, pois ambas séo belissimas e con-
seguem, através de sua aparéncia, causar efeitos es-
pantosos nos homens:

“Céus! Que menina mais formosa!” Ficaram encantados ao
vé-la, e tomaram todo cuidado para néo desperta-la”.* (Branca
de Neve)

“E quando ela chegou, todos se admiraram de sua beleza: o
filho do rei, que estava a sua espera, pegou-a pela mao e dancou
com ela”.% (Cinderela)

Sobre a segunda funcdo — de objeto de organiza-
¢éo familiar — podemos observar que as duas perso-
nagens também se mostram exemplares, pois ambas
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sdo submissas, bondosas e prendadas.

Segundo a versdo dos Grimm, enquanto os andes
saem para trabalhar, Branca de Neve fica responsavel
por cuidar da casa e manté-la em ordem; Cinderela,
por muito tempo, assume os afazeres domésticos. Pren-
dada e submissa, era ela quem cuidava de sua casa:
“Ali era obrigada a trabalhar duro; levantar antes do
dia clarear, trazer agua, acender o fogo, cozinhar e
lavar”.%

E importante deixarmos claro que nem Branca de
Neve nem Cinderela parecem sofrer por terem de
cumprir essas obrigagdes. O sofrimento das persona-
gens resulta mesmo é das humilhacGes e persegui-
¢Oes que elas sofrem por parte de suas madrastas.

Sendo essas duas fungdes téo valorizadas pelo ho-
mem, podemos observar que 0s textos, que buscam
representar a mulher ideal, fardo uso constante dessas
caracteristicas em suas personagens exemplares.

Na primeira carta que S&o Paulo dirige aos Corintios,
por exemplo, encontramos diversos conselhos dados
a mulher: que fosse prendada, recatada, casta etc. O
que podemos observar é que tais ensinamentos foram
retomados pelos clérigos, durante a Idade Média em
seus textos, os quais apareciam em forma de manuais.

Vejamos como esses mesmos ensinamentos foram
passados as leitoras de Alencar, dessa vez, através do
comportamento exemplar de suas personagens.

Um dos mais importantes deveres atribuidos a es-
posa, nos aludidos manuais, era 0 de amar o0 marido:
“Da mulher é obrigacao primeira, acima de tudo, amar
0 marido: a exortacéo ao amor (dilectio) inaugura cons-
tantemente, e em alguns casos resume, os deveres da
mulher em rela¢do ao esposo”.

Na obra de Alencar, uma das personagens que
melhor representa o dever de amar o marido/compa-
nheiro é Carlota, do romance Cinco Minutos. A perso-
nagem € quem primeiro se apaixona, fato ndo muito
comum nas histdrias romanticas. Através de cartas, ela
vai declarando seu amor pelo narrador da histéria cujo

Francisca Patricia Pompeu Brasil

37 1pid. p.150.

% KLAPISCH-ZUBER, Chris-
tiane (Org.) Histdria das mulhe-
res no Ocidente: A Idade Média.
Trad. Ana Losa Ramalho,
Egipto Gongalves, Francisco
Geraldes Barba, José S. Ribei-
ro, Katharina Rzepka e Teresa
Joaquim. S&o Paulo: Afronta-
mento, 1990. p.149.

Caderno Espago Feminino, v.18, n.2, Ago./Dez. 2007 297



Romances de Alencar, Contos de fadas e a educagdo da mulher para o casamento

3% ALENCAR,. Cinco Minutos ¢
A Viuwvinha. p.19.

4 1bid., p.24

4 1pid., p.47

42 Apud KLAPISCH-ZUBER.
Op.cit., p. 152.

nome nao € revelado; afirma ama-lo intensamente e,
por isso, tenta evitar uma aproximacao, pois isso po-
deria, no futuro, causar sofrimentos ao seu amado. O
fato é que a personagem esta condenada a morrer,
pois estd muito doente, e, por ter consciéncia disso,
abre mao de viver um grande amor: “Se me oculto, se
fujo, é porque ha uma fatalidade que a isto me obriga.
E s6 Deus sabe quanto me custa esse sacrificio, por-
que 0 amo”.*®

Em certo momento da obra, Carlota afirma para o
seu amado serem os dois partes de uma sé alma — o
Romantismo cultivava essa imagem do amor eterno e
fiel: “Tu dizes que me amas; eu o creio; eu 0 sabia
antes mesmo que me dissesses. As almas como as nos-
sas quando se encontram, se reconhecem e se com-
preendem” 4

O que causa maior dor na personagem ndo é o fato
de ela estar condenada & morte, e sim o de ndo poder
viver esse grande amor. O amor que sente é tdo forte
que a salva. O desejo que tem de viver é que faz com
que ela venca a morte: “De repente ela ergueu a ca-
beca. Se visse, minha prima, que reflexo de felicidade
e alegria iluminava nesse momento o seu rosto palido!
— Oh! Quero viver! Exclamou ela”

A partir dai, a personagem renasce para a felicida-
de e passa a se dedicar ao seu companheiro. Pelo que
vimos, acreditamos que o dever de amar o marido esta
bem representado em Carlota. Através dela, a leitora
perceberd que o amor é capaz de vencer qualquer
obstaculo — até mesmo a morte — e também enten-
dera que, amando intensamente o seu marido, sera re-
compensada, assim como foi a personagem.

Um outro dever atribuido as esposas na literatura
clerical e também nos romances de Alencar é o de ser
fiel. O clérigo Tiago de Varazze, em um de seus ser-
mdes, diz o0 seguinte: “Aquela mesma virtude, que an-
tes do matriménio se chamava virgindade, ndo se per-
de, antes se conserva e nos conjuges toma o0 nome de
castidade matrimonial*2. Antes de se casar, a mulher

298 Caderno Espago Feminino, v.18, n.2, Ago./Dez. 2007



deve ser casta e, depois do casamento, essa castidade
sera reafirmada através da fidelidade que ela devera
devotar ao marido. Tomemos como exemplo de fideli-
dade a personagem Carolina, do romance A Viuvinha.

Interessante do comportamento da personagem é
que, mesmo acreditando estar vilva, Carolina perma-
nece fiel ao seu marido e faz questéo de vestir-se de
preto para externar sua dor e evitar a aproximagédo dos
possiveis pretendentes:

O vestido preto era o simbolo de uma decepcdo cruel; era a cinza
de seu primeiro amor; era uma reliquia sagrada que respeitaria
sempre. Enquanto ele a cobrisse, parecia-lhe que nenhuma afei-
¢do0 penetraria o seu coracdo e iria profanar o santo culto que
votava a imagem de seu marido.*®

A importancia que o marido dava a fidelidade de
sua esposa pode ser bem representada pela figura de
Jorge — marido de Carolina. Apds cortejar sua esposa
durante meses, sem revelar-lhe sua identidade — uma
vez que estava sempre oculto por sombras —, ele
decide por a prova a fidelidade de sua amada: s6 Ihe
diria a verdade, se ela permanecesse fiel a sua memo-
ria; “Se tivesses esquecido teu marido para amar-me
sem remorso e sem escrapulo, eu estava resolvido... a
fugir-te para sempre”.#

A personagem, como o proprio narrador afirma,
soube ser fiel como poucas mulheres conseguiriam:
“Amava e combatia esse amor, que julgava perfidia.
Uma esposa virtuosa, presa de alguma paixao adultera,
ndo sustenta uma luta mais herdica do que a dessa
menina contra o impulso ardente do seu coragao®”.
No fim, a esposa virtuosa € novamente recompensada
e consegue ser feliz ao lado de seu marido.

Um outro papel atribuido a esposa, nos manuais
de casamento, é o de redimir o marido, ou seja, segun-
do os clérigos, era dever da mulher orientar seu espo-
S0 para que este deixasse de lado seus vicios e defei-
tos e encontrasse na religido o caminho da salvagéo.
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O clérigo Tomas de Chobham, no texto retirado do
Summa Confessorum, fala sobre essa obrigagdo feminina:

Elas devem ser pregadoras junto dos maridos; cada esposa, de
facto, no quarto de cama e enquanto abraga o marido, deve fa-
lar-lhe docemente; se ele é cruel, impiedoso e opressor dos pobres,
deve convida-lo a misericordia; se é rapinante, deve deprecar as
suas rapinas; se é avarento deve incita-lo a generosidade e a dar
esmolas, discretamente, dos bens comuns.“

Na primeira carta que dirige aos Corintios, Sdo Paulo
(7:14) ja dizia que a redencdo do conjuge dependia,
muitas vezes, do companheiro: “Porque o marido des-
crente é santificado pela mulher, e a mulher descrente
é purificada pelo marido. Doutra sorte, 0s vossos fi-
Ihos seriam imundos; mas, agora, sdo santos”.#

O Romantismo também assimilou esse preceito. A
redencdo através do amor é tema recorrente na obra
de alguns autores, entre eles, destacamos José de
Alencar. Seixas, protagonista de Senhora, através do
amor que passa a sentir por sua esposa, transforma-se
em um homem mais responsavel e digno, e, apds essa
mudanca, consegue ser feliz ao lado de sua esposa,
que decide perdoa-lo.

Depois de perceber que o marido havia se trans-
formado, Aurélia, protagonista da histdria, também
sofre uma mudanga: abandona a pose de senhora, e
assume o papel de esposa submissa: “Pois bem, agora
ajoelho-me eu a teus pés, Fernando, e suplico-te que
aceites meu amor, este amor que nunca deixou de ser
teu, ainda quando mais cruelmente ofendia-te”.*®

Um outro exemplo que podemos destacar, na obra
alencariana, € o de Jorge, personagem do romance A
Viuvinha. Ele, ap6s viver uma vida desregrada e des-
perdicar toda a heranca deixada por seu pai, apaixona-
se pela bela e casta Carolina, e, a partir do momento
em que a conhece, transforma-se em um homem mais
maduro, simples e responsavel:
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Ja ndo era 0 mesmo homem: simples nos seus habitos e na sua
existéncia, ninguém diria que algum tempo ele tinha gozado de
todas as voluptuosidades do luxo; parecia um mogo pobre e mo-
desto, vivendo do seu trabalho e ignorando inteiramente os cdmo-
dos da riqueza.

Como o amor purifica, D...! Como d forcas para vencer instin-
tos e vicios contra 0s quais a razéo, a amizade e 0s Seus conse-
lhos severos foram impotentes e fracos! 4

E importante deixarmos claro que a idéia da re-
dencéo através do amor é uma caracteristica romanti-
ca. Os preceitos dirigidos ao casal, atraves dos textos
religiosos, ensinavam que o conjuge deveria buscar a
conversdo do companheiro através da fé. Dessa for-
ma, era a fé, e ndo o0 amor, o elemento transformador.
No entanto, o que destacamos é que ha elementos
que aproximam essas duas mentalidades, pois em ambas
vemos o quanto é importante, e quase sagrado, o de-
ver de levar o companheiro(a) a evoluir e a tornar-se
uma pessoa melhor.

Nos contos de fadas, o herdi ou heroina também
costuma sofrer uma transformagcéo através do amor: a
superacdo de obstéaculos leva tais personagens a evo-
luirem e, dessa forma, eles se tornam dignos do casa-
mento feliz.

Na carta que dirige a Tito, Sdo Paulo (2:4-5) da as
seguintes orientagGes as mulheres: “...Para que ensi-
nem as mulheres novas a serem prudentes, a amarem
seus maridos, a amarem seus filhos, a serem modera-
das, boas donas de casa, sujeitas a seu marido, a fim de
que a palavra de Deus néo seja blasfemada” %

Observemos que Sdo Paulo deixa claro que as
mulheres devem ser boas donas de casa. Na literatura
clerical da Idade Média, também vemos a preocupa-
¢éo que os autores tinham de ensinar as mulheres o
dever de serem prendadas. E isso que observa Silvana
Vechio, em seu artigo “A boa esposa”, quando nos diz
que, segundo os textos clericais, 0 ambiente natural
da mulher é o doméstico, e que esta deve saber amar
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e cuidar desse ambiente:

A casa apresenta-se portanto como o espaco da actividade femi-
nina; actividade de administracdo dos bens e de regulamentagéo
do trabalho doméstico confiado a servos e criadas, mas também
actividade num trabalho desenvolvido directamente: a dona de
casa fia e tece, trata e limpa a casa, ocupa-se dos animais do-
mésticos, assume 0s deveres de hospitalidade relativamente aos
amigos do marido, além de, naturalmente, cuidar dos filhos ¢
dos servos.>

Nas obras alencarianas, 0 que nao faltam séo exem-
plos de mulheres prendadas. Mesmo aquelas que, em
um primeiro momento, pare¢am ndo se encaixar nesse
perfil, como, por exemplo, a protagonista de Luciola,
no fundo, o que elas mais desejam é assumir o tao
desejado papel de “rainha do lar”. Vejamos o exemplo
da personagem citada.

Lucia, apesar de levar uma vida de luxuria, sonha
em ter marido, casa e filhos para poder cuidar. O
narrador faz questdo de mostrar o quanto a persona-
gem sofre por levar uma vida diferente daquela dese-
jada pelas mulheres honestas da sociedade. Em certa
passagem da obra, a personagem, depois de passar um
dia inteiro cuidando da casa e de seu companheiro, faz
a seguinte declaragdo: “Foi o dia mais feliz de minha
vida”.%

O que nos parece é que o autor tinha a intencéo de
educar sua leitora para que esta desejasse assumir o
papel de boa esposa e dona de casa. Lucia, no caso,
seria um exemplo a ndo ser seguido: o sofrimento da
personagem e o seu final tragico mostram que para a
mulher conseguir a felicidade, ela devera ser casta,
virtuosa, honesta, prendada etc. Caso contrario, ndo
alcancara o tdo sonhado final feliz.

De acordo com o que vinhamos tratando até o
momento, podemos afirmar que, tanto as personagens
romanticas alencarianas quanto as princesas dos con-
tos de fadas, para merecerem um casamento feliz, pre-
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cisam se apresentar como modelos de virtude. Dai a
necessaria evolugdo que algumas dessas personagens
sofrem no decorrer das historias.

Vera Lucia Albuquerque de Moraes faz um co-
mentario bastante pertinente em relagdo a virtude ne-
cessaria as personagens alencarianas candidatas ao ca-
samento. Leiamos suas palavras:

Na obra de Alencar, a forca moral é condico essencial a perso-
nagem candidata ao casamento: enquanto vacilar diante de situ-
acdes consideradas aviltantes — como as relacionadas ao di-
nheiro —, a personagem ndo conseguira atingir o perfil exigido
para um casamento nos moldes do amor roméntico. No romance
A Viuvinha, o casamento de Jorge ¢ Carolina se realiza, mas
ndo é logo consumado porque o noivo ndo apresenta a condicdo
essencial exigida por Jos¢ de Alencar — a retiddo moral —,
uma vez que havia desperdicado toda a heranca amealhada por
seu pai, ao longo de trinta anos de trabalho...%

Para finalizar, destacaremos agora um modelo ideal
de virtude feminina, personagem que traz em si todas
as qualidades desejadas a uma boa esposa. Essa per-
sonagem é Alice, protagonista do romance O Tronco do
Ipé. Ela parece concentrar todas as qualidades que a
sociedade burguesa do século XIX desejava de uma
mulher: prendada, simples, honesta, paciente, amoro-
sa, boa filha etc.

Observemos as palavras do narrador ao caracteri-
zar a personagem: “Alice era a menina brasileira, a
moca criada no seio da familia, desde muito cedo ha-
bituada a lida doméstica e preparada para ser uma per-
feita dona de casa”**. Alice seria um exemplo da per-
sonagem pura. A vida no campo foi o que fez com
que ela ndo tivesse contato com os vicios da socieda-
de, dai ser ela esse modelo de virtude.

Poderiamos mesmo afirmar que as personagens
romanticas aqui citadas parecem tiradas dos contos de
fadas. Pois, assim como as princesas dessas histdrias,
elas representam o modelo de esposas ideais — se-
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gundo os padrdes da sociedade burguesa do século
XIX — e, através de suas condutas exemplares, ser-
vem como um ideal a ser admirado e seguido pelas
leitoras. Devemos assinalar que, enquanto os roman-
ces destinam-se a educar as leitoras adultas, os contos
de fadas se voltam as meninas leitoras.

5. “...E foram felizes para sempre”
Segundo o historiador sui¢co Denis de Rougemont,
0 casamento na sociedade moderna perdeu a garantia
de coergdes sociais e passou a se basear em decisGes
individuais. O autor afirma que *“o casamento tem re-
almente por base uma idéia individual de felicidade,
idéia que se supBe, na melhor das hip6teses, comum
aos dois conjuges”.®
O autor também observa o quanto €é incoerente
pensar que a felicidade dependa do casamento. Para
ele, ndo existe uma “formula méagica” que garanta a
conquista da felicidade: “Basear 0 casamento nesse
tipo de ‘felicidade’ pressupde uma capacidade de té-
dio quase morbida — ou entdo uma intencao secreta
de trapacear”.%®
Sabemos que esse conceito de casamento como
* ROUGEMONT, Denis de.  um pré-requisito para a felicidade é uma idéia roman-
Historia do amor no Ocidente. i3 Sahemos também que essa mentalidade pode ser

Trad. Paulo Brandi e Ethel . oo
Brandi. 2. ed. Sao Paulo:  ObServada em muitos textos que apresentam historias

Ediouro, 2006. p. 375. de amor. Observemos o célebre final que se repete
* Ibid., p.376. nos contos de fadas:
57 GRIMM. Op. cit., p.45.
5 |id., p.265.

“...E celebrou-se entdo o casamento do principe com Bela Ador-

59 ALENCAR. Cinco minutose A . - - »”
Jiuvinha, p48 mecida e eles viveram felizes para sempre”.5’

® D'INCAO, Maria Angela, Mu- Entéo eles viajaram até o reino dele onde ela se tornou sua
Iher e familia burguesa. In: esposa, e eles ficaram felizes e contentes para sempre”.%

PRIORE, Mary Del. Historia
das mulheres no Brasil. 6. ed. S&o . L .
Paulo: Contexto, 2002. p.230. Leiamos agora um dos trechos finais da jA comen-
PRIORE, Mary Del. Historia  tada obra de Alencar Cinco minutos:

do amor no Brasil. 2. ed. Sdo Pau-
lo: Contexto, 2006. p.171.

6

2

A\ abrigamos 0 nosso amor e vivemos tao felizes que s6 pedimos
a Deus que nos conserve 0 que nos deu; a nossa existéncia é um
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longo dia, calmo e tranqilo, que comecou ontem, mas que néo
tem amanha.®

Podemos observar o quanto os textos apresenta-
dos se assemelham, principalmente por mostrarem o
casamento como uma condicéo para a felicidade dos
her6is. No entanto, 0 que se sabe é que as mulheres
brasileiras viviam uma realidade bem diferente daque-
la apresentada nos romances alencarianos e nos con-
tos de fadas.

Durante o século X1X, as mulheres, vigiadas pelos
maridos e pela sociedade, passaram a assumir um pa-
pel cada vez mais importante para a familia, uma vez
que, além de cuidarem da casa, dos filhos e do mari-
do, era a elas que cabia preservar a boa imagem do lar.
Houve entdo uma redefinicdo do papel feminino na
sociedade, e muitos foram os meios que se interessa-
ram pela educacéo e o cuidado da mulher. Além da
literatura, podemos citar os meios médicos e educativos
de uma maneira geral:

Percebe-se 0 endosso desse papel por parte dos meios médicos,
educativos e da imprensa na formulagdo de uma série de propos-
tas que visavam “educar” a mulher para o seu papel de guardid
do lar e da familia — a medicina, por exemplo, combatia seve-
ramente 0 6cio e sugeria que as mulheres se ocupassem a0 maxi-
mo dos afazeres domésticos.*

Para as mulheres brasileiras, 0 amor romantico fa-
zia parte apenas do mundo ficcional. No dia-a-dia, 0s
homens ndo pareciam se importar com regras de gen-
tileza para conquista-las. Mary Del Priore comenta a
dura vida dessas mulheres no século XIX, as quais se
casavam jovens, e cedo se desgastavam com os afaze-
res e problemas domeésticos:

Relegadas na maioria das vezes ao convivio com escravas, elas

levariam uma vida inteiramente material. Casavam-se cedo, logo

se transformando pelos primeiros partos, perdendo assim 0s pou-
c0s atrativos que podiam ter tido. Os maridos apressavam-se em
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substitui-las por escravas negras ou mulatas.®

Gilda de Mello e Souza também observa que o
conceito romantico de casamento, presente nos ro-
mances, estd muito distante da realidade vivida pelas
mulheres casadas do século XI1X. Uma vez que esses
textos ndo costumavam mostrar as dificuldades passa-
das por elas apds o casamento: cuidar da casa, ter
muitos filhos — em uma época em que dar a luz era
correr riscos de vida—, obedecer as ordens do mari-
do, entre outras coisas mais. Observemos as palavras
daautora:

E se a maioria dos romances femininos dessa época (...) termina
nesse momento almejado, ¢ talvez porque ai comegava uma série
de desencontros na correspondéncia afetiva, cuja analise choca-
ria a moral puritana. Nem poderia ser de outro modo quando 0s
tabus rigorosos relacionados com as questdes sexuais abandona-
vam as mulheres, sem nenhum preparo, a experiéncia do casa-
mento; quando a realidade dos filhos, multiplicando-se cada ano
cOm 0 perigo sempre crescente dos partos, era bem diversa da
atmosfera de fantasia que povoava de herdis o devaneio da moci-
nha.®2

Ora, se 0 casamento era a Unica alternativa que
restava & mulher no século XIX; e, se para 0 homem
era tdo importante ter ao seu lado uma companheira
“feliz com a sua condicdo natural de servidao”, por
que entéo n&o levar essa mulher a pensar da forma
que mais se adequasse a sociedade da época? Por que
ndo fazé-la acreditar que poderia viver da mesma for-
ma que as heroinas que tanto admirava e até imitava?
E por fim, por que ndo levéa-la a acreditar na idéia
romantica de que, s6 casando, teria condi¢des de ser
feliz para sempre?

Conclusdo

Acreditamos que sensibilizar as leitoras para que
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se sentissem mais felizes no papel de esposas, e para
que vissem, em suas obrigacbes de dona de casa, a
sua principal funcéo na sociedade é um dos principais
motivos do célebre epilogo “...Entdo eles casaram e
foram felizes para sempre.”

Cremaos ter conseguido, através de nossa pesquisa,
alcangar 0 nosso objetivo, mostrando que a maxima
de Horécio também pode ser aplicada aos romances
de Alencar e aos contos de fadas, uma vez que além
de proporcionarem as suas leitoras um entretenimen-
to para 0s momentos 0ciosos, 0s textos em exame tam-
bém mostraram ser, para elas, um eficaz instrumento
de educacéo.
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