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! BUTLER, J. Gender
Trouble: Feminism and
Subversion of Identity
(Thinking Gender) New
York, Routledge, 1990, p.
25.

Ai! Ai de mim! Para onde me levam
0S meus antigos erros? Mas, qual foi
a falta que cometi,
filho de Cronos, para me atrelares
a tantos sofrimentos — ai de mim! —
e para extenuar desta maneira
uma triste demente neste espanto
que a segue como se fosse um moscardo?
(Prom. 576-579).

Nas representacdes correntes das diversas socie-
dades, apresentam-se masculinidade e feminilida-
de como atributos essenciais, explicados pela “na-
tureza” de cada um dos sexos. No entanto, tais atri-
butos ditos “naturais” sdo elementos culturalmente
incutidos nos seres humanos por um longo processo
educativo. Analisaremos, entdo, um episédio de uma
tragédia ateniense, Prometeu Acorrentado, no qual
¢ veiculada uma imagem da fun¢do e do papel das
mulheres na sociedade e, conforme Judith Butler,
entenderemos o género como “performativo”, ou
seja, constituindo uma identidade proposta por um
processo politico e educacional, entendendo-o como
uma construc¢do social, culturalmente contingente,
€ ndo como concretizacdo de uma distingdo “biolé-
gica”, assumindo que “verdades” sobre as diferen-
cas entre homens e mulheres, sdo frutos de discur-
sos e de praticas sociais e culturais®.

Por que retomar um episédio de uma tragédia
encenada em Atenas, no século V a.C., quando bus-
camos pensar a construcdo de papeis sociais de gé-
nero? O que a tragédia ateniense tem a ver conosco?
Mesmo em nosso dia-a-dia, é dificil escapar de coi-
sas, palavras e ideias provenientes da chamada civi-
lizacao classica. Prédios publicos e privados em nos-
so pais ainda sdo construidos com elementos
arquitetdnicos inspirados em edificios da antigui-
dade greco-romana. Nos filmes de Hollywood, ve-
mos a Guerra de Tréia, os gladiadores romanos, he-
réis e outros personagens do passado nos trazendo
imagens e interpretacdes do mundo antigo.

“Cledpatras”, “Césares” e “Alexandres”, “Antigonas”
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e “Medeias” etc., fazem parte do repertorio da lite-
ratura, do teatro e do cinema desde a sua origem,
veiculando representagdes do mundo; nossos mode-
los de beleza e de corpos “perfeitos”, esculpidos por
esforcos continuos em sessdes de ginastica, tém
raizes no mundo greco-romano. O mundo antigo faz
parte do imaginario da modernidade. Por isso,

O estudo dos classicos nunca é uma autopsia, por mais
gue se considerem “mortas” as linguas e as culturas que
as utilizaram. A cultura ocidental apoia-se a tal ponto
em séculos de investigacdo do legado classico que esse
legado estd sempre arraigado em algum lugar em tudo
0 que dizemos, vemos e pensamos?.

Mito e historia, religido e familia, politica e de-
mocracia, sexo e corpo, espetaculo e divertimento,
todos esses elementos existem em nossa sociedade,
e podemos dizer que séo as bases culturais da nossa
modernidade. E muitos desses elementos sédo prove-
nientes do mundo greco-romano antigo, a partir de
um processo multissecular de apropriacées e reite-
racfes na tradi¢do da cultura ocidental. Desse modo,
o conhecimento do mundo antigo é importante para
a compreensdo da nossa atualidade, para a compre-
ensdo da nossa “identidade”, incluindo a permanén-
cia e as constantes reitera¢ges da marcacéo de papeis
de género, de supostas “identidades” calcadas no
bindbmio complementar assimétrico “masculino/fe-
minino”.

E, segundo Stuart Hall,

O que denominamos “nossas identidades” poderia pro-
vavelmente ser mais bem conceituado como sedimen-
tagdes através do tempo daquelas diferentes identifica-
¢cdes ou posigdes que adotamos e procuramos “virar”
como se viessem de dentro, mas que, sem davida, sdo
ocasionadas por um conjunto especial de circunstanci-
as, sentimentos, historias e experiéncias Uinicas e pecu-
liarmente nossas, como sujeitos individuais. Nossas
identidades sdo, em resumo, formadas culturalmente®.

O teatro é uma das manifestacdes mais expressivas
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da civilizag&o classica, tendo surgido no fim do século
VI a.C. ou no inicio do V a.C. em Atenas, no ambito dos
Festivais Dionisiacos. Dionisos tornara-se, no periodo
classico, uma das divindades mais cultuadas em Ate-
nas. Dois festivais em especial, o das Lenéias (final de
janeiro) e as Grandes Dionisiacas (final de margo), ti-
nham como principais atracfes a apresentacdo de tra-
gédias e comédias em concursos dramaticos presididos
pelo arconte (um dos 10 magistrados superiores da polis,
designado para os assuntos referentes ao teatro).

Tratava-se, entdo, de uma grande cerimonia religi-
osa e civica, ponto alto das festas em honra ao deus. Nas
Grandes Dionisiacas, por exemplo, estavam presentes
ndo apenas os cidadaos, mas também metecos (estran-
geiros residentes), bem como representantes das cida-
des aliadas de Atenas, que iam nessa ocasido pagar o
tributo anual devido a cidade dominadora da regidao da
Atica.

N&o ha um acordo entre os especialistas se as
mulheres atenienses podiam ir ao teatro. Tudo indi-
ca que nao eram excluidas, na medida em que se
tratava de uma cerimonia religiosa da qual todos
participavam por direito. O festival comegava com
uma procissdo (pompé), seguida por um sacrificio e
um banquete. Um concurso de ditirambos (poesias
cantadas e dancgadas em honra do deus) precedia os
concursos dramaticos propriamente ditos. Depois de
um novo sacrificio, desta feita ja no teatro, eram sor-
teados os juizes dentre os cidadéos, que escolhiam
um vencedor entre os dramaturgos que apresenta-
vam suas obras, apés os quatro dias de representa-
¢des cénicas: trés para a tragédia e um para a comé-
dia.

Portanto, é possivel considerar que o entretenimento
da Grande Dionisiaca oferece uma sé mensagem para
o cidaddo. Primeiro, nds temos os rituais que antece-
dem as pecas e que exibem uma mensagem positiva de
Atenas como cidade; depois, seguem as austeras ad-
verténcias das tragédias, que mostram o que acontece
com as pessoas em outros lugares, uma imagem nega-
tiva de como as coisas podem ir mal. Juntas, as pecas e
0s rituais ensinam aos atenienses quais sao os valores
corretos da cidadania. O festival expressa tanto a nor-
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ma quanto a transgressdo desses valores ideoldgicos.
(...) Todo o evento da Grande Dionisiaca, nesse mode-
lo, constitui uma ocasido verdadeiramente civica, que
utiliza o espectro completo do espetaculo e do teatro
para celebrar e educar a cidade*.

Ao tratar de um texto da tragédia ateniense lida-
mos, portanto, com um patriménio complexo,
peculiarissimo, multiplo e polissémico, com ques-
tdes referentes ndo apenas a compreensao do mun-
do grego antigo, mas também as relacdes entre his-
toria e teatro, entre teatro e sociedade; entre nés e o
teatro antigo, entre texto e representacdo, entre a
tragédia e sua documentacgdo, entre nos e “nossos
classicos”, assim como temas referentes as delimi-
tacOes do espaco teatral, ao espago cénico, ao espa-
¢o social etc.

Por teatro entenda-se, inseparavelmente, os ato-
res que representavam, o palco em que as pegas eram
encenadas, o publico que as presenciou e as obras
dramaticas®. E o sentido mais concreto e tangivel do
teatro é, para nos ainda, ser um lugar determinado;
para os gregos, é theatron, lugar de onde se Vés.
Consideramos pertinente, portanto, a aplicagdo do
conceito de lugar antropoldégico, no sentido apre-
sentado por Marc Augé’, na observacao do “espaco
teatral” ateniense.

Um lugar é um espac¢o demarcado a partir de
uma idéia, i.e., separado do resto do espago que per-
manece fora da demarcacdo. Trata-se de uma cons-
trucdo simbdlica, que radica hum sistema de valo-
res, de poder, de hierarquia etc., garantindo senti-
do, impondo referéncias e instituindo identidades,
com sua contrapartida, a alteridade.

Comecemos com o proprio edificio do teatro, lu-
gar concretizado pela arquitetura. Podemos dizer
que a tarefa da arquitetura, e.g., é construir diante
do “fora” do espac¢o, um “dentro”, a concretizacdo
de um lugar. E, observando o esquema do Teatro de
Dionisos, palco das Grandes Dionisiacas, no qual
tragédias e comédias eram representadas em Ate-
nas, percebemos que o lugar do teatro esta dividido
em duas partes: o lugar do publico e o lugar do coro
e dos atores. Os componentes da forma organizam
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os elementos e servem a finalidades, ou aquilo que
Aristoteles designou entelequia: o lugar do publico é
um local disposto para que alguns seres humanos es-
tejam, de preferéncia sentados, sem fazer nada além
de “ver”. Por outro lado, o lugar onde evoluem atores e
coreutas® € um espaco vazio, onde se movem seres hu-
manos que ndo permanecem quietos, e sim ativos, ato-
res. E tudo o que fazem nesse lugar, o fazem para que
0 publico veja.

Segundo Patrice Pavis, o teatro é “um ponto de vis-
ta”, um “angulo de visao™. Além disso, é preciso ob-
servar que a encenacdo impde aos agentes (0s atores)
palavras, gestos, intervencdes fisicas, cuja boa organi-
zacao é o aval de uma representacdo cénica bem-suce-
dida. E o que se via no Teatro de Dionisos? Segundo
Charles Segal,

Embora o tema da tragédia seja, mais ou menos indireta-
mente, o marginal, o diferente, o irracional, todas as par-
tes da representacao teatral refletem a sua integracéo na
cidade e nas suas institui¢cées democraticas. (...) Acima de
tudo, a tragédia cria um espirito comunitario, no teatro e
na cidade. Na cidade, os cidadaos-espectadores, embora
diferentes, tém consciéncia de sua unidade dentro da ci-
dade e do edificio publico onde estao reunidos. Os espec-
tadores da tragédia tornam-se espectadores uns dos ou-
tros enquanto cidadaos e enquanto espectadores da pe¢a'®.

Assim, o teatro ateniense veiculava, aos olhos de
todos os espectadores, as normas, os desejos, 0s temo-
res e as aspiracdes da polis, representando-a simboli-
camente. O teatro como lugar, como nos diz Ortega y
Gasset, “... &, por esséncia, presenca e poténcia de vi-
sdo — espetaculo —, enquanto publico, somos antes de
tudo espectadores, e a palavra grega theatron nao sig-
nifica sendo isso: miradouro, mirador™!. A polis via a
si mesma, simbolicamente representada, em cena.

Nosso objetivo, neste momento, é observar, no epi-
sédio de lo, a elaboracao discursiva de um mapa si-
multaneamente geogréafico e social em cena, definin-
do o corpo social ateniense tanto pela marcacao de di-
ferencas entre espaco civico e o barbaro, quanto pela
representacdo do papel do “feminino” no espaco
poliade , a partir dos didlogos entre Prometeu e lo.
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Prometeu Acorrentado: tempo e espaco no episodio de lo

H& uma cidade chamada Canopo

na extremidade norte do Egito,

na propria foz do Nilo e num aluvio.
L4, Zeus devolvera enfim tua razéo,
pondo sobre teu corpo suas maos

[...] E para relembrar as circunstancias
em que Zeus o trouxe ao mundo,

o filho que teras sera o negro Epafo;
ele ha de cultivar a regido inteira
banhada pelo caudaloso Nilo

(Prom. vv. 846-853)

No V Congresso da Sociedade Brasileira de Estu-
dos Cléassicos (SBEC), em 2003, Ana Maria G. de
Tobia chamou a atencdo para o exercicio de uma
pratica espacial multipla no Teatro de Dionisos, ao
analisar as relaces entre o pensamento espacial e 0
pensamento ético ateniense, a partir do método pro-
posto por Rush Rehm??, observando trés tragédias:
o Prometeu Acorrentado, de Esquilo, o Ajax, de
Sofocles e 0 Héracles, de Euripedes. Para Tobia, no
Prometeu Acorrentado, a brusca entrada em cena
da atormentada lo traz o elemento movel a presen-
ca imovel do protagonista, provendo ao jogo teatral
0s meios pelos quais estimular a imaginacéo do pu-
blico, transcendendo seus limites temporais e espa-
ciais. O episédio de lo representa a unido e a
distensdo entre espago e tempo. Passado e futuro se
desvelam na narrativa de Prometeu, na tragédia Pro-
meteu Acorrentado, a partir de distancias e lugares
imaginarios percorridos e a percorrer®,

Desconhecemos a data da representagdo da tra-
gédia Prometeu Acorrentado, e ndo é consenso se a
peca fazia parte de uma trilogia com Prometeu por-
tador do fogo e Prometeu libertado. A tragédia é
atribuida a Esquilo pelos manuscritos supérstites e
por fontes antigas, mas alguns especialistas argu-
mentam que seu autor pode ndo ser o dramaturgo,
e que a peca teria sido escrita apds sua morte, como
o fez M. Griffith* e M. L. West®®. Outros especialis-
tas, como Luigi Battezzato, defendem a atribuicao

Claudia Beltrdo e Patricia Hovart
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atores no Teatro de
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DAVIDSON, J. “Theatrical
Production”. In:
GREGORY, J. A. (Org.) Op.
cit., p. 139 ss...

9 As marcagOes temporais
da pe¢a sdo vagas, por
exemplo, o roubo do fogo
por Prometeu aparece
como tendo ocorrido
muito antes do nascimento
de lo, enquanto o universo
narrativo da pega situa-se
em um tempo ndo muito
distante da vitoria de Zeus
sobre Cronos, na mais
remota origem da
humanidade, o que é uma
contradicdo temporal,
posto que lo vive num
tempo mitico em que seres
humanos ja constituiram
cidades e reinos.

20 Canto com o Coro parado
no centro da orchestra.

da tragédia a Esquilo, mesmo que haja diferencas
significativas entre o Prometeu e outras tragédias
do dramaturgo, especialmente em relagdo a métri-
ca e a linguagem. Segundo Battezzato'® é possivel
gue a tragédia tenha sido composta no periodo com-
preendido entre a Oréstia, de Esquilo, e a Medeia,
de Euripedes e, para ele, o parodo? dial6gico do Pro-
meteu Acorrentado é um dos elementos que situam
a técnica dramatica da tragédia entre as Ultimas
pecas de Esquilo e as primeiras de Euripedes®.

A sinopse da tragédia apresenta o titd Prometeu
como protetor dos seres humanos, a quem conce-
deu o fogo, roubado de Zeus, e ensinou as artes. Zeus,
como punicdo, ordena a Cratos, Bias e Hefestos
acorrenta-lo na Citia (ao norte do Mar Negro), re-
gido escarpada e selvagem, perto do mar e fora dos
limites do espaco humano. Prometeu esta preso a
rocha e ali permanece. Como néo deixa a cena, toda
a acao tem de vir a ele, e a peca consiste de didlogos
entre o Titd e seus visitantes. E a peca se desenvolve
a partir dos didlogos Cratos/Hefestos, Oceanos/Pro-
meteu, Prometeu/lo, Hermes/Prometeu e Prome-
teu/Coro das Oceanides®.

Nossa atencdo sera centrada no terceiro episédio
da tragédia, na qual lo, filha do deus-rio Inaco, sur-
ge repentinamente, perseguida por um moscardo, ou
pelo espectro de Argos, o pastor de mil olhos. lo con-
ta sua histéria ao Coro: Zeus tomou-se de desejo por
ela, que o recusou, acusando-lhe de estar tomado por
um desejo ignébil. Zeus, furioso pelo repudio, for¢ou
seu pai, o filho do Oceano, a expulsa-la de casa, ao
passo que em sua testa brotaram chifres de vaca. A
moca passou a ser vigiada por Argos que, morto por
Hermes, assombrava-a sob a forma de um moscardo
monstruoso, que nao cessava de pica-la e a condena-
va a fugir incessantemente dele. Na tragédia, Prome-
teu indica a lo a longa viagem que faria, e seu térmi-
no, as margens do Nilo. Ali, estaria destinada a dar a
luz a Epafo, de quem descenderiam as Danaides e,
apds muitas geracfes, Héracles, o libertador de Pro-
meteu. O episddio termina abruptamente, com o re-
torno do moscardo e da fuga desesperada de lo, se-
guindo-se um estasimo?® do Coro, lamentando a tris-
te sina de lo, vitima do poder tiranico de Zeus.
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Voltemos nossa atencdo a passagens do episodio
de lo, destacando os. vv. 696-741; 782-822 e 823-
843, nos quais Prometeu narra as andancas da per-
sonagem, a partir do ponto em que estdo no espaco
cénico, descrevendo sua jornada por areas desconhe-
cidas pelos espectadores em geral, bem como suas
andancas passadas. Se o conflito entre Prometeu e
Zeus dominou a cena literaria e académica durante
séculos, com base na dicotomia entre o criador/sal-
vador da humanidade e o tirano opressivo, o desti-
no de lo é o mais complexo e polissémico episédio
da tragédia.

Seguimos a proposta de Mark Griffith? da di-
visdo da cena em nove sec¢oes:

(a) a brusca entrada de lo, e sua monddia lirica (vv.

561-608);

(b) stichomythia?? entre lo e Prometeu sobre seus res-

pectivos futuros (vv. 609-630);

(c) narrativa de lo sobre suas aventuras passadas (vv.

631-686);

(d) intervencao lirica do coro, com horror e simpatia

pelas desventuras de lo (vv. 687-741);

(e) narrativa de Prometeu sobre as andangas futuras

de lo (vv. 742-781);

(f) stichomythia entre lo e Prometeu sobre seus res-

pectivos futuros (vv. 782-822);

(g) narrativa de Prometeu sobre as andancas passadas

de lo (vv. 823-843) e sobre eventos que dependerao de

sua chegada ao Egito (vv. 844-876);

(h) anapesto® de lo, e sua saida de cena num aparente

acesso de loucura.

Sem fazer referéncia aos mitos de lo e de Prome-
teu, observando-se tal sequéncia, percebemos que o
discurso dos protagonistas move-se do passado ao
futuro e de volta ao passado, a partir da passagem
de lo por lugares geograficos; podemos recortar, em
primeiro lugar, o tema da viagem no tempo e no es-
paco, como categoria de andlise desta cena. A histd-
ria de lo é contada por ela mesma e por Prometeu, e
0 Coro das Oceénides interrompe os atores em dois
momentos (vv. 631-634 e 782-785), mudando o rumo
do discurso de Prometeu. A narrativa é variada, e
passado e presente de ambos os protagonistas da
cena entrecruzam-se.

Claudia Beltrdo e Patricia Hovart
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24 ANDERSON, M. “Myth”.
In: GREGORY, J. A. (org.)
Op. cit., p. 135.

%5 A primeira vez ocorre
em vv. 271-6.

E atualmente consenso que o dramaturgo reali-
zou uma inovagao mitica na tragédia, ao misturar
multiplas tradicdes, especialmente na fusdo dos mi-
tos independentes de Prometeu e de 1o. N&o era usual
um dramaturgo aludir, numa mesma peca, a mitos
externos ao ciclo narrativo ou da tradicdo nos quais
seu tema se inseria. Além de estarem ligados pelo
fato de que ambas as personagens sdo vitimas de
Zeus, e de que suas consequentes punicdes os lanca-
ram a extremidade do mundo, ou seja, os langaram
fora da civilizacdo, estdo vinculados por um des-
cendente longinquo de lo, Héracles, indicado como
o libertador de Prometeu?.

Na segunda secdo, Prometeu explica quem ele
¢, atendendo ao pedido e lo, concordando em lhe
revelar o que o destino lhe reserva. A estrutura da
secdo é simétrica, e hd um rigoroso formalismo no
dialogo, que revela a distancia entre os personagens.
Este dialogo se desenvolve como uma analogia de
um diélogo entre professor/aluna (como em outros
dialogos da pega, que fornecem muitas informagdes,
em “licBes” breves e claras do sophos Prometeu). Nos
vv. 622-3, lo interrompe o relato de Prometeu e
reintroduz o segundo toépico, a questdo de sua pro-
pria libertacdo do sofrimento e, pela segunda vez na
peca, Prometeu declara ser capaz de prever o futu-
ro?s.

Na terceira secdo da cena (vv. 631-86), temos
o relato de lo sobre seu passado. Segue-se uma lon-
ganarrativa (vv. 640-86) na qual lo descreve os even-
tos que a levaram a estar ali, haquela situacdo, no
presente da peca. A secdo fornece detalhes sobre o
papel de Zeus no sofrimento da personagem. No v.
634, o relato retorna ao ponto no qual Prometeu iria
comecar a dar a lo sua licdo. E a sugestdo de uma
“aula” perdura em todo o episédio, na interacéo en-
tre os dialogantes e no movimento do passado ao
futuro e vice versa (561-886). 1o, Prometeu e o Coro
sdo interlocutores que buscam minimizar seus pro-
blemas e ansiedades, iluminando-os e esclarecendo-
os através da linguagem verbal, dando e recebendo
palavras — e é explicita a sugestdo de que a palavra
pode prover a cura para o sofrimento, ou para a de-
bilidade moral (v. 632). As palavras de Prometeu
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eram a chave de seu futuro e da reconciliacdo entre
ele e Zeus, que interrompera a comunicacdo direta
com o Titd. Apenas com a reconciliacdo, com a ver-
dadeira philia (vv. 192, 611), Zeus adquiriria 0 co-
nhecimento de que necessitava para se manter no
poder e se tornar um deus justo e sabio. Até entdo,
Prometeu Ihe negaria a cura, ou seja, 0 dom de suas
palavras, dom que ele daria “agora” a lo.

A narrativa de lo compreende boa parte dos
versos seguintes (vv. 640-82), e notamos que 0 pa-
pel de Zeus no sofrimento de lo é ressaltado. O pa-
pel de Hera, preponderante em outras versées do
mito, é aqui ignorado (vv. 669-82).

Nos vv. 696-741, Prometeu inicia sua “licdo”,
narrando a lo suas andancas futuras, a partir de onde
estdo, ou seja, na Citia. Esta se¢do descreve uma jor-
nada através dos locais mais remotos que 0s espec-
tadores poderiam imaginar. Atualmente, alguns
desses lugares néo sdo identificados com seguranca
— e é possivel que o dramaturgo compartilhasse dos
mesmos conhecimentos geogréaficos de seu publi-
co®.

Stephen White ressalta a importancia do mito
de lo enquanto mito de fundacdo?. As viagens
involuntérias de lo a destinavam ao papel de “méae”
de uma nova familia de mortais que introduziriam
e garantiriam as normas e as instituicdes da polis e
da cultura civica grega. A personagem fundaria po-
vos e lugares, inserindo-os no universo helénico?, e
o dramaturgo trouxe a cena uma versdo peculiar des-
te mito, unindo-a ao mito fundador da prépria hu-
manidade. A mensagem final é: apds a reconcilia-
¢cdo de Prometeu e Zeus, o Olimpico se reconciliaria
também com a humanidade, instaurando a kosmas,
0 universo ordenado, e o sofrimento de lo ganharia
um sentido politico de instauracdo de um modus
vivendi civilizado. Este sentido é dado pela narrati-
va das andancas de lo por Prometeu, criando um
mapa de regibes hostis e selvagens, fora da kosmds
grega, distante da polis, com a promessa futura de
envolvimento e ordenacdo de tal mundo “barbaro”
no universo politico, sob a égide de um Zeus recon-
ciliado.

Claudia Beltrdo e Patricia Hovart

2%6Cerca de 500 a.C.,
Hecateu produziu um
mapa do mundo
conhecido, com
descricbes escritas,
provavelmente a partir de
relatos de viajantes, sobre
regibes e  costumes
particulares, relatos que
forneciam informacdes
fragmentadas — e
fantasiosas — sobre terras
e populagdes distantes.
Mesmo no texto de
Herddoto, as informagoes
sobre o norte e o oeste da
Europa nao sdo confiaveis,
e 0 préprio historiador
reconhece quao poucas
informacg6es havia sobre a
Citia (Hist. 4.16). Mark
Griffith comenta as
imprecisées do “mapa de
lo” em seu extenso
comentario ao Prometeu
Acorrentado (1983: 213-
214)

27 WHITE, S. “lo’s World:
Intimations of Theodicy in
Prometheus Bound.
Journal of Hellenic Studies
121 (2001): 197-140.

2 MARTINS DE JESUS, C.
A. Espacos do Grego,
Espagos do Outro nas
Suplicantes de Esquilo. In:
OLIVEIRA, F. de;
TEIXEIRA, C; DIAS, P.B.
(Org.) Espacgos e
Paisagens. Antiguidade
Cléssica e Herangas
Contemporéneas. v. 1:
Literatura: Grécia e Roma.
VIl Congresso da
Associagdo Portuguesa de
Estudos Classicos.
Humanitas Suppl.
Coimbra, 2009: 15-21, p.
16.
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aulos, instrumento de
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Ordenando a polis pela marcacdo dos papeis sociais de
género

Por que insistes em permanecer virgem
quando tens a chance de gozar da melhor das unifes?
(Prom. v. 648)

Podemos aprofundar a analise desta mensagem
de sociodicéia poliade. Observando-se os dialogos
entre as personagens, outro tema pode ser destaca-
do: o do sofrimento. Sofrimentos fisicos e mentais,
e enfocaremos especificamente os sofrimentos de lo,
em constante movimento no espaco, buscando es-
capar aquilo que lhe atormentava. Ritmos variados
e o grande uso de exclamacdes e repeti¢bes servem
para estimular e criar, nos espectadores, a sensagao
de sofrimento e miséria existencial. E elementos
extracénicos, como em vv. 574-5, permitem-nos su-
por que o aulete?® fazia sons semelhantes ao de um
moscardo, o que auxiliava a criar os efeitos patéti-
€0s necessarios ao envolvimento dos espectadores.

No v. 567, lo descreve o moscardo como imagem
de Argos, e podemos aventar duas possibilidades:
a) lo, como em versdes do mito, é atormentada por
um moscardo; b) lo é atormentada por alucinacGes
fisicas, visuais e auditivas (vv. 566, 568 e 547). A
possibilidade das alucinagées é entrevista em v. 596,
enquanto um moscardo “real” é entrevisto emv. 674.
Em v. 682, temos uma indicacdo da combinacéo das
duas possibilidades. Em vv. 673-5, lo descreve trans-
formacdes fisicas e mentais e, em vv. 878-86, seu
tormento é descrito como “loucura”. Em algumas
versdes do mito, lo fora totalmente metamorfoseada
em vaca (e.g. Esq. Suppl. 299), enquanto outras ver-
sdes a representam como uma mulher com chifres
ou cabeca de vaca (e.g. Herddoto, Il, 41). No Pro-
meteu Acorrentado, a personagem surge com chi-
fres de vaca, uma solucdo cénica compreensivel.

Na peca, o desenvolvimento histérico da huma-
nidade (grega) é fundado em desafios e tribulaces.
Prometeu roubou o fogo, entregando-o aos seres
humanos, e por isso é vitima de Zeus. lo recusou-se
a unido carnal com Zeus, e por isso € vitima de sua
ira. O Coro explicita o0 motivo do sofrimento de lo:
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Por que insistes em permanecer virgem? (v. 648).
Vejamos a cena pelo viés da andlise dos papeis soci-
ais de género: o episédio se move numa linguagem
de polaridade sexual, e Prometeu desafia o Coro: N&o
mostrarei uma mente feminina... Prometeu é o ele-
mento “masculino inaugurador”, agente, € o sabio,
e seu sofrimento é decorrente de uma acéo; lo é o
“elemento feminino”, paciente, é a aluna que recebe
uma licdo, e seu sofrimento ¢é derivado do fato de
que se recusou a se submeter ao desejo de Zeus.

Ao contrério de Prometeu, lo ndo exerce nenhum
poder, nenhuma autoridade, e irrompe na cena em
panico. E sai de cena, também desabalada, com as
exclamacdes:

Ai! Ai! Pobre de mim! Que espasmo subito,
gue acesso delirante ja me queima?
O ferrdo do moscardo me transtorna
como se fosse um aguilhdo de fogo!
Meu coragdo espavorido palpita

no fundo do meu peito sem parar!
Meus olhos giram convulsivamente.
Lancada para fora do caminho

por um sopro de raiva furiosa,

ja ndo consigo dominar a lingua

E mil pensamentos desencontrados
debatem-se desordenadamente

nas vagas de terriveis sofrimentos
(Prom. vv. 877-886).

Vagas, tempestades de loucura, sdo lugares-co-
muns ha poesia grega, mas no episodio de 1o ha um
detalhamento da topica. As descri¢des em vv. 877-
886 sdo um relato vivido de convuls@es (v. 879), pal-
pitacdes (v. 881), descontrole ocular (v. 882), perda
do controle motor (v. 883), fala desarticulada (v.
884-6). Alguns especialistas interpretaram tais si-
nais como sendo manifestacBes de mania, ou pos-
sessdo religiosa, a enfatizar o carater sagrado dos
sofrimentos de 10%°, mas séo também — e todos — des-
cricBes dos sintomas de histeria na medicina grega,
um mal que Hipdécrates atribuiu a mulheres sem fi-
lhos (i.e. mulheres que escapavam ao ordenamento
social ateniense).

Claudia Beltrdo e Patricia Hovart

30 GRIFFITH, M. Aeschylus
Prometheus Bound.
Cambridge  University
Press, 1983: 242; SIMON,
B. Mind and madness in
Ancient Greece. NY:
Ithaca, 1978, pp. 152-220
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3 Os textos completos do
Corpus Hippocraticum
podem ser acessados, no
grego e em tradugéao
francesa, pelo sitio Hodoi
Elektronikai. Du texte a
I’hypertexte: http://
hodoi.fltr.ucl.ac.be/
concordances/
intro.htm#Hippocrate. O
principal texto sobre o
tema é o « Sobre as
Virgens », 1, 4-9, no qual é
exposta a origem do
estado febril que levava ao
delirio deambulatério, um
mal causado pela retencédo
do sangue no Utero, cuja
cura era decorrente do
parto, que desobstruia o
sangue, recuperando sua
circulagéo normal.
Interessante é notar a
pratica médica para a
verificacdo de disturbios
no Utero: pela introdugéo
de um dente de alho na
vagina, verificava-se o
héalito da paciente no dia
seguinte. Caso a paciente
apresentasse um terrivel
mau halito, era
considerada sa.

2 BOURDIEU, P. A
dominag¢do masculina.
Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 2009, p. 16.

A medicina é uma das mais antigas maneiras de
criar e consolidar discursos que marcam o lugar das
mulheres na sociedade, formando sua compreenséo
do corpo. E podemos pensar a medicalizagdo do cor-
po feminino, e os modos pelos quais este corpo é usa-
do e abusado ao longo da tradi¢do ocidental como
derivativos de uma longa histéria, cuja pedra de to-
que € a representagdo grega dos corpos humanos.

Para a medicina ateniense, o corpo perfeito é o
corpo masculino. Um corpo simétrico, musculoso,
artistico, uno, treinado nos ginasios, ao ar livre. E o
corpo feminino €é visto como um recipiente mole e
esponjoso, sem contornos fixos, assimétrico, cujo
interior é formado por tubos interconectados, nos
quais o sangue circula. O maior perigo para o corpo
feminino era a obstrugdo desses tubos. E um tubo se
estendia desde as narinas e a boca até a vagina, pas-
sando pelo Utero, e sdo varias as referéncias, proveni-
entes da medicina grega, a este tubo, permanecendo em
nosso idioma, por exemplo, nos “labios” vaginais e no
“cérvice” (i.e., no “colo”, “pescoco”) do utero®. Sendo
um “corpo deformado”, esponjoso, permeavel e cheio
de sangue, a depreciacdo do corpo feminino é frequen-
te, ndo apenas na literatura médica, mas também na
orat@ria e no teatro grego. E, segundo Pierre Bourdieu,

Arbitraria em estado isolado, a divisao das coisas e das
atividades (sexuais e outras) segundo a oposicéo entre
0 masculino e o feminino recebe sua necessidade obje-
tiva e subjetiva de sua insercdo em um sistema de opo-
sicbes homdlogas, alto/baixo, em cima/embaixo, na
frente/atras, direita/esquerda, reto/curvo (e falso),
seco/umido, duro/mole, temperado/insosso, claro/es-
curo, fora (publico)/dentro (privado) etc. (...) Esses es-
quemas de pensamento, de aplicagdo universal, regis-
tram como que diferencas de natureza, inscritas na
objetividade, das variagdes e dos tragos distintivos (por
exemplo, em matéria corporal) que eles contribuem para
fazer existir, ao mesmo tempo que as “naturalizam”,
inscrevendo-as em sistemas de diferencia¢Ges, todas
igualmente naturais em aparéncia; de modo que as pre-
visbes que elas engendram séo incessantemente con-
firmadas pelo curso do mundo, sobretudo por todos os
ciclos bioldgicos e cosmicos®.
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Para Phyllis Katz, os especialistas pouco se de-
dicaram a personagem lo, as vezes simplesmente tra-
cando paralelismos superficiais entre as duas per-
sonagens (Prometeu/razéo, lo/emogdo; Prometeu/
estabilidade, lo/movimento puro). A autora lidacom
0 tema como uma representacdo metafdrica de um
rito de passagem feminino, baseado na medicina
hipocratica. O dramaturgo representou lo com sin-
tomas de histeria, um mal que, segundo a medicina
ateniense, sé podia ser curado com a gravidez e o
parto, que desobstruiam os tubos sanguineos. A his-
teria, até hoje, é considerada a doenga feminina par
excellence, e ndo precisamos estudar a fundo a me-
dicina psiquiatrica para percebé-lo, e esta ideia de-
pende de modelos do corpo feminino influenciados
pelo discurso médico ateniense. Para a autora, o epi-
soédio de lo apresenta o “comportamento histérico”,
e reforca uma licdo para a comunidade: a necessa-
ria transicdo das meninas atenienses para o papel
social de maes submissas as necessidades masculi-
nas®. A conclusdo logica é que a mulher, com seu
corpo “imperfeito”, necessita, para viver bem, ser
mae.

Katz apresenta interessantes exemplos de como
amedicina grega apresentava supostos disturbios da
mulher sem filhos, criando a histeria como uma “de-
sordem mimética”. A palavra planad (grosso modo,
“andancas”) é recorrente na cena; lo a afirma desde
sua entrada, e sua primeira fala remete a planetas
puretous. Segundo Katz, este era 0 nome dado a his-
teria vinculada a mulher sem filhos, chamando a
atencdo para a frequéncia das derivac6es de planad
em cena3*. Para Silvia Montiglio, a origem da alie-
nacdo de lo foi ter recusado o “casamento” com
Zeus®, e sua loucura pode ser vista como decorren-
te da recusa ao casamento, pela consequiente obs-
trucdo da circulagdo do sangue, levando a persona-
gem a loucura. O Prometeu Acorrentado diminui o
papel de Hera como causadora do sofrimento de lo,
e a personagem explicita que Zeus é sua causa (wv.
577-78; 672; 759)3.

A personagem lo surge, entdo, como o paradigma
da “histérica™’. Para Katz, o episédio de lo no Pro-
meteu Acorrentado, apresenta e representa a se-

Claudia Beltrdo e Patricia Hovart

33 KATZ, Ph. lo in the
Prometheus Bound: a
Coming of Age Paradigm
or the Athenian
Community. In:
PADILLA, M. W. (ed.)

Rites of Passage in
Ancient Greece.
Literature, Religion,
Society. Cranbury,
London, Otario:

Associated University
Press/Buckwell Reviews,
1999, p. 131

34 op.cit. pp. 134-5
3MONTIGLIO, S.
Wanderings in Ancient
Greek Culture. Chicago-
London: The University of
Chicago Press, 2005, p.
191.

36 Hera é mencionada
apenas por Prometeu (vv.
703-4), e uma vez pelo
Coro (v. 900).
Concordamos com
Montiglio que a natureza
despotica de Zeus é um
tema central do Prometeu
Acorrentado, e que o fim
dos tormentos de lo
depende de aceitar se
submeter ao papel de
“mée”. Desse modo, na
tragédia, o sofrimento de
lo ndo é derivado dos
cilimes de Hera, e sim pela
recusa de lo ao ato sexual
com Zeus.

3T KATZ, op. cit., p. 132.
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guéncia: recusa ao casamento (o ato sexual com
Zeus)/expulsdo de casa/andancas extensivas/trans-
formacao/resgate a civilizagcdo pela gravidez e par-
to de um filho do sexo masculino. Destacam-se, por-
tanto, valores poliades no tratamento da persona-
gem lo, devido ao seu potencial para casamentos
dinasticos, além da tépica do sacrificio da virgem, a
semelhanca de outras personagens tragicas como
Ifigénia, Polixena, Macaria e outras, tornadas viti-
mas consagradas ao sucesso politico ou militar da
comunidade masculina da polis. lo entra em cena
desconhecendo a origem de seus sofrimentos. Pro-
meteu, ao narrar seu passado e seu futuro, da a li-
¢do necessaria ao reconhecimento desta origem e de
sua “cura”: a aceitacdo. Na peca, o tema da aceita-
¢do da relagdo sexual com Zeus surge como a acei-
tacdo da relacdo social de dominacdo, construida
através do principio poliade de divisdo entre mas-
culino/feminino, entre o ativo e o passivo. O desejo
(masculino) de Zeus é o desejo de posse e domina-
¢do, e o dramaturgo cria, organiza, expressa e diri-
ge este desejo como dominacéo erotizada, ou, em
outras palavras, como o reconhecimento erotizado
da dominacdo.

O retorno de lo a civilizagdo depende da aceita-
¢ao de seu papel passivo, pois mesmo o sentido final
do seu sofrimento s6 e somente so vird & tona com a
reconciliagdo entre Prometeu e Zeus, mantendo-a
passiva para além da solucéo final, no tempo-espa-
¢o exterior a pega. Seu corpo metamorfoseado, tor-
nado ndo-humano, e sua expulsdo de casa para o
espaco selvagem, metaforizam a condi¢do de
“estrangeridade” de uma mulher que, consciente-
mente ou néo, se rebela contra a ordem poliade
androcéntrica, enlouquecendo por isso. E o episé-
dio culmina com as exclamac@es finais de lo, ap6s
receber a “licdo” de Prometeu, principio criador e
masculino, ativo mesmo atado a rocha, exclamac@es
que surgem como um reconhecimento da subordi-
nacdo sexualizada, ou a incorporacdo da subordi-
nacdo, e sua partida rumo ao Egito, a fim de cumprir
seu papel de mée de uma nova geragdo, que culmina-
ré no heréi Héracles, o salvador de Prometeu. Assim,
parafraseando P. Bourdieu,
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O sistema mitico-ritual desempenha aqui um papel equi-
valente ao que incumbe ao campo juridico nas sociedades
diferenciadas; na medida em que os principios de visdo e
divisdo que ele propde estdo objetivamente ajustados as
divisGes pré-existentes, ele consagra a ordem estabelecida,
trazendo-a a existéncia conhecida e reconhecida, oficial®e.

Voltemos ao tdpico de Ch. Segal de que o teatro é exe-
cucdo de um ritual, veiculando um determinado ponto de
vista sobre algo. Um lugar no qual o ritual da encenacéo
garantia as distincdes e as relagdes poliades, criando e con-
solidando identidades, tragando destinos, por um proces-
so politico e educacional operado no Teatro de Dionisos.

Prometeu Acorrentado veiculava e incutia nos es-
pectadores as posicdes sociais e 0s papeis de género, assu-
midos pela representacdo de ativos e passivos, de civiliza-
dos e selvagens, e operava, no Teatro de Dionisos, a cons-
trucdo simbdlica da polis, que ndo se reduzia apenas a ope-
racdo performativa que orienta as representacfes do mas-
culino e do feminino no espaco social.

A tragédia potencializava tal operagdo, fazendo-a
perdurar nas mentes e nos corpos atraves de seus efei-
tos miméticos e patéticos, numa acdo pratica, institu-
indo distingdes entre o masculino e o feminino, inves-
tindo o “lugar” passivo e subordinado do feminino
como uma lei tanto natural quanto divina, legitiman-
do uma construcao social, e excluindo do universo do
pensavel, do desejavel e do factivel tudo o que ndo se
adequasse a este “lugar”.
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