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Representacoes do feminino nas “artes da cal” do
sul de Portugal

Women’s depictions in southern Portugal’s “lime arts”

Patricia Alexandra Rodrigues Monteiro?!

RESUMO

Através da arte a mulher conheceu diferentes formas de representacio, as
quais obedeceram a contextos histéricos especificos e imposi¢des sociais ou
culturais. Essa extraordinaria diversidade de morfologias e de significados
perdurou durante séculos, alcancando novas vias de expressio através de
técnicas tradicionais decorativas (como a pintura mural ou o stucco). Neste
texto analisaremos algumas das principais morfologias da representacio
feminina através das “artes da cal”, no sul de Portugal.

PALAVRAS-CHAVE: Pintura Mural. Stucco. Sul. Portugal.

ABSTRACT

Through Art, woman knew different forms of representations, which obeyed
specific historical contexts and social or cultural impositions. This resulted
in an extraordinary diversity of morphologies and meanings, which lasted
for centuries, reaching knew ways of expression through traditional
decorative techniques (such as mural painting or stuccoes). In this text we
will analyze some of the main morphologies of female representation
through the “lime arts”, in the south of Portugal.
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* % %

Introducéao

Ao longo dos séculos a mulher foi retratada sob diferentes perspectivas,
circunstancia visivel no dominio das artes plasticas, que resultaram na
formacdo de uma “cultura visual” no feminino. Para este conceito terao
contribuido, também, as “artes da cal”’, conjunto de técnicas tradicionais
decorativas que reproduziram, em momentos especificos, diferentes aspectos
da riqueza simbélica da mulher.

Se excluirmos a iconografia da mulher directamente associada a

espiritualidade catélica, na segunda metade do século XVIII as
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representacoes femininas oscilam entre o disfrute de espacos lazer (da
pintura rocaille) e a invoca¢do mitolégica (da pintura neoclassica). Enquanto
que, na primeira categoria, a mulher se entrega ao prazer recreativo da
musica ou da natureza, na segunda, ela ocupa um lugar destacado, em
sucessivas evocacoes do pantedo greco-romano que preencheram os tectos de
palacios por todo o pais.

Sera, pois, através desta dupla vertente — espaco doméstico / espaco
mitico — que a mulher encontrou formas de representacio nas “artes da cal”

em meados de setecentos, no sul do pais.

1 A mulher nas “artes da cal” do sul de Portugal

O conceito das “artes da cal”, formulado pelo arquitecto Ignacio Garate
Rojas, refere-se a um conjunto de técnicas tradicionais decorativas,
fortemente implantadas na Peninsula Ibérica (pintura mural, stucco,
esgrafitos) e que utilizaram a cal enquanto material predominante (GARATE-
ROJAS, 1994). Em Portugal, a regido onde estas técnicas atingiram maior
nivel artistico, enquanto expressoes complementares, foi o Alentejo, durante
um extenso periodo de tempo (séculos XVI-XIX). Destas técnicas, a pintura
mural tera sido a que alcancou maior abrangéncia de temas, o que se explica
pela sua polivaléncia enquanto veiculo de narratividade.

Na nossa abordagem teremos, forcosamente, de impor uma
condicionante: a questao da mulher enquanto “tema”, pondo de parte a sua
dimensao de “protagonista”’. Esta op¢do metodolégica prende-se com o facto
de ndo serem conhecidos os autores da grande maioria dos ntucleos de pintura
mural, stucco ou esgrafito, existentes no sul de Portugal, nem, muito menos,
quantos, de entre eles, seriam mulheres com obra identificada.

Nao obstante, a presenga de mulheres na arte portuguesa é um tema
que tem vindo a ser estudado, mesmo quando sido ainda poucas aquelas que
tém um corpus consistente de obras. O exemplo paradigmatico é Josefa de
Ayala e Cabrera (Josefa de ()bidos) (1630-1684), que deixou um assinalavel
conjunto de pinturas que sobreviveram até a actualidade (SERRAO, 2017: 4).
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O contexto histoérico e artistico onde circularam as mulheres artistas é ainda
dificil de caracterizar. Isso deve-se tanto a lacunas historiograficas e
documentais, que possibilitem a identificacdo das suas obras, como ao
desaparecimento das mesmas. Por outro lado, na sociedade moderna, o papel
da mulher era definido em funcao da sua relacdo com um homem, seu pai ou
marido, dependéncia que dificulta a identificacdo de mulheres com uma
actividade profissional “independente” (HUFTON, 1994: 23).

Algumas mulheres, para além de saberem ler e escrever, possuiam
conhecimentos de pintura, desenho ou caligrafia, areas que integravam a sua
formacao, enquanto senhoras da sociedade, ou membros de congregacoes
religiosas. Estas habilitacoes podiam dar-lhes distincdo e, até, maior
independéncia, sobretudo em momentos dificels, como quando enviuvavam
ficando privadas do elemento que provia ao sustento familiar (BORIN, 1994:
280-281). Existem casos documentados de mulheres de artistas que, apods
terem enviuvado, assumiram a direccdo das suas respectivas oficinas, embora
seja de admitir que tivessem assumido um papel mais de gestoras e nao tanto
de artistas, habilitadas para dar continuidade a actividade dos maridos
(SERRAO, 2017: 5-6). Na verdade, a mulher era, acima de tudo, gestora do
seu lar, sendo aquela a funcao prioritaria que lhe estava designada e este o
cenario onde se movia (CASTAN, 1990: 417).

O pintor e tratadista Cirilo Volkmar Machado (1748-1823), apods
enaltecer os dotes artisticos de senhoras da familia real portuguesa, enumera
diversas mulheres que se tinham distinguido no dominio da Arte, algumas,
inclusive, pertencentes a Irmandade de S. Lucas que regulava a actividade
dos pintores. De entre elas destaca a marquesa de Belas, D. Maria Rita de
Castelo Branco, da qual chegaria a receber conselhos em matéria de pintura.
Este pormenor é revelador das capacidades da marquesa, enquanto artista,
discutindo, de igual para igual, com o pintor, aspectos relacionados com a sua
actividade. MACHADO, 1992: 32)

Cirilo refere também, em tons elogiosos, a pintora Joana Inacia Rebelo

(1711-c. 1781), ou Joana do Salitre. A pintora tinha sido aluna de André
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Gongalves (1686-1762), sendo de sua autoria um dos retratos (assinados)
realizados a Sebastido José de Carvalho e Melo, entretanto ja elevado a
marqués de Pombal, o que datara a obra da década de 70 do século XVIII

(AA.VV., 2019: 80-82).

2 O espaco feminino

O peso que a ortodoxia catdlica exerceu sobre a arte ocidental, no
periodo compreendido entre a Idade Média e a Epoca Moderna, foi
responsavel pela transformacédo da mulher num signo ambiguo. Por um lado,
¢ um simbolo do “bem”, enquanto mae, protectora, esposa, modelo de virtude
e de piedade. Neste sentido existiu, desde logo, uma o6bvia associacao de
significados a Virgem Maria, enquanto paradigma, quer na sua
individualidade, quer quando acompanhada por S. José e o Menino Jesus, a
Sagrada Familia. Talvez ndo tenha existido, na arte crista ocidental, outro
tema que melhor expressasse o ambiente doméstico, razdao pela qual foi
adoptado, como modelo, pela sociedade laica moderna (CASEY, 1996: 176-
177).

Figura 1- Sagrada Familia, Igreja de Vila Velha, Fronteira, c. 1650. Foto: Patricia Monteiro©
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Do mesmo modo, raramente temos outro vislumbre do que seria o
espaco privado da mulher para além do (pouco) que nos é apresentado no
contexto de alguns episddios biblicos como, por exemplo, o Nascimento da
Virgem ou a Anuncia¢do. No entanto, mesmo nestes casos, o espaco onde a
mulher se move, no seu quotidiano, nao lhe pertence apenas a si, uma vez
que, ao estar presente o elemento “divino”, o préprio espagco ganha uma
dimensao sagrada.

O mesmo se podera dizer do tema das Santas Mdes, onde estao
presentes Santa Ana, a Virgem Maria e o Menino Jesus. Quando transposto
para a pintura mural o tema assume caracteristicas de cena de género,
sobretudo pelo realismo com que é tratado, auténtico retrato do quotidiano.
Isso mesmo é visivel num fresco do século XVII, existente numa das capelas
do claustro do Convento das Chagas de Cristo, do ramo feminino da ordem de
S. Francisco, em Vila Vigcosa (ESPANCA, 1978: 566). Na composicao é
evidente a cumplicidade entre as trés figuras intervenientes, assim como a

ternura com que Santa Ana, sorrindo, oferece uma péra a seu neto (Fig. 2).

Figura 2- Santas Mdes, Convento das Chagas de Cristo, séc. XVII. Foto: Patricia Monteiro©
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A escolha da oferenda nao sera inocente, uma vez que a péra é um fruto
conotado com a sensualidade, tanto pela sua dogura, como pela sua forma
sugestiva, contendo, assim, também ela, um referente feminino
(CHEVALIER e GHEERBRANT, 1997: 520). Esta conotacgao eroética encontra
a sua justificacdo no facto da capela em questao ser um espaco de acesso
condicionado, dentro do claustro, também ele um local restrito, dentro do
convento.

Por vezes, a mulher também surge integrada em representacées da
Ultima Ceia, na sua tarefa de servir os comensais. E célebre a Ultima Ceia do
pintor Tintoretto (c. 1592-1594) que integrou varias mulheres num cenario
que serve de fundo a derradeira reunido de Cristo e dos apdstolos. Apesar de
este ndo ter sido um modelo que tenha merecido a preferéncia dos artistas
nacionais, é digno de registo (pela sua raridade) o fresco da Ultima Ceia da
Igreja de Santo Antao, em Evora (inicio do século XVII), no qual uma mulher
Irrompe na cena, com uma taca, assim servindo os apostolos.

Com excepcao dos temas biblicos mencionados, nos quais o espaco
doméstico da mulher se confunde com o sagrado, existem outros temas onde
esse mesmo espaco adquire uma conotacdo negativa. Na Igreja da
Misericordia de Cabecao (Mora) encontra-se um ciclo pictérico dedicado a vida
de José do Egipto, no qual se identifica o episédio onde Sati, mulher de Potifar,
tenta, com lascivia, puxar José para o seu leito (Gn 39:18). Nesta cena, em
concreto, o espaco privado de Sati converte-se numa ante-camara do pecado,

da qual José procura fugir, a todo o custo (Fig. 3).
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Figura 3 - Igreja da Misericordia de Cabegdo (pormenor), Mora, meados do século XVII. Foto: Patricia Monteiro©

Vemos, assim, como alguns temas biblicos serviram como pretexto para
que o observador pudesse “espreitar” para a privacidade da mulher. Claro que
esse fol sempre um olhar condicionado. Os artistas locais davam distintos
tratamentos a esses cenarios de interior, quer por limitacdes técnicas
proprias, quer por imposicoes da Igreja, relacionadas com o decoro exigido a

1magética moderna.

3 Sereias e outras monstruosidades: a mulher simbolo do Mal

A perspectiva mediante a qual a mulher é vista como a encarnacao do
“mal”’, numa associacdo simplista ao pecado, a vaidade e, até, a heresia,
conheceu longa fortuna histérica e artistica. Este facto foi, alias, ja assinalado

por Ana Haterly, tal como recordou José Eduardo Franco.

Na cultura ocidental, judaico-cristd, em termos artisticos ha dois

grandes paradigmas de representacao da mulher: o da tentadora, que
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conduz o homem a perdicio, e o da salvadora, que o conduz a redencao.

(FRANCO, 2008: 39)

Em contexto nacional, e a sul do rio Tejo, uma das mais antigas
representacoes murais femininas encontra-se na torre de menagem do castelo
de Olivenca. Trata-se de um desenho de uma sereia, datado ainda da primeira
metade do século XIV, que se encontra gravado no reboco que reveste o
interior da torre. A figura, conhecida em monografias locais como “princesa-
coruja” (MARQUES, 2000: 19), reproduz, na realidade, uma sereia da
Antiguidade Classica. Ovidio, no livro V das Metamorfoses descreve as sereias
como seres monstruosos, com cabeca de mulher e corpo de ave que, através da
musica, atrailam os marinheiros para a morte (GRIMAL, 1951: 424). Por esta
razao, as sereias sio sempre representacées malignas, associadas a beleza e
a vaidade, a seducao e ao desejo, significados que se mantiveram na arte, ao
longo dos séculos.

A iconografia da sereia conta com uma longa fortuna artistica no sul de
Portugal. Sao bastante conhecidas, por exemplo, as sereias do Paco dos
Silveira Henriques, em Evora, integradas num ntcleo de frescos ainda do
século XV, de sentido moralizante, com animais reais e imaginarios
(CAETANO e CARVALHO, 2007: 64-65). Entre estes incluem-se duas sereias:
uma delas segue a tradicao classica, da mulher com corpo de ave, enquanto
que, a segunda, apresenta rabo de peixe. No ambito das “artes da cal”, no sul
do pais, o modelo da sereia com cabeca de mulher e corpo de ave é
relativamente raro. Havera que registar, no entanto, um caso, ja da segunda
metade do século XVIII, onde duas figuras femininas aladas decoram uma
bancada de altar, em stucco, no convento das Chagas de Cristo (Vila Vigosa),

uma sobrevivéncia do antigo modelo classico (Fig. 4).
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Figura 4 - Igreja do Convento das Chagas de Cristo (pormenor), Vila Vigosa, segunda metade do século XVIII.
Foto: Patricia Monteiro©

A alteracao iconografica que ocorreu na sereia nao se traduziu, contudo,
numa mudanca do seu significado, continuando, por isso mesmo, a surgir em
locais afastados do olhar do publico. E o caso da sereia, em stucco, que se
encontra na Casa de Fresco dos Sanches de Baena (Vila Vigosa), um micro-
espaco do século XVII, decorado por conchas, buzios, porcelanas, pinturas
murais e trabalhos em massa relevados. (GIL et al., 2011: 251-264)

A conotacgdo erdtica da sereia, em particular, e da mulher, no geral,
ficaria dissipada quando passou a integrar, em finais do século XVI, os
programas de grotescos, onde seria apenas (mais) um elemento ornamental,
entre muitos outros. O interesse pelos grottesche da Domus Aurea, em Roma,
e o impacto da sua descoberta na formacido de uma cultura classicista, cedo
encontraram eco na pintura mural. Esta gramatica decorativa trazia consigo
uma forte carga de mistério, fantasia e irracionalidade, conceitos opostos a
reproducdo realista da natureza, defendida pelo Renascimento (MOREL,
1997: 75). O caracter fantasioso do grotesco explica a sua utilizacio,

sobretudo, na arquitectura civil ou, em alguns casos, em espacos de natureza
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7

privada nas igrejas. E o que acontece na sacristia da Igreja do Colégio do
Espirito Santo, em Evora, cuja abobada de caixotdes apresenta um complexo
programa de grotescos (1599), no qual, entre uma multiddao de seres

fantasticos, se encontram varias figuras femininas (Fig. 5).

Figura 5- Sacristia do Colégio do Espirito Santo (pormenor), Evora, 1599. Foto: Patricia Monteiro©

A Contra-Reforma viria a esvaziar o grotesco do seu caracter profano
transformando-o, paulatinamente, numa outra realidade que, em Portugal,
conheceu a designacido de “brutesco’. A nova gramatica adquiriu carga

decorativa e uma nova escala, enquanto, ao mesmo tempo, deixou de ser um
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reflexo dos vicios e pecados do Homem (AFONSO, 1999: 314). O brutesco foi
uma morfologia pictérica que conheceu enorme popularidade durante todo o
século XVIII, sendo uma presenca incontornavel da imagética barroca
(SERRAO, 1998: 93-126). Assim se explica que seres monstruosos hibridos,
meio femininos, meio animais ou misturados com motivos vegetalistas,
tenham permanecido nas igrejas, a vista dos fiéis, para além dos habituais
espacos onde a sua presencga seria mais adequada, como é o caso dos jardins
(Fig. 6). O grotesco, de inspiracdo classica, regressaria a pintura mural
portuguesa ja nos finais de setecentos e inicios de oitocentos, nos programas
neoclassicos que decoraram os paldcios das familias nobres e burguesas do

reino.

Figura 6 - Quinta da Fidalga (pormenor), Seixal, finais do século XVIII. Foto: Patricia Monteiro©

A associacdo da mulher ao fantastico ou a bestialidade manteve-se
durante o século XVIII. Disso é exemplo paradigmatico o invulgar frontao
setecentista da designada Casa das Figuras, em Faro (Algarve), composto por
dois monstros, em stucco em alto-relevo, um representando uma figura

masculina e o outro uma feminina, acompanhadas por serpentes, golfinhos e
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um negro, ao centro, existindo também uma legenda com a curiosa referéncia

as feras e monstros d’America. (Fig. 7).

Figura 7- Casa das Figuras (pormenor), Faro, meados do século XVIII (?). Foto: Patricia Monteiro©

Também frequentes nas “artes da cal” do sul do pais sdo as
representagoes da mulher enquanto demoénio. Neste dominio identificam-se
duas morfologias distintas: a mulher velha e desprovida de beleza,
espezinhada pela Fé (na pessoa do arcanjo S. Miguel, no Julgamento das
Almas da Igreja de Santa Maria do Castelo de Estremoz); e a mulher jovem
que mostra as suas formas femininas, enquanto, ostensivamente, exibe uma
maca, assim reforcando a sua conotacdo com o pecado original (fresco de S.

Bartolomeu, na Ermida de N.? Sra. da Ajuda, em Elvas. (Fig. 8).
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Figura 8 - S. Bartolomeu (pormenor), Ermida de N.¢ Sr.2 da Ajuda, Elvas, século XVII. Foto: Patricia Monteiro©

4 A mulher enquanto metafora da natureza

A referéncia a mulher geradora de vida valeu-lhe, também, paralelos
com a propria natureza, enquanto entidade abstracta. Esta associacao de
significados foi sobretudo visivel em espacgos de recreio, como os jardins que,
desde o século XVI e até finais do XVIII, exibiam programas decorativos
complexos, povoados por ninfas e outros seres miticos ligados, também eles, a
iconografia da agua (MONTEIRO, 2020: 144-161). Neste contexto se incluem
as “casas de fresco”, espacos de natureza privada, inseridos nos jardins de
palacetes e solares da nobreza, recriando cenarios oniricos e misteriosos, em
estreita ligacdo com a natureza (CASTELLI, 1999: 153-165). Um dos
melhores exemplos é o Jardim das Amazonas, no Paco Ducal dos Braganca
(Vila Vigosa), um testemunho maneirista dos trabalhos de stucco ao romano,
de grande qualidade artistica. A designacdo invulgar deriva das trés figuras
de wvulto, em stucco, em tamanho natural, que dominam o interior da
arquitectura, unidas entre si por grinaldas de flores e frutos. No interior desta
gruta estdo combinados, de forma coerente, a pintura mural, o stucco em alto
relevo e ainda os embrechados, destacando-se uma figura feminina central,
equilibrando na cabe¢ca uma cesta com flores e frutos, em alusio a abundancia

da natureza.

Caderno Espago Feminino | Uberlandia, MG | v.34 | n.1 | seer.ufu.br/index.php/neguem | jan./jun. 2021 | ISSN 1981-3082 175



Patricia Alexandra Rodrigues Monteiro Representacoes do feminino [...]

No Barroco estes espagos mantiveram-se como parte integrante dos
jardins privados, embora obedecendo a uma nova estética, de influéncia
francesa. Entre os exemplos de maior significado artistico devem ser
nomeados os jardins do Palacio de Queluz, ou o Palacio do Marqués de
Pombal, em Oeiras, que acompanharam a evolug¢do do gosto cortesdo na
transi¢ao do século XVIII para o XIX (STOOP, 1985: 19).

A conotacao da mulher com a forca vivificante da natureza prevaleceu
na arte portuguesa até ao século XVIII, inclusive em contexto de arquitectura
religiosa, onde viria a adquirir um caracter exclusivamente ornamental.
Neste sentido ha que recordar, uma vez mais, a linguagem inesgotavel do
grotesco (e do brutesco), onde se incluem, como ja fo1 dito, figuras femininas
hibridas, associadas a cestas de flores e frutos. Para ilustrar o que acabamos
de referir, citamos os exemplos do coro baixo do Convento da Esperanca e da
Igreja dos Agostinhos (Vila Vigosa), o da Igreja de Santiago (Evora) (Fig.9) e
a sacristia da Igreja do Espirito Santo, na mesma cidade, onde se encontra

retratada uma escrava negra. (Fig. 10)
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Figura 9 - Igreja de Santiago (pormenor), Evora, 1700. Foto: Patricia Monteiro©

Figura 10 - Sacristia da Igreja do Colégio do Espirito Santo (pormenor), Evora, 1599. Foto: Patricia Monteiro. Foto:
Patricia Monteiro©
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Também existem composi¢ées pictoricas onde figuras femininas sao
introduzidas como substitui¢do de pecas arquitecténicas ou escultéricas. E o
que se pode observar na Ermida de S. Sebastiao (Tavira, Algarve), onde se
identificam duas figuras femininas como colunas de um retabulo fingido, ja
de meados do século XVIII, tendo a cabeca as mesmas cestas de frutas, ao
invés de capitéis. O mesmo acontece num retabulo de stucco da Igreja de S.
Joao Baptista (Monforte), ja de 1770 ou 1780, na qual uma figura com cabeca

de mulher, com plumas e asas, serve de misula para um santo (Fig. 11.).

Figura 11 - Igreja de S. Jodo Baptista (pormenor), Monforte, c. 1770-1770. Foto: Patricia Monteiro©

5 A mulher nas “artes da cal” de meados do século XVIII

Durante a segunda metade do século XVIII deu-se uma viragem no
panorama cultural e artistico portugués. Essa mutacdo que, nas artes
plasticas se caracterizou pela transi¢cdo do Barroco para o Neoclassicismo,
vinha ja anunciada na linguagem arquitecténica e no espirito iluminista que
presidiram a reconstrucao da cidade de Lisboa, apés o terramoto de 1755.
Num sentido mais generalista, o periodo fica compreendido entre dois

Importantes marcos arquitecténicos nacionais: por um lado, o grande
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complexo mafrense, que assinalou o apogeu do Barroco joanino e, no outro
lado do espectro, o Palacio da Ajuda. Contudo, sera, porventura, prematuro
sugerir uma clivagem cultural na arte portuguesa de finais do século XVIII e
1nicios do XIX, no sentido em que os valores em que se inspirou permaneceram
os mesmos. Os modelos de inspiragao continuavam a vir de Roma, bastanto
recordar a capela de S. Joao Baptista, na igreja de S. Roque (1742-1750), ou a
Opera do Tejo, construida por ordem de D. José I e inaugurada em marcgo de
1755. A tradicdo cultural romana, juntar-se-ia, em meados do século, o
discurso historico tedrico de Mengs e de Winckelmann (FRANCA, 2004: 11).
Seria, portanto, necessario aguardar pelo Romantismo e por outras
empreendimentos régios, como o Palacio da Pena, para ocorrer uma mudanca
neste paradigma, viabilizando, assim, uma abertura para a arte
contemporanea (PEREIRA, 1995: 183).

Se, durante o reinado de D. Jodo V, a vinda de artistas estrangeiros
para Portugal foi uma realidade estreitamente ligada a projectos de Estado
(como Mafra), até ao final do século XVIII essa tradicdo manteve-se, com
figuras de relevo (nacionais e estrangeiras) ligadas ao ensino artistico. No
plano da arquitectura bastara recordar Francisco Xavier Fabri (envolvido na
construcao do Palacio da Ajuda), ou Giovanni Grossi (1715-1780) ligado a
Fabrica de Estuques (integrada na das Sedas), a quem o préprio marqués de
Pombal contratou para realizar os estuques das suas casas nas ruas Formosa
e das Janelas Verdes MENDONCA, 2009: 215).

A Fabrica de Estuques, assim como a Casa do Risco das Obras Publicas,
ou a Impressao Régia (para o ensino da gravura), foram institui¢ées saidas da
governagdo de Pombal e que reflectem a sua preocupacdo com o ensino
artistico no reino. Ja em 1766, Pombal instalara uma Aula de Desenho, no
Colégio dos Nobres, para o ensino das elites, mas cujo alcance ficaria aquém
do desejado (FRANCA, 2004: 59-60). Trés anos mais tarde, na sequéncia da
reforma da Universidade de Coimbra, foi criada uma Aula de Desenho e
Arquitectura, dirigida por José da Costa e Silva, apds o seu regresso de Italia.

Em 1779, no Porto, surgia uma aula publica de desenho, ligada a Companhia
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das Vinhas, que contou com a direccao dos pintores Vieira Portuense (1802) e
Domingos Sequeira (1806), também eles de formacao italiana.

Os pintores André Gongalves e Francisco Vieira de Matos, ou Vieira
Lusitano (1699-1783), artistas conceituados, ligados a escola de Mafra,
tinham procurado dar inicio a uma Academia do N1, em Lisboa, tentativa que
provocou o escandalo da sociedade. O esforgo viria a surtir resultados em
1780, gracas a Cirilo Volkmar Machado, apesar de terem sido de curta
duracao, devido ao escandalo provocado entre “o povo rustico” pela exposicao
de um homem n1, utilizado como modelo (MACHADO, 18-19).

A Academia do Nu viria a ser reinstalada em 1798, ficando sob a
direccao do pintor José da Cunha Taborda o qual, nos anos seguintes, esteve
ligado as obras de pintura da Ajuda (FRANCA, 2004: 60).

De facto, o Palacio da Ajuda, cujos trabalhos de decoracdo pictérica
arrancaram apenas em 1802, seria a grande obra régia do inicio do século que
marcou a procura de um alinhamento estético ao modelo neoclassico. Esta
linguagem reflectiu-se ndo sé na arquitectura, mas também na escultura, na
pintura e, inclusive, nas designadas artes decorativas. O ressurgir do gosto
“classico” era do agrado da Coroa e, consequentemente, das elites do reino que
procuravam imitar, a uma escala menor, o gosto oficial da corte. Este facto foi
visivel entre a nobreza e a burguesia ligada ao alto comércio, classe que se
afirmara no contexto do poés-terramoto chegando a alcancar distingdes
nobiliarquicas (FRANCA, 1994: 20).

A pintura mural e o estuque formaram parte integrante na decoragao
de interiores das habitacoes de finais do século XVIII e inicios do XIX. A sua
utilizagdo intensiva esteve de acordo com uma estratégia de afirmacao das
elites, no caminho para a sua laicizacdo (BRAGA, 2012: 42). Por todo o pais e,
em especial, nas principais localidades, surgem edifica¢ées que servirdo de
cenario a uma nova burguesia, cujo desafogo financeiro permitiu criar
programas iconograficos de grande efeito decorativo. Neste contexto, a
pintura mural adoptou morfologias especificas: a alegoria (com recurso a

temas mitolégicos); o grotesco (de caracter exclusivamente ornamental); e a
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paisagem (em composi¢coes de caracter bucélico ou campestre, de sentido
Iadico).

As novas decoracoes palacianas reflectem o gosto por estas encenacoes
pictéricas, luxuosas embora frivolas, com cenas romanticas e féttes galantes,
onde se identificam tracos de inspiracao em artistas como Antoine Watteau,
Francois Boucher e Jean-Honoré Fragonard (AZEVEDO, 1965: 16), a
semelhanca, alias, do que acontece com a azulejaria rocaille. O caso do
azulejos é bastante representativo desta “cultura de divertimento”, dada a
sua ampla utilizacdo em espacos vocacionados para o lazer, como os jardins
de quintas de recreio, de que é exemplo a do marqués de Pombal, em Oeiras,
projectada pelo arquitecto Carlos Mardel (c. 1759-1770) (DIAS, 1987: 20-21).
De referir ainda a importante influéncia do francés Jean Pillement (1728-
1808) no que se refere a pintura de paisagem, e pelo despertar do interesse
pela reproducao da natureza. Pillement realizou uma primeira estadia, em
Portugal, durante o reinado de D. José, vindo, a partir de 1780, a instalar a
sua oficina na cidade do Porto (PEREIRA, 1995: 198).

Foi este o contexto onde se moveram alguns dos mais importantes
pintores de finais do século XVIII, como Cirilo Volkmar Machado (1748-1823),
André Monteiro da Cruz (1777-1851), Domingos Sequeira (1768-1837) ou
Pedro Alexandrino de Carvalho (1729-1810), entre outros.

Apresentado o panorama artistico nacional de meados do século XVIII,
podemos dizer que, em matéria de “artes da cal”, a representac¢do feminina,
neste periodo, se encontra-se presa ao dominio da alegoria, em repetidas
alusdes a virtudes imputadas a dinastia reinante. O figurino adoptado é o
classico, invocando (ainda e sempre) obras emblematicas, como a Iconologia,
de Cesare Rippa (1593) que continuava a inspirar os pintores nos séculos
seguintes a sua publicacao.

Na obra de Mafra, este figurino conheceu extensa aplicacéo,
nomeadamente através de Cirilo, ali chegado em 1796, instalando-se numa
dependéncia do palacio, na qualidade de assalariado do re1 (CARVALHO,

1992: 169-170). Em Mafra o pintor criou boa parte das composi¢oes pictoricas
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de tectos, nas quais, através do discurso mitolégico e alegérico, eram
enaltecidas, para memoéria futura, as virtudes do rei, da sua linhagem e do
passado histérico do reino. As deusas e ninfas que marcam presenc¢a em
diversas salas do palacio mafrense sao o reflexo desse constante apego a

heranca classica da pintura italiana. (Fig. 12)

Figura 12 - Sala dos Camaristas (pormenor), Convento de Mafra. Foto: Patricia Monteiro©

Cirilo fo1 responsavel pela decoracao de palacios em Lisboa, (como o do
duque de Laf6es, no Beato), levando o seu estilo, também, a regides do interior
do pais. Na cidade de Elvas, na fronteira com Espanha, Cirilo foi responsavel
pela decoragao do saldao nobre dos antigos Pacos do Concelho, onde realizou
um programa alegérico, a 6leo e a fresco, dando continuidade a imagética

vigente na corte de Lisboa. (Fig. 13)

Figura 13 - Antigos Pagos do Concelho de Elvas (pormenor). Foto: Patricia Monteiro©
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Talvez inspirada nesta linguagem erudita, havera que recordar uma
pequena capela, integrada num palacete setecentista, em Castelo de Vide,
conhecido como a Casa do Morgado. Aqui, sobre uma balaustrada em trompe
l'oeil, na abébada, espreitam quatro figuras alegéricas, de grandes dimensoes,
emoldurando um quadro central com a imagem de Nossa Senhora da
Assuncao (MONTEIRO, 2012: 253).

Em contextos rurais, os modelos eruditos da corte souberam adaptar-
se as condicionantes locais. Um excelente exemplo é o importante nucleo
arquitectonico composto por edificios setecentistas que integram o centro
histérico de Borba, muitos deles com decoracoes murais. Na segunda metade
do século XVIII, Borba conheceu periodos de grande dinamismo
arquitectonico relacionados com ciclos favoraveis de producido vinicola
(SIMOES, 2007: 225). As principais familias locais (agricultores e lavradores),
aproveitando a prosperidade obtida através da exploracdo e comércio do
vinho, viriam a levar a cabo um profundo movimento de renovaciao dos seus
palacios, com recurso a pintura mural. Disso mesmo dio testemunho a Casa
Pereira Trindade, o Palacio Alvarez, o Palacio dos Melo, o Palacio Valadares
Castelo Branco, o Palacio Duarte Silva e ainda o extraordinario edificios do
Largo dos Combatentes da Grande Guerra, apenas para citar alguns casos.

A pintura mural que aqui foi realizada, em finais do século XVIII,
adoptou duas vias narrativas: por um lado, e tal como na capital, os temas
mitoldogicos (caso do Palacio Valadares Castelo Branco, com cenas dedicadas
a vida de Telémaco); por outro, os cenarios de caracter recreativo, ou lidico,
dando lugar a testemunhos pitorescos do universo doméstico, como no
Palacete dos Melo, onde a mulher esta integrada em saraus musicais ou
literarios, tal como acontece num palacete da Rua do Comércio, na cidade de

Portalegre. (Fig. 14)
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Figura 14 - Antigo palacete, Rua do Comércio, Portalegre, finais do século XVIlI, inicios do XIX. Foto: Patricia
Monteiro©

Existem ainda casos de pinturas murais, onde a mulher surge na
companhia da sua familia, em cenas bucélicas, ou disfrutando de passeios em
paisagens decoradas por arquitecturas fantasiosas (como na Casa Pereira

Trindade ou no Palacio Duarte Silva). (Figs. 15 e 16.)

Figura 15 - Casa Pereira Trindade, Borba, finais do século XVIIl, inicios do XIX. Foto: Patricia Monteiro©
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Figura 16 - Paldcio Duarte Silva, finais do século XVIII, inicios do XIX. Foto: Patricia Monteiro©

O gosto pelos temas classicos regressara a pintura mural no século XIX,
quando a mulher volta a assumir o papel de deusa, ou de ninfa, em bosques e
cenas aquaticas, de inspiracdo romantica, tal como se observa nas pinturas
dos jardins do Palacio de Estoi, em Faro, no Algarve.

Embora mais raras, também existem cenas do quotidiano doméstico da
mulher que nédo pertence as “elites”. Um bom exemplo do que acabamos de
referir encontra-se no designado Jardim da Preta, parte integrante do
complexo do Palacio Nacional de Sintra. O espaco deve a sua designacao a
figura de uma lavadeira (negra) que, encostada a um tanque, escuta um
pajem, que com ela conversa, apoiado numa bengala (Fig 17 e 18.). Estamos

em presenca de duas figuras de alto-relevo, em barro policromo. As figuras
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pertencem a extractos sociais de baixa condi¢do, num retrato mordaz da moral
e costumes da época: a mulher (neste caso, a lavadeira) que interrompe as
suas tarefas para, distraidamente, ser cortejada por um pajem. O tanque, ou
lavadouro, tal como as fontes, o forno, ou o moinho, eram espacos colectivos
considerados como de “vocacdo feminina”, onde as mulheres se podiam
entreter trocando mexericos entre vizinhas enquanto que, por oposi¢ao, outros

locais (como as tabernas) lhes estavam interditos (CASTAN, 1990: 422-423).

Figura 17 - Jardim da Preta (pormenor), Sintra, finais do século XVIII, inicios do XIX. Foto: Lucy Mary blog © (in
https://lucymary.blogs.sapo.pt/tag/sintra)

E curioso notar, no entanto, como a “funcao social” destes espacos se
altera quando um dos interlocutores presentes é Jesus Cristo. E o que

acontece com o episédio da Fonte da Samaritana, no qual é narrado o
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momento em que uma mulher de Samaria, ao retirar agua de um pogo,
reconhece Cristo que lhe pede que lhe dé de beber, numa alusido a agua
enquanto dadiva da vida eterna. Neste caso especifico, o poco assume funcées
(quase) de pulpito, local onde os mistérios da Fé sao revelados aos fiéis que os

querem escutar.

Figura 18 - Jardim da Preta (pormenor), Sintra, finais do século XVIII, inicios do XIX. Foto: Lucy Mary blog © (in
https://lucymary.blogs.sapo.pt/tag/sintra)

Assim se altera, também, o papel da mulher que interrompe (desta vez)
acertadamente, os seus afazeres para ouvir a palavra de Cristo, atingindo, ao
fazé-lo, um outro patamar, de virtude e de caridade (Fig. 19). O episdédio pode

ser encontrado na Ermida de S. Pedro da Ribeira (Montemor-o-Novo, 1612).
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Figura 19 - Fonte da Samaritana, Ermida de S. Pedro da Ribeira, Montemor-o-Novo, 1612. Foto: Patricia Monteiro ©

Conclusao

No presente texto procuramos apresentar diferentes facetas assumidas
pela mulher, ao longo dos séculos, e que foram retratadas através de técnicas
decorativas especificas, no sul de Portugal. Conscientes que se trata de um
tema vasto e complexo, a realidade dos casos que sobreviveram até aos nossos
dias condiciona, inevitavelmente, a analise realizada. Nao sendo possivel
explorar todos os significados simbdlicos da mulher, restringimos a nossa
interpretacdo aqueles que conheceram uma maior fortuna artistica no sul do
pais, através das “artes da cal”, recorrendo, para tal, a exemplos concretos.

A mulher foi retratada através de binémios que foram transversais a
diferentes momentos do devir histérico (bem/mal; virtude/pecado;
metafora/ornamento). Na segunda metade do século XVIII, contudo, parecem
ter prevalecido, por um lado, as representacoes de natureza alegorica, ligadas
a discursos apologéticos das elites e, por outro, composi¢oes de cariz
exclusivamente decorativo, relacionadas com novas necessidades de luxo e,

até, de afirmacao social das classes dominantes.
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Algumas das solugées plasticas mais interessantes e imaginativas que
se encontram no sul do pais, decorrem da reformulacao de modelos artisticos
“oficiais”, emitidos a partir da corte que, lentamente, se tentava reerguer das

cinzas do terramoto de 1755.
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