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Resumo

A arte, e a historia da arte, consistem em discursos igualmente atravessados pelo poder.
Pensada como instrumento e efeito de poderes e resisténcias, a arte funciona também para
0 exercicio do cuidado si e da liberdade. Do ponto de vista das teorias feministas, a arte
feita por mulheres incita o enfrentamento direto ao patriarcado e seus dispositivos em
operacao disseminados no mundo social, na medida em que questiona vetores dominantes
da cultura, e seus efeitos confinadores, também considerados como aprisionamentos da
subjetividade. Na perspectiva de explorar o debate nos intersticios da historia, da arte e
dos feminismos, e se praticar as possibilidades analiticas com uso de ferramentas
conceituais foucaultianas, neste artigo, busca-se discutir a performance e analisar
aspectos politicos, estéticos e sociais, na obra de trés autoras brasileiras: Civone
Medeiros, Fernanda Magalh&es e Sue Nhamandu.
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Dialogues between Art, History, Politics and Feminisms: Performance as
an Explosive Artifact
Abstract

Art, also History of Art, consist in discourses intersected by power. As an instrument
and affect os power and resistances, art works also operate for someone's care and
people's freedom. From a feminist point of view, if made by women, art incites different
attempts to tackle patriarchy and its multiple diffused mechanisms, as it interrogates
dominant vectors of culture and their aim to constrain or imprison subjectivities. In order
to instigate the debate, focusing relations among history, art and feminisms, this article is
an effort to discuss performance, its political, aesthetical, social functions through an
analysis of three works developed by the Brazilian performers: Civone Medeiros,
Fernanda Magalh&es e Sue Nhamandu.
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As disciplinas, formas gerais de dominacao, operam por meio dos discursos como
uma maquina de produgdo de corpos submissos, exercitados, Uteis, ou ndo. O “poder
disciplinar” faz do corpo objeto e alvo do poder. Tal como Michel Foucault ensina, uma
nova anatomia politica ndo aparece como uma descoberta subita, ao contrario, espraia-se
em uma multiplicidade de processos muitas vezes minimos, de origens diferentes,
localizag®es esparsas, que se recordam, se repetem ou imitam, apoiam-se, distinguem-se
e esbocam aos poucos na feicdo de um método geral (FOUCAULT, 1986, 127).

Tais processos, maiores ou menores, tornam-se visiveis em vetores normativos
que fazem funcionar o patriarcado, a misoginia, a “gordofobia” em seus tentaculos
discursivos, bem como as escolas, as instituicdes religiosas e os lares que ora promovem
ou corrigem, ora esmagam e asfixiam os “sujeitos indesejaveis”. Este é o modo pelo qual
0 poder se instala e articula, ainda que néo esteja localizado ou fixo, mas, frequentemente
pulverizado, ele se exerce capilarmente e se (re)produz engendrando relagdes desiguais e
movedicas. Trata-se da problemaética discutida neste artigo, que tem por objeto de analise
0 corpo no/do feminino no discurso da performance e da arte.

O filésofo descreve as relagdes de poder/saber no século XIX, e como as
defini¢bes sobre os corpos se instituiam no interior dos discursos, tais como na ciéncia
médica, na psiquiatria e nas legislacbes que disseminaram verdades de modo a governar
0s corpos e seus desejos (FOUCAULT, 1996, p.20). Advertidas por Foucault, podemos
dizer que vivemos uma guerra “biologica”, e sobretudo politica, anunciada por principios

estratégicos dos poderes que atravessam nossas vidas cotidianas:

O principio: poder matar para poder viver, que sustentava a tatica dos
combates, se tornou principio de estratégia entre Estado; mas a
exigéncia em questdo ja ndo é aquela — juridica — da soberania, € outra,
bioldgica, de uma populacdo. Se o genocidio €, de fato, o sonho dos
poderes modernos, ndo é por uma volta, atualmente, ao velho direito de
matar, mas é porque o poder se exerce no nivel da vida, da espécie, da
raca e dos fendmenos macicos de populagbes. (FOUCAULT, 1977,
p.129).

O conjunto dos discursos da modernidade que aparentemente se organizam em
torno da producdo da vida, da espécie e da raca evidenciam o que ele designa como
biopolitica. A confluéncia de tais vetores, vistos a luz da caixa de ferramentas
foucaultiana, ndo escondem aspectos que possibilita Ié-los como campos minados, afinal,
como nos mostra Foucault, ndo ha limites para o poder, ele se configura como “uma rede

infinitamente complexa de micropoderes, de relac6es de poder que perpassam toda a vida

Caderno Espaco Feminino - Uberldndia-MG - v. 30, n. 2 — Jul./ Dez. 2017 — ISSN online 1981-3082 388



social” (FOUCAULT, 1977, p.129). O poder se insere, se inscreve, se investe nos corpos,
e a identidade dos individuos passa a ter a marca da sexualidade. Corpos que ndo se
adestram ou acomodam as disciplinas, passam a ser considerados “anormais”, assim, 0s
LGBT, os esquizofrénicos, os deficientes, 0s idosos sdo corpos que pesam e que vivem
longas batalhas para (re)existirem e resistirem em meio aos corpos ddceis em disputa
aptos para o mercado.

A arte é um lugar igualmente atravessado pelo poder, instrumento e efeito de
resisténcia, funciona também para o exercicio do cuidado si e da liberdade. Historiadoras
feministas precursoras da Histéria da Arte, Linda Nochlin, Griselda Pollock e Rozsika
Parker, concordam que a arte feita por mulheres tem essa funcdo, porque possibilita e
incita o enfrentamento direto com poderes em operagédo, questiona vetores dominantes,
seus efeitos ou aprisionamentos.

No Brasil, outras estudiosas, como Luana Tvardovskas, Margareth Rago, Heloisa
Buarque de Holanda e também o critico literario Marvin Carlson assinalam que a Arte
Feminista é transgressora, sexual e raivosa. Nomeadamente, podemos afirmar que a arte
performatica feminista € uma afronta ao antigo e sempre re-atualizado sistema patriarcal
e suas tecnologias politicas, configurando-se, para nés, como importante arma de guerra
que possibilita exercitar uma critica radical que veicula outros poderes, e ainda devolve e
confere forca aos discursos sistematicamente elaborados da producdo artistica

contemporanea.

A performance como arte de guerra: reflexdes tedricas primeiras

Nos feminismos, portanto, a intervencédo artistica, como a performance, vem se
alinhando a discussao e se potencializando politicamente ao inquirir, replicar e até mesmo
detonar reflexdes contra modelos impostos e normas sociais dissimuladas. E esse tipo de
producéo, que se produz geralmente fora da industria cultural, que arregimenta a linha de
frente nesse exercito pela condicao de existir na arte e em outros espagos. A performance
¢ uma arte complexa e mutavel. Desde suas primeiras manifestacdes, ela vem se
entrelacando a diversas areas, desde manifestacGes em relacdo aos protestos politicos em
geral, até em manifestaces de protestos no campo das artes, passando também pelo das
ciéncias humanas e sociais. Seu conceito foi se modificando historicamente, de modo que
a definicdo de performance pode variar em semelhancas e divergéncias tanto na teoria
como na pratica (CARLSON, 2011,p. 23-31).
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Significativamente, tal como Carlson afirma, performance é um tipo de arte que
ndo cabe em uma sé definigdo, é movente, dificilmente podera ser rotulada ou significada
de maneira fixa. Nesse sentido, trata-se de uma pratica do corpo e da imagina¢do humana
que se assemelha aos movimentos ambivalentes do discurso e do pensamento propostos
pelo filésofo, ao considerar de forma inusitada e central outra acep¢édo para o conceito de
‘poder’.

De modo que ndo é estranha a analogia aqui proposta, ao consideramos a
relevancia do aspecto politico dessa/nessa forma de discurso — a performance -, também
percebida como téatica, haja vista que ha uma manifestacdo de forga criativa no embate
em relacdo aos poderes dominantes, justamente porque “onde ha poder ha resisténcia”
(FOUCAULT, 1977, 91). Se a performance tem uma génese que pode ser observada nos
movimentos de protestos, na década de 1960, e se configura cada vez mais
reconhecidamente como uma forma de arte presente em manifestacGes sociais sob
diferentes bandeiras, ela é uma forma de expressdo sobretudo politica, tem potencial
bélico, e funciona como arma de contestacao pelo seu alto poder provocador e seus efeitos
tanto estéticos quanto politicos e reflexivos.

O estudo aqui proposto, particularmente, busca proceder a uma reflexdo analitica
de obras de trés performers brasileiras: Civone Medeiros (RN), Fernanda Magalhées (PR)
e Sue Nhamandu (SP), e parte do pressuposto de que suas producdes artisticas se
configuram como performances de uma guerrilha feminista, na medida em que as trés
rejeitam a submissdo dos corpos as heteronormatividades. Para discutir os efeitos
politicos possiveis oriundos das imagens artisticas produzidas por elas, o trabalho se
fundamenta no campo dos estudos feministas e de género. Nosso arsenal teorico-
conceitual fundamenta-se, sobretudo, no pensamento do filésofo Michel Foucault que
criticou e forneceu ferramentas que abriram novos caminhos ou armas que abriram
possibilidades analiticas revolucionérias para o pensamento.

Os conceitos elaborados por Foucault, e que sdo caros para esta pesquisa, séo
categorias e questionamentos que iluminam os estudos feministas ha algumas décadas.
Tomaremos como op¢ao metodoldgica elementos que consideramos mais adequados para
o0 desenvolvimento do tema, mesclando a “arqueologia” combinada com “genealogia”
foucaultiana. Nesse sentido, acompanhando a reflexdo de Margareth Rago, registramos
gue a Analise do Discurso proporcionada pela Arqueologia se liga diretamente, a bem
dos resultados da nossa pesquisa, com os recursos da Genealogia, a partir dos conceitos:

objetivacéo - constituicdo de dominios de objetos — e subjetivacdo — modo pelo qual os
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individuos se produzem e sdo produzidos numa determinada cultura, através de
determinadas praticas e discursos, enquanto subjetividade (RAGO, 2004). Assim, a
subjetividade é constituida de modo complexo, também movedicgo, ndo se da por uma
unica via, mas, por varios elementos discursivos e ndo discursivos gque se entrecruzam e
nos atravessam.

Em concordancia com algumas discuss6es e polémicas que envolvem os estudos
contemporaneos de género, vale ressaltar que consideramos também a perspectiva tedrica
de Judith Butler, quando reafirma que a identidade sexual ndo se confina as explicacdes
bioldgicas de sexo/género pre-existentes as normas e ideais regulatorios, e defende que a
construgdo cultural de subjetividades precisam ser lidas como um movimento continuo
capaz de absorver novas possibilidades de construcdo da subjetividade feminina
(BUTLER, 2010). Ela prop0e, nessa direcédo, pensar a dissolucdo da relacao entre sexo e
género como manobra capaz de afastar o que ela chama de “ordem compulséria”, esta
que classifica o género como acabado e linear, entendendo sua classificacdo a partir da
genitalia como natural. Para ela, o aprisionamento das sexualidades nessa matriz
heterossexual forneceria ideias falsas de estabilidade do género (BUTLER, 1994).

Tentando encontrar formas de resolver o impasse colocado pela cultura
heteronormativa, a filosofa prop6e exercitar um pensamento abrangente que compreenda
as identidades sexuais de “individuos inadequados”. Assim, sugere uma inversdo, ja que,
para ela, a concepc¢éo usada para interpretacdo do género deve ser considerada como parte
secundaria das pessoas e a no¢do de pessoa-sujeito considerada prioritaria. Em outras
palavras, Butler propde que género seja variante, assim como 0 nimero de pessoas
existentes, pois, conforme afirma, o género esta envolto por uma gama de combinagdes a
partir de uma multiplicidade de outros géneros. Para ela, o feminino, neste caso,
configura-se como um sujeito multiplo e ndo somente constituido a partir de um discurso
predominantemente falocéntrico, discurso, este, que € preciso interrogar e refutar
(BUTLER, 1994, p. 30).

Trés performances: exercicio de analise feminista sobre o discurso do corpo em

movimento

Considerando essa perspectiva, as obras selecionadas - “Receita de fazer
performance” de Civone Medeiros, “A natureza da vida” (2017) de Fernanda Magalhaes,

Kunyaza de Sue Nhamandu - serdo analisadas pelo prisma das tecnologias de poder e de
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género, visando proceder a uma leitura dos modos de subjetivacdo e das praticas de
liberdade, refletindo sobre a performatividade do género, também para apreender 0s
discursos dos corpos como resisténcias e praticas de guerrilha. As artistas selecionadas se
diferem, se observadas as tematicas tratadas, suas criagdes, 0s processos de significacdo
pretendidos, ou as caracteristicas de pessoas ou subjetividades. TéEm em comum, todavia,
a préatica da performance artistica como valor de contestacdo ou arma, seja para o cultivo
de si ou para o enfrentamento do patriarcado.

Conquistas dos feminismos, com a presenca de mulheres nas esferas do trabalho,
da politica, nas ciéncias e nas artes ndo significam muito, se consideramos 0 sexo como
um elemento definidor para o exercicio da liberdade. tania navarro swain observa de
forma critica o desaparecimento do patriarcado nas discussdes feministas, e ressalta que
o0 patriarcado € um sistema geral de agenciamento que ndo deve ser desprezado. Para ela,
a violéncia é um fato concreto e se estende desenfreadamente para a manutencdo da

dominagdo masculina:

O patriarcado, enquanto sistema de dominacdo e exploracdo do
feminino praticamente desapareceu do debate feminista: as instituicbes
patriarcais quanto a economia, o trabalho, o politico strictu sensu, o
politico em seu amplo espectro de relacBes de poder da lugar a um
pretenso “pos-feminismo”; é a tese que sustenta o fim do feminismo,
pois todas suas reivindicacfes teriam sido finalmente obtidas (2017, p.
03).

O que a historiadora salienta é que, para frear a violéncia desse sistema, ndo basta
somente a dendncia, é preciso deixar as claras como se articula o sistema de violéncia
patriarcal, e principalmente como ele é dominante e se renova: “(...) nenhuma mudanca
se faz na dominancia patriarcal”, assinala swain (2017, p. 7). Em concordancia com esse
pensamento e no exercicio de leitura dos signos veiculados nas artes feministas na guerra
cotidiana, de fato, é possivel considerar o patriarcado como um inimigo comum.

Tal perspectiva parece comum para as artistas selecionadas neste estudo, estas que
criam seus artefatos e reinventam novas formas de reagir as velhas matrizes da biologia
e da historiografia e empoderar suas batalhas estéticas e politicas. Sobre a “arte da
guerra”, buscamos uma alianga com a historiadora Arllete Farge, quando aponta que
ainda vivemos os ruidos de uma historia da guerra sob 0 molde da “tradi¢do pedagogica”
das taticas militares. Um dos sintomas pode ser percebido nas praticas singelas e
cotidianas, por exemplo, por meio dos “guias de saber pratico” que circulam na

atualidade, como as cartilhas para obter sucesso econdmico e pessoal (FARGE, 2011).
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Para a historiadora, a ideia de que guerra € “mortifera, mas inevitavel”,
“insuportavel, mas ordinéria”. Disseminada nas cartilhas e saberes bélicos, permeia o
imaginério sociopolitico, dificultando o pensar a contrapelo desses termos. Contudo,
esses modelos podem e devem se tornar obsoletos, ou podem ser atribuidos a eles novos
significados para que a guerra nao seja aquela “possivel” ou “desejada”. Para ela, a guerra
é uma realidade advinda da nossa incapacidade de nos relacionarmos com o outro, porém
trata-se de um “objeto contornavel”, passivel de ser repensado fora dos estereotipos e
lugares comuns, tais como se reitera no enunciado: “desde sempre o0 homem fez a guerra
e assim a fara por toda eternidade” (Id. Ibid., p. 42).

O que estd em jogo, para ela, € o fato de que a filosofia sobre a guerra antiga se
constituiu em torno da racionalidade e do progresso provedor de barbaries, um modelo
fundamental que permanece uno e, sem duvida, historicamente masculino. A guerra
igualmente reaparece nos estudos historicos e Farge indaga: “como pensa-la de outro
modo em hist6ria?” Se a histdria das guerras costuma ser contada sob o ponto de vista
masculino, neste estudo nos propomos a tecer uma narrativa onde mulheres sdo
protagonistas, combatentes e narradoras de uma batalha (Id. Ibid.).

Talvez, nesse estudo convenha refletir sobre a arte como "metéfora de guerra”, ou
“a arte na guerra”. Pois inseridas no jogo, na batalha cotidiana pela liberdade de seus
corpos e ideias, muitas artistas propdem alguma espécie de confronto ou provocacdo, e
suas producdes, feministas ou ndo, surgem como manobras para desarmar “as formas de

racionalidade que fazem jorrar a violéncia” (Id. Ibid., p.40).

Performare: receita de fazer guerrilha por Civone Medeiros

A poeta Civone Medeiros nos faz lembrar a atuacdo das partisanes — as atiradoras
de elites, integrantes de tropas de resisténcias contra 0s exércitos convencionais e
invasores. Trata-se de um bando composto por pessoas ndo militarizadas, mas militantes
como camponeses/as, operarios/as, pessoas da comunidade e, por isso, ndo recebem um
treinamento regular. O termo em francés quer dizer partidarias e ficou conhecido durante
a Segunda Guerra Mundial, ganhando igualmente uma traducdo para o italiano
partigianas (NORMAN, 2006).

Considerando aqui a arte enquanto discurso, atravessado pelo poder que delimita
e barra alguns sujeitos, a artista Civone Medeiros transita numa posi¢do marginal ao

sistema da industria de entretenimento. Assim, como uma integrante de um bando de
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partisanes — cuja formacéo é independente da tropa — a sua € autbnoma e defende seu
“partido politico”, a arte. Suas armas sdo a palavra e o corpo e sua tatica € a ocupagdo dos
espacos publicos com sua poesia, performances e instalagdes artisticas em contato direto
com o publico.

Civone Medeiros nasceu e vive em Natal, Rio Grande do Norte. Com o primeiro
grau incompleto, teve oportunidade de morar por alguns anos na Austria, aprendeu a
lingua alem&, compreende bem francés e inglés. Teve trabalhos apresentados em diversos
estados brasileiros, na Austria e na ltaliat. Atua como compositora, performer,
cyberartivista, produtora cultural e curadora. Tem participacdo em curta-metragem,
producédo de video/poesia, cenarios e moda.

A artista declara que sua postura marginal, em relacdo as normas instituidas tanto
na vida pessoal quanto no meio artistico, a fazem pagar um alto preco: “podem ate pensar
que é, mas nao é facil nada. Me doi e eu sei que pago carissimo por romper esse himen
que a sociedade me imp6e” (MEDEIROS, In: AZEVEDO, 2010). Sua video-performance
“Receita de fazer performance”?ilustra bem a tatica de uma partisane, cuja objetivo da
operacdo é o ataque surpresa, normalmente, na linha inimiga e tem por objetivo sabotar,
embaralhar a comunicacao e espalha-la.

A video-arte de 13 minutos e 39 segundos, tem uma trilha instigante de Gogol
Bordello e uma colagem de imagens fotogréaficas de obras de artes, além de making off
dos seus trabalhos e uma projecdo de imagens de mulheres no centro da producéo
performatica, como Berna Reale, Luz Del Fuego, Marcia X, Marina Abramovic, Pagu,
entre outras.

Neste artigo, a fim de expor uma linha de inteligibilidade da obra, daremos
enfoque as estratégias discursivas do texto recitado pela poeta, que € uma criacdo a partir
da apropriacdo e traducdo de uma mensagem do performer argentino Martin Molinaro. O
texto foi analisado sob a luz do conceito de “escrita de si” (FOUCAULT, 1992), como
um processo que envolve “as artes de si mesmo”. Estas envolvem cuidados de que o

sujeito se ocupa em dispor para registrar fragmentos de seu cotidiano como prética da

IE autora da instalago "Sacra Vulva", famosa por ressaltar a relagio sagrada com a vulva de outras culturas.
Em 2014, esteve em exposicdo na Casa Viva, em Brasilia/DF, com o trabalho “AmeAsMulheres”.
Recentemente, expds na Pinacoteca de Natal sua instalacio “ArteAcioMaisAmorPorAmor”. E muito
requisitada para eventos internacionais sobre mulheres, inclusive participou do 3° Encontro Feminista
Latino-americano e caribenho, em Lima (Peru).

2Edigdo/montagem do ICAP - Instituto Cultural e Audiovisual Potiguar, Natal /RN, 2012.
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subjetividade, pois é através do exercicio de si que o sujeito mostra os discursos que o
alvejaram, posiciona-se em um territorio, apresenta suas armas e sua mira.

Em tom rebelde, sarcastico, numa voz potente com sotaque nordestino, Civone
Medeiros cita os ingredientes de que faz uso e explica como ela escolhe fazer
performance, questionando desde o conceito de performance e arte, 0s canones artisticos,
a auséncia das mulheres em grandes exposicdes, aléem de enfocar as dificuldades
enfrentadas pelos/as artistas de viverem de sua arte. Civone Medeiros narra a receita e
nos primeiros versos faz uma sintese irdnica do conceito de performance, como fosse algo

simples de ser realizado. Ela fala:

1° Ponha-se de pé — ou outra posi¢ao a sua escolha. Em sintese: decida!/
2° Pense em azul — ou outra cor. Em sintese: pense!/3° Fique nesta
posicdo por um determinado tempo em algum espa¢o. Em sintese:
tempo — espaco.../pronto! performare... performando!

Na sequéncia, acrescenta e enfatiza que, se a ideia é produzir arte, “a coisa € mais
complicada!”:

Primeiro devera perguntar-se:/1 — o que é arte?/quando se cansar de
escutar teorias alheias (inclusive minhas), ler definices em livros,
escutar pelejas de artistas, criticos, etc... comecara entdo a fazer-se essa
pergunta em um nivel mais profundo e, quando finalmente ndo tenha
ainda resposta... terminara por entender!/2 — logo, devera decidir “ser
artista” e crer logicamente que sem artista ndo ha arte!

O texto é longo, bem-humorado, ressalta o processo dificil de criacdo, de pensar
a forma, o conteldo e a circulagdo da obra. A poeta concede uma lista extensa de
sugestdes estratégicas de sobrevivéncia nesse campo minado que é o artistico. Numa
passagem, critica a invisibilidade das produc¢des femininas, e lembra-se de ter conhecido
grandes artistas através de outros artistas, nas revistas, catalogos, nos museus e, em suas
primeiras referéncias, as artistas ndo aparecem. Ela recita: “tipo: disseram-me uma vez,
que em um lugar que ndo sei onde, ndo sei quando aconteceu, ha uma “grande artista”
que fez uma grande obra. Mas dela ndo conheco nada, nem sei se elas existem...”.

Este mondlogo reflexivo remete-nos a um debate historico a respeito da auséncia
de mulheres artistas no campo consagrado das Artes, desde os tempos mais antigos. Como
salienta Michele Perrot,, “(...) elas (as mulheres) foram o principal objeto da Arte, quase
onipresentes” (2014, n.p., grifo nosso). Elas se fizeram presentes nas artes como objetos
ou musas, mais como inspiradoras, raras vezes sdo lembradas como criadoras. Cartografar

artistas invisibilizadas, inclusive as contemporaneas, é portanto uma demanda urgente da
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historia das mulheres e das perspectivas feministas, e ja seria possivel, talvez, construir
uma historia das artes feministas.

“Receita de fazer performance” é uma obra vanguardista e cheia de apropriagdes,
sobretudo daquilo que inquieta e inspira a artista. Civone Medeiros experimenta o texto
e 0 potencializa, mas ndo € a Unica proprietaria desse discurso, trata-se de uma demanda
repetida, reformulada e urgente no mundo das artes, tanto acerca da presenca de mulheres
artistas, quanto por contrariar os discursos que transformam o sujeito que pratica arte num
“vagabundo”, além da denuncia de que a performance em si é uma arte pouco
reconhecida. E debochando das artes burguesas e das aliancas com os poderes do
mercado, ela adverte: “E dificil comprar uma performance”.

Critica, a artista recomenda que se a intencédo for que sua obra apareca em museus,
o caminho é longo, sendo necessario comecar de preferéncia antes dos trinta anos, quando
se comeca a ficar fora dos “editais e bolsas de pesquisas institucionais”. E mais,
acrescenta, “até os 65 anos, ndao Ihe chamardo de ‘mestre’”. Neste caso, o/a jovem artista
precisa participar do maior nimero de vernissages, fazer contato com pessoas importantes
do meio, “(...) saber, em ordem alfabética, os nomes e sobrenomes de curadores, diretores
de galerias, produtores, jornalistas, links de festivais, prémios, editais e residéncias”.

E mais, Civone Medeiros acentua um ingrediente fundamental para o exercicio da

resisténcia:

“se por acaso vocé sentir e perceber que este caminho é muito
complicado, crie seu proprio espago, casa, circo, nucleo, barracdo,
galeria, gambiarra, projeto, ong ou ing (individuo néo-
governamental)... criar uma ‘taz’ também funciona! zona temporaria
autdbnoma.../ Ou escreva! Escreva vocé mesmo sobre vocé!”

A artista coloca as novas tecnologias a servigo da sua arte, experimentacéo,
difusdo e divulgacdo de seus versos. Ela mantém um blog atualizado com as suas
invencOes poéticas e seu ‘artivismo’ cotidiano pelas ruas de Natal, no Estado do Rio
Grande do Norte. Seus poemas voam pelo mundo atraves de suas instalacfes, nos

grafismos e patches em retalhos de panos que ela comercializa.

Missil afetivo: ""a natureza da vida' por Fernanda Magalhaes

E possivel escapar da ditadura que se produz e imp&e sobre o corpo? Onde cabe

um corpo gordo? Em que medida nos assujeitamos ao ideal de beleza violento e mordaz?
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Como abordar os aspectos politicos da performance “A natureza da vida” no contexto da
ocupacdo dos espacos sociais? Para pensarmos sobre essas questdes, tomamos como
objeto de anélise a foto-performance “A natureza da vida” (2017), da paraense Fernanda
Magalhaes, apresentada, em maio de 2017, na cidade de Tiradentes/MG, durante o 7°
Festival de Fotografia de Tiradentes, através do projeto “YVY Mulheres da imagem”.
A performer brasileira Fernanda Magalhdes tem nome de destaque na fotografia
e na arte feminista contemporanea. Diante de seu corpo capturado pela arte e também
produzido nas redes de poder, o trabalho de Fernanda Magalhédes ndo descarta contornos
autobiograficos, ao recriar aspectos de sua subjetividade. Em producdes fotogréaficas,
principalmente, é possivel visualizar a relagdo que artista faz entre a investigacdo, a
experimentacdo e a subjetividade. Em seus trabalhos, a subjetividade da mulher gorda é
predominante, expfe suas marcas, e aparece refletida a partir de alguns aspectos e
nuances. Sua trajetoria € marcada pela pesquisa, projetos, exposicdes de destaques e
premiacdes®. Fernanda Magalhdes também é escritora, artista plastica, doutora em artes
pela Unicamp e professora da Universidade Estadual de Londrina - UEL. Suas producoes
foram tema dos estudos de Luana Tvardovskas, pesquisadora que é referéncia nos estudos

de arte feminista no Brasil. E ela quem afirma:

Na contemporaneidade, o corpo é tomado como um campo de batalha
por diversos artistas visuais; é possivel dizer que Magalhdes se insere
nessa tendéncia, com seu trabalho autobiografico” (Tvardovskas,
2008, p.102).

Assim como um missil € lancado a partir de um lugar fixo e, em forma de parabola,
adquire uma velocidade crescente e acerta precisamente o alvo a milhares de quilémetros,
assim sdo os trabalhos de Fernanda Magalhdes. A performance “A natureza da vida” é
um desses projéteis auto-comandados que sustenta um conjunto de explosivos carregados
de “cuidados de si” e praticas libertarias que tracam a rota e garantem uma precisao no

alvo.

3A Associacdo Brasileira das Mulheres da Imagem - (ABMI) se apresentou durante o 7 Festival de
Fotografias de Tiradentes, com o novo nome YVY Mulheres da imagem - que reuniu mulheres profissionais
da fotografia que usam a imagem como ferramenta de criacdo de todo o pais com a proposta de mapear
seus pares, na “defesa da diversidade em todos 0s niveis” e “no combate a quaisquer tipos de esteredtipos
machistas e racistas”.

4 Fernanda Magalhaes foi agraciada com o prémio Marc Ferrez de fotografia pelo projeto "A representacio
da mulher gorda na fotografia", em 1995.
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O palco para o lancamento do missil € pensado como um lugar de interacdo. O
espaco da performance configura-se como um dos aspectos que sua arte pode afetar.
Considerando o cenario desta apresentacao, a cidade mineira de Tiradentes, um municipio
famoso pela riqueza cultural e historica, ainda que uma cidade turistica, e visitada por
pessoas de varias partes do mundo durante eventos e festivais, seus habitantes mantém
fortemente a tradigéo religiosa cristd e nutrem outros discursos conservadores da "boa
moral"” e dos "bons costumes”. A recepc¢do do publico ndo serd explorada neste artigo,
mas o intuito é pensar como opera a politica que aprisiona os corpos, moldando os gestos,
0S comportamentos, sentidos, gostos e opinides.

A “Natureza da vida” mostra aquilo que é incdmodo e aquilo que ninguém quer
ver. E a natureza ndo domada. A imagem nos provoca e sugere diversas interpretagdes,
uma delas o confronto de um corpo nu, “sem valor mercantil”, em acdo. O publico
desavisado certamente questionara o que pode e 0 que nao pode esse corpo. E desse modo,
tendo a arquitetura barroca do século XVIII como cenério, o missil é langado. Seu alvo
se desdobra em muitos pontos e assume dimensoes territoriais. Seja em Tiradentes/MG,
em Londrina/PR, no Masp/SP ou em qualquer parte do mundo — onde a performance é
apresentada e o patriarcado esteja instalado — 1a estara o inimigo. A dominacao patriarcal
é um assombro, afirma tania swain, pois a violéncia nesse sistema é um fato concreto e
ndo conhece limites para a manutencdo da dominacdo, a violéncia simbolica
(inferiorizacdo social ou institucional) e o que predomina no imaginario através das
imagens de e sobre os corpos femininos (2017, p.01).

A foto-performance é parte de um projeto, “A Natureza da Vida”, iniciado ha
dezessete anos, em que Fernanda Magalhdes promove diversas agbes®. Em suas
intervencdes artisticas, na fotografia ou na performance, a autora denuncia e agencia o
debate acerca do preconceito em relacdo ao corpo gordo ou obeso. A imagem
representada pode provocar no minimo um impacto, por ndo ser uma representacao
comum. Se a imagem representa aquilo que é indesejado, porque fere uma norma,
interpretamos este como um corpo detonador de ousadia que desestabiliza os olhares
normalizadores e sobretudo as malhas do “poder disciplinar”, que cotidianamente

despacham seus exércitos discursivos e que violentam 0s corpos.

°0 projeto “A natureza da vida” é composto por performances, exposices fotograficas. As acGes estdo
sempre aliadas a outras formas de contestacoes e realizadas em diversas cidades do pais, como Londrina,
Maringda, bem como no exterior, Nova York, Paris, Rissia, Montevidéu. TVARDOVSKAS, 2008, p.89-
126.
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Um exemplo € o bombardeio diario da industria de consumo que estabelece
padroes de beleza, especialmente, para o corpo feminino, como, por exemplo, ao
alimentar sistematicamente nas telas da visualidade uma ditadura do corpo magro. Aquela
¢ uma imagem altamente ruidosa, que expde desvios superpostos exibidos em ambientes
nos quais predomina um silenciamento proposto pela “biopolitica”, dentro da cultura
gendrada em que um corpo feminino gordo pode ser ou parecer assexuado, objeto que
ndo desperta desejo, ao contrario, e que o sobrepeso possa ser algo tdo ou mais
desprezivel, ou criminoso, quanto expor a nudez em publico.

Outro aspecto que a performance suscita é o estranhamento a nudez. Em contraste
com o padrédo do corpo feminino nu configurado na arte ocidental, “A natureza da vida”
nos mostra um corpo que se expressa, que evidencia resisténcia aos poderes que
normalizaram corpos nus enquadrados na historia da arte; um corpo que contraria as
imposicdes sociais de valorizagdo somente do corpo magro, sexualizado ou sacralizado,
de acordo com os parametros de uma estética autorizada. Diante do corpo capturado e
também produzido nas redes de poder (FOUCAULT, 1988), a performance de Fernanda
Magalhées suscita espanto, incomodo, desconforto, suscita a reflexdo de que o0s corpos
em suas diferencas (“estranhezas” ou “aberracGes”) possam ser expostos e devam
coexistir uns com outros.

Ao contrério da representacdo do corpo nu, a nudez ao vivo e em cores, pode ser
interpretada como afronta social, em que torna-se um objeto em desvio, isto €, 0 corpo nu
vai de encontro a politica que o governa nos espacos escolhidos, ja que, bem legitimado
pelos cddigos morais, a nudez feminina ou masculina sé pode ser expressada em redutos
fechados, ou em meio privado. O crime de ato obsceno, previsto no art. 233, do Codigo
Penal brasileiro encontra-se na Parte Especial Titulo VI - dos Crimes Contra a Dignidade
Sexual, capitulo VI — do Ultraje publico ao pudor.

O delito cometido em qualquer espaco de pleno acesso publico tem pena prevista
de trés meses a um ano de deten¢do com multa. A agéo é publica e incondicionada. O ato
obsceno representa uma fronteira do comportamento e acdo normativa, a partir do jogo
de poder que se inscreve nos corpos e regula o sexo. Como salienta Foucault, a instancia
da regra, o poder legislador dita a lei sobre o sexo definindo o que licito e ilicito (1988,
p.81). O dispositivo da sexualidade, especialmente, coloca em jogo a batalha pela vida,
“deixar viver e deixar morrer”. Foucault nos provoca a entrever as violéncias que se
inserem sobre 0 sexo, 0 jogo das relacdes de poder que reforga algumas verdades, descarta

outras, provoca efeitos de resisténcia e contra investimentos (1988, p. 92). Através destes
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processos disciplinares, mentes e corpos humanos podem ser moldados baseados na
ameagca de punigéo.

A performance enfatiza outras experimentagdes que exibem o corpo incomodo, o
corpo-desvio. Um corpo fora da norma, no entanto em foco, um corpo que embaralha os
sentidos e as arbitrariedades dos binarismos, armado de nudez, extrapolando o territorio
do privado, as normas e as medidas impostas por uma padronizacao estética e politica. O
que se vé € um corpo nu, mas encouragado, manobrista, mas ndo manobrado, que
desmonta as armaduras estratégicas da norma e o constrangimento dos corpos que pesam,
porque importam. Desta feita, "A Natureza da vida”, sob o prisma do que chamamos de
“guerra discursiva e bioldgica”, apresenta-se como uma arma de nao-violéncia e anti-
repressiva, que ora se posiciona alinhada a uma postura de liberdade que provoca, que
ataca em sua defesa, ora se postula heroica, como sobrevivente e atuante. Na guerra da
desordem, ndo se age para solucionar conflitos, mas para localiza-los, delinea-los como
ultrapassados, para dizima-los ou reacomoda-los, para que possamos viver em uma

ordenacdo possivel.

Ejaculacdo feminina: a mina explosiva de Sue Nhamandu

O jogo de poder sobre a sexualidade ndo tem uma tatica Unica, global, segundo
Foucault, muitas vezes se esgota “(...) na tentativa de sujeita-la e muitas vezes fracassa
em dominé-la inteiramente” (FOUCAULT, p.100). A video-performance Kunyaza — o
que se dissolve em meio liquido®, da artista Sue Nhamandu, serve para pensar essa
correlacdo de forcas, alguns embates e transgressdes. Refletir também sobre a
desconstrucdo do género, enquanto produto e processo de certo numero de tecnologias
sociais, como afirma Tereza de Lauretis: 0o género como representacdo e auto
representacdo é produto de diferentes tecnologias e, paradoxalmente, se faz por meio de
sua desconstrucdo. O género, nessa concepcao, € o efeito e 0 excesso da representacao,
de modo que o que permanece fora desse discurso pode romper ou desestabilizar qualquer
representacdo (1994, p. 209).

Sue Nhamandu, integrante do movimento do tecnoxamanismo e do

transfeminismo pornd punk, é formada em filosofia pela Universidade Metodista de Séo

¢ Video-performance de 8 minutos e 43 segundos produzido a partir da apresentacéo ao vivo no MAC-USP
Museu de Arte Contemporanea de Sdo Paulo USP, durante o evento Ampliterranos. Coordenado pelo
professor Artur Matuck, curadoria de Vanderlei Lucentini.
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Paulo, em Sdo Bernardo. Apresenta-se como pornoklasta, oficio que nasce do termo
pornoklastia, conceito que a artista vem desenvolvendo a partir de teorias e
experimentagBes pessoais. Sua vivéncia passa pela dramaturgia, teatro, mésica e cinema’.
Fundamenta seu pensamento e Antonin Artaud, Michel Foucault e Paul Beatriz Preciado.
Como parte do processo de conhecimento, Sue diz recorrer a0 pensamento através de
recursos como a arte, leituras, a meditagcdo, o uso de psicotropicos como a argyreia,
ayahuasca e cannabis sativa.

Sue Nhamandu traz em seu discurso de guerrilha a instabilidade de género e busca
a “dessubjetivacdo”. Especialmente o que nos interessa nesse debate sdo suas investidas
contra o patriarcado a partir da préatica e dos saberes da ejaculacdo feminina como ponto
de partida da desconstrucdo do poder falocéntrico. Ndo estamos falando de um modelo
patriarcal unico, que opera de maneira uniforme referente a todas as manifestacfes do
sexo, mas funciona sob forma adequada para a cultura de cada sociedade.

Sua video-performance Kunyaza, a qual daremos atencéo especial, comega com
imagens das expressdes faciais eroticas da performer veiculadas num teldo, ao som de
uma épera intitulada “masturbacdo”, composta e interpretada por ela. A harmonia é um
arranjo de vocalizages eroticas, em camadas de graves e agudos. Apos alguns segundos,
ela surge nua, usando um turbante amarelo, com o rosto e 0s seios cobertos por uma tinta
branca semelhante as pinturas tribais africana, trazendo consigo um cartaz branco escrito
Kunyaza com tinta preta. No centro do palco, a artista dispGe o cartaz no chdo, onde se
deita com as pernas abertas. Com a vagina voltada em direcdo ao publico e, ao enfoque
da camera, Sue comeca a se masturbar lentamente, e apds alguns minutos, ejacula. Seus
fluidos escorrem sobre a tinta do cartaz. Ao se levantar, utiliza um vibrador para borrar e
dilui a escrita formando uma pintura escura e molhada. Com voracidade, a artista fixa o
vibrador e a nova pintura no cartaz.

Veste-se com um roupdo negro e sai de cena, enquanto ainda séo veiculadas as
imagens de suas expressfes e a musica que dura mais alguns segundos. ApoOs a
apresentacdo, ao retornar ao palco, receber os aplausos, a autora refaz a pergunta contida
na sinopse do espetaculo: “as fronteiras entre o publico e o privado se dissolvem em
veiculo liquido”? A autora acrescenta que a questdo permanecera no ar, no entanto,

considera que o siléncio da plateia seja uma resposta, pois 0 entende como um sinal de

7 Em 2011 atuou na peca “Macumba Antropdfaga”, Teatro Oficina de José Celso Martinez Correia.
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constrangimento pos-apresentacdo, em que publico/participantes da apresentagédo
demonstram naquela reagéo os efeitos das normas instituidas sobre o corpo e 0 sexo.

A producdo de Sue pode ser alcancada aos niveis da metafora de uma “mina
submarina”, uma arma autbnoma, rudimentar que contém uma carga que ao sofrer o atrito
explode uma imensa coluna de agua de poder explosivo. Sue, ao navegar por territorios
virtuais, blogs, sites e redes sociais com a veiculagdo de video-aula-performance,
desempenha sua funcdo de guerrilha. Busca proteger sua milicia, espalhando saberes,
como igualmente sabotar o inimigo: declaradamente colocado por ela, o patriarcado.

Este sistema é responsavel, conforme swain, pela “violéncia material-agressdes
brutalidade, assassinato, trafico, casamentos forcados, excisdo e infibulagéo, estupros,
véu e burka obrigatorios, puni¢des com acido, amputagdes, mutilagdes multiplas e a lista
é infinita” (SWAIN, 01). E Sue escolhe o proprio corpo como campo de guerra, mas
especificamente a préstata feminina que estimulada potencializa o prazer feminino, a
ejaculagdo — mina explosiva.

No enfrentamento aos discursos que inserem, absorvem e espraiam poderes e que
minam as poténcias do corpo, Sue posiciona sua vagina que explode em géiseres. A
ofensiva dessa mina vai de encontro as for¢as que ha muito operam para silenciar o corpo
e 0 prazer. A tatica é trazer a tona a masturbagdo feminina como uma evidéncia, e também
uma pratica ou metafora politica. Sue aponta que os 6rgdos responsaveis pelo prazer
feminino foram negligenciados na literatura médica. O clitoris, por exemplo, aparece na
Gray Anatomys de 1900, € subtraido dos estudos em 1949, e pouco se fala do tema nos
debates atuais da medicina (NHAMANDU, 2016).

A fil6sofa propde e executa varios laboratorios de performances pds-porn6, que
sdo 0 que ela denomina de “rituais de comprometimento”. Uma das praticas dos
laboratdrios € a masturbacao pré-squirting e a “siririca molhada coletiva”. Sue critica 0s
manuais de anatomia. Irénica, ela defende que a ejaculagcdo molhada néo poderia ser para
mulher, porque elas foram educadas para limpar e ndo para fazerem a “sujeira”. Durante
seus cursos, ela dispde seu corpo pedagogicamente para que o publico examine sua vulva
e sua prostata para melhor encontrarem as suas proprias regides erogenas e as condicdes
de se chegarem a ejaculacdo feminina, esta que foi retirada da cultura, de teorias e
silenciada entre as praticas sexuais das mulheres.

O discurso de Sue Nhamandu esta ligado aos estudos pds-pornd, linha que tem
gerado polémica como aponta a tedrica tania swain. Os “porn studies”, para ela, tém

criado uma atmosfera de naturalizacdo e exaltacdo da pornografia, e o risco desta
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“producdo cultural” esta na disponibilizacdo dos corpos livres e erotizados e em uma
possivel estimulacdo da violéncia contra a mulher. Assim, contréaria a esse discursos e
praticas “pornograficas” ou “pos-feministas”, para ela, de modo geral, a pornografia €
mais um tentaculo do patriarcado, uma das tecnologias de género e da sexualidade em
franca operacdo. De modo que a “cultura do estupro” seria mais um subproduto da
pornografia (2017, p.13). O que swain parece ndo considerar sdo as demandas e
tendéncias que se multiplicam nos feminismos atuais, entre elas aquelas que buscam
possibilidades de desarmar o patriarcado através da interrogacéo e critica de seus proprios
mecanismos de dominacdo. Ou seja, os discursos feministas tém e podem se apropriar
das mesmas praticas e discursos enraizados na cultura para tecer-lhes uma critica, para
insinuar novos modos possiveis de resisténcia, de subjetivacdo, e principalmente para
subverté-los.

Por isso, a producdo de Sue pode ser considerada, a0 mesmo tempo, uma mina
explosiva e um detector de minas. Sua proposta é cartografar o inconsciente erético
contemporaneo de pessoas, com uma missdo, como 0s chamados caga-minas, ndo com a
intencdo de localiza-las, retira-las ou destrui-las, mas como estratégias que podem ser
emprestadas aos participantes, ali convidados a conhecerem a morfologia feminina e/ou
masculina. A partir do préprio corpo, como discurso, Sue procura unir outros corpos,
estimular outras préticas, a fim de sugerir outros modos de subjetivacdo e, mais ainda,
insinuando ou embaralhando as encenacdes, procura arma-los contra a existéncia ilusoria
de um binarismo estruturante da sociedade e a persisténcia aparentemente invencivel de
um oponente dominante Unico, fixo ou universal.

As préticas de liberdade, portanto, como as impressas ou sugeridas nessas
performances dos corpos no/do feminino, sdo um meio direto de enfrentamento politico
em relacdo aos discursos de sexo aprisionado. Trata-se de um embate violento,
ambivalente, desconfortavel, porque incomoda, provoca reflexdes, rupturas e fere
principios morais que balizam e reforcam o territério inimigo do patriarcado. As artes
feministas, assim, se alastram como um artefato explosivo, atingindo identidades,
coletivos e populacdes, alvos ndo apenas dos feminismos em suas resisténcias, mas de
antigos-novos objetos-sujeitos-relacdes em direcdo as quais o patriarcado age, atinge e

procura conformar.
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