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A construcdo da masculinidade de Tex Willer

The construction of Willer’s male

Aline Ferreira Antunes?!

RESUMO:

O presente artigo é vinculado a pesquisa de mestrado cuja tematica
proposta gira em torno do personagem italiano de fumetti Tex Willer,
produzido em Mildo a partir de 1948 pelas méos de Giovanni Luigi Bonelli
e Aurelio Galeppinni, refletindo sobre as representacées do masculino, a
construcgdo do herdi, e as identidades assumidas por ele.

PALAVRAS-CHAVE: Tex Willer, Italia. Estados Unidos. Masculinidades.

ABSTRACT:

This article is linked to a research in history and culture, whose thematic
proposal refers to an Italian comic character Tex Willer, produced in Milan
since 1948 by Giovanni Luigi Bonelli and Aurelio Galeppinni, reflecting
about the male representations, the construction of the hero character, and

the identities assumed by him.
KEY-WORDS: Tex Willer. Italy. United States of America. Masculinities.

Este é um artigo produzido a partir da pesquisa de mestrado em
desenvolvimento, que ja é fruto de uma longa caminhada perpassando dois
projetos de pesquisa (PIBIC- Programa de Bolsas de Iniciacdo Cientifica), o
que resultou na defesa de monografia. O texto também traz discussodes
realizadas ao longo das disciplinas cursadas no mestrado, com énfase ao
estudo de obras de Michel Foucault e como estas contribuiram para o
andamento da pesquisa e escrita da dissertacdo. Foucault serve
teoricamente como um “gancho” para as teorias de Judith Butler (2010),
Teresa de Lauretis (1994), Tania Navarro Swain (2008) e ndo propriamente
como método de trabalho. Também utilizo autores que discutem a virilidade
e a masculinidade, como Georges Vigarello.

Discussoes acerca do objeto eleito para analise inserido no ambito da
historia cultural sdo apresentadas pensando como o corpus documental se
insere no campo da cultura e como, além disto, é possivel utilizar autores

considerados historiadores culturais como embasamento tedrico. O periodo
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de producao da revista Tex se estende de 1948 a 20162, compreendendo as
aventuras do personagem na Italia e sua publicacdo no Brasil (a partir de
1971), entretanto, o recorte proposto para a pesquisa é tematico, focando em
suas primeiras e principais aventuras, portanto nao abrange todo o periodo
de publicacdo do mesmo. Mais especificamente abordo as aventuras que
retratam o casamento de Tex com uma indigena, da etnia navajo: Lilyth ou
Lirio Branco. As fontes histéricas sdo as revistas que relatam a trajetoria do
personagem, pensando sua constru¢do enquanto um heréi que ao longo dos
anos (tanto da publicacido quanto da vida do personagem) se transforma em
ranger, esposo de uma india navajo, chefe de todas as tribos navajos, agente
indigena e até mesmo xerife.

Inicialmente ¢é preciso apresentar Tex com suas principais
caracteristicas, para posteriormente observa-lo no campo cultural. As fontes
aqui referidas sdo revistas de Histérias em Quadrinhos italianos (Fumett:)
cujo principal personagem é Tex Willer, nome que também intitula a
revista. Ele foi criado por Giovanni Luigi Bonelli (1908-2001)3 e Aurelio
Galleppini (1917-1994)* na Italia pés 2 guerra mundial, em 1948 (Mildo) e
suas aventuras estao situadas nas décadas finais do século XIX nos Estados
Unidos da América (entre os anos de 1860 a 1890) e é a representacio de um
cowboy de faroeste muito marcado por caracteristicas (fisicas, psicolégicas,
de atitudes) retiradas dos filmes de western hollywoodianos das décadas de
1950 dos cineastas Sergio Leone e John Ford, principalmente.

Ao longo de suas diversas aventuras do inicio até aproximadamente
os anos 1970 Tex assume diversas identidades caracteristicas do Oeste:
cowboy, fora da lei, ranger, chefe da tribo navajo (recebendo o nome indigena
de Aguia da noite), esposo de Lilyth, pai de Kit Willer (mestico), agente
indigena dos Navajos, e até mesmo Xerife em algumas histoérias.

Como no inicio das publicacées Tex nao era conhecido, os criadores,
nao tinham uma preocupacgao em colocar em ordem as aventuras. Por isto,

lemos sobre o casamento de Tex com Lilyth e somente anos depois de

2 Este ndo é o periodo selecionado para a pesquisa, dada a extenséo de publicagdes.

3 Bonelli nasceu na Italia em 1908 e em 1948 j4 com sua editora criada langou o personagem que hoje
é responsavel pelo maior nimero de vendas de quadrinhos da Italia: Tex Willer.

4Aurelio Galleppini, mais conhecido por Galep, também nasceu no norte da Italia, no ano de 1917 e foi
o responsavel pela criagdo do desenho de Tex Willer e posteriormente ficando encarregado das capas
de todos os gibis.
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publicacdes (brasileiras) temos acesso a informacio de que ela morrera logo
apbs o casamento. E esta diferenca, essas lacunas na trajetoria inicial do
cowboy sdo muito recorrentes e atrapalham a pesquisa historiografica®, por
1sto é importante sempre recorrer as publicagoes italianas originais.

Tex é também considerado justiceiro e defensor® de todos os que séo
tomados como “grupos minoritarios” do Oeste, pelo senso comum, de
maneira generalista e desconsiderando as complexidades que envolvem
essas divisoes. Sao eles os negros, as mulheres e os indios. Isto define o
personagem, porém sao caracteristicas que foram adquiridas aos poucos, ao
longo de anos de publicagoes e nado foram concebidas desde sua primeira
aventura, dai a necessidade de selecionar, na pesquisa, as primeiras revistas
como fontes. Tex como personagem e enquanto um produto cultural, uma
revista mundialmente conhecida, ndo nasceu da maneira como ele aparece
atualmente nos quadrinhos. Ele foi “aprimorado” a medida que os autores
resolviam lhe dar novas caracteristicas e que percebiam como o mercado
consumidor recebia essas novas identidades, esses novos arquétipos, que aos
poucos vao sendo acrescentadas ao herdi, como acontece na industria
cultural de modo geral. O resultado disto é um personagem mesclado que
atualmente ja passou por todas as identidades possiveis de se ter no Oeste

estadunidense.

5 Este foi um dos principais problemas da pesquisa (depois da aquisicdo das revistas — que possuem
valor elevado e cuja colecio é grande): compreender a ordem de acontecimentos na vida do
personagem e em qual ordem eles aparecem nas revistas, construindo uma “linha do tempo” a fim de
perceber os arquétipos que sdo, aos poucos, “pendurados” no “cabide” Tex Willer.

6 Ambas as palavras sdo parte da problematizac¢io da pesquisa: perceber o significado que tem tanto
justiceiro quanto defensor no West estadunidense e na propria narrativa das revistas, haja vista que é

t to def West estadunid tiva d tas, h t

importante historicizar tais conceitos.

Caderno Espago Feminino | Uberladndia, MG | v.31 | n.2 | seer.ufu.br/index.php/neguem | jul./dez. 2018 | ISSN 1981-3082 231



FIGURA 1 — primeira pagina de O totem misterioso.

tertr 0. L. BONELLI * Do AL GALLEPPINI

APOS A LONGA GALOPADA GUE O LE/X
ALEM DAS FRONTEIRAS DO TEXAS, TEX
WILLER DECIOE ACAMPAR EM LMA DAS

GARGANTAS SELVAGENS DO RANSOWN

CANYON QRUIANDO, REPENTINAMENTE,

Fonte: Grandes classicos de Tex".

No trecho destacado encontra-se a primeira aventura de Tex
publicada: O totem misterioso que chega ao Brasil somente em 1951 pela
Junior, responsavel pela publicacdo de Tex no periodo de 1948 a 1967 no

formato de tiras, com o nome de Texas Kid. Esta aventura foi1 retirada da

7 GRANDES CLASSICOS DE TEX. Sio Paulo: Mythos Editora, n° 3, jun. 2006, p.14.
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republicacao8 brasileira Grandes Classicos de 2006, porém data de 1958 na
Italia também uma republicagdo, sendo o numero 1 das aventuras
completas.

Nesta pagina, temos contato com algumas informacoes preliminares a
respeito do personagem — que nos sao dadas pelos proprios autores no inicio
da revista em um pequeno texto explicativo e introdutério: ele monta um
cavalo chamado Dinamite, possui trajes de cowboy semelhantes aos que
apareciam no cinema de western do mesmo periodo: camisa de flanela, lenco
no pescoco, chapéu com abas largas, colts no cinturao, luvas de couro e calca
jeans. Além disto, observamos que Bonelli se apropria de imagens do
territorio estadunidense ao situar geograficamente Tex além das fronteiras
do Texas, nas gargantas de Rainbown Canyon, o que revela uma pesquisa
geografica anterior para produzir a narrativa. Por fim, uma ultima
caracteristica do personagem que em breve se torna um herdi nos fumettr
ao ver alguém em apuros, sobretudo uma mulher e indigena® ele nao
hesitara em interferir.

Estas aventuras publicadas em fumett:i sao um produto de apreensao
cultural de italianos se projetando sobre os mitos de criagdo e unificagio de
outro pais, no caso, os Estados Unidos, e a partir desta apreensao constroem
uma representacao com particularidade associadas a sua propria cultura de
origem — remetendo-se a propria Italia. Além disso, as revistas de Tex dao
pistas sobre diferentes representacoes, presentes nos retratos das relacgoes
de género, de poder, de territério, de etnia, possibilitando analises das
diversas interfaces culturais e de esteredtipos ai presentes. Mas estas HQ’s
sao uma leitura dos autores sobre os Estados Unidos representado nos
filmes de faroeste, sdo recriacoes deste ambiente aos olhos dos dois italianos

que nunca haviam visitado pessoalmente o pais escolhido para ambientar

Tex Willer.

Os quadrinhos como produto cultural:

8 Republicac¢des sdo as histérias que aparecem em mais de uma linha editorial, que ja foram lancadas
uma primeira vez e aparecem novamente em outra colecdo (tanto no Brasil como na It4lia). A Mythos
possui cerca de oito republicacées brasileiras de Tex, mais inclusive que a prépria Itdlia, pais de
origem da revista.

9 Ela representa, concomitantemente, dois grupos sociais mais silenciados, inferiorizados do Oeste: as
mulheres e os indigenas.
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Tex como um objeto de estudo inserido no campo da histéria cultural é
algo recente. Nao ha trabalhos publicados sobre o personagem na area
especifica de histéria, portanto este trabalho é original e esta sujeito a
Inumeras criticas tanto no campo da historiografia quanto por parte de fas
da revista. Dai a necessidade de encontrar pontos de partida na Escola de
comunicacdo da Universidade de Sdo Paulo (ECA/USP) com Waldomiro
Vergueiro e também em trabalhos da historiografia que utilizam o cinema
como fonte historica.

O que proponho aqui é pensar historicamente (SCHORSKE, 2000)
Tex enquanto um objeto cultural, um produto de cultura, do imaginario
social italiano de Bonelli e Galep, uma representacao do real estadunidense
[refproduzido na Itilia, partindo do pressuposto que Bonelli ndo é auténtico,
mas estda mergulhado em um caldeirao cultural em didlogo com diversas
linguagens, praticas, atravessamentos, didlogos e cruzamentos e que o
resultado disto é a revista Tex, uma representacio sobreposta por diversas
outras camadas. Representacoes estas, entendidas como uma possiblidade,
que visa saber os multiplos caminhos pelos quais os homens do passado
pensaram sua presenca no mundo, dando sentido a suas acgoes
(OFFENSTADT, 2009).

A histéria cultural, por sua vez, tem por principal objeto identificar
como em diferentes lugares e momentos uma determinada realidade social é
construida, pensada, dada a ler, portanto é pensar as representacoes do
mundo social que sdo sempre determinadas pelos interesses de grupo que as
forjam, através de seus discursos, produzidos a partir de um lugar de poder,
dai a necessidade de relacionar os discursos proferidos com a posicdo de
quem os utiliza, de pensar como os autores de Tex, Bonelli e Galep,
reproduzem ou produzem determinados discursos acerca da percepcao que
tinham sobre o Oeste e os personagens ai presentes. E refletir sobre quais
sf0 os processos que constroem o mundo como representacao, as leituras e,
ainda, as lentes pelas quais Bonelli e Galep veem o Oeste e o representam

em Tex.
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A nocdo de representacdo [...] mais do que o conceito de mentalidade,
permite articular trés modalidades da relacdo com o mundo social: [...] o
trabalho de classificacdo e de delimitacdo que produz as configuracoes
intelectuais multiplas, [...] as praticas que visam fazer reconhecer uma
identidade social, exibir uma maneira propria de estar no mundo, significar
simbolicamente um estatuto e uma posicio [...] e as formas
institucionalizadas e objetivadas gracas as quais uns ‘representantes’ [...]
marcam de forma visivel e perpetuada a existéncia do grupo, da classe ou da
comunidade (CHARTIER, 1990, p. 23).

Chartier (1990) nos atenta também para diferenciar criacio de
consumo, producido de recepcdo, o que esta intimamente relacionado as
reflex6es da pesquisa. “Importa antes de mais identificar a maneira como,
nas praticas, nas representacoes ou nas produgoes, se cruzam e se imbricam
diferentes formas culturais” (p. 56) que nas revistas Bonellianas de Tex
Willer trazem articulagoes entre a Italia e os Estados Unidos, nos roteiros e
desenhos. E preciso restituir a historicidade do gibi, da criacao da revista e
do personagem, o que “exige em primeiro lugar que o ‘consumo’ cultural ou
intelectual seja ele préoprio tomado como uma producao, que evidentemente
nao fabrica nenhum objeto, mas constitui representagdoes que nunca sao

1dénticas as que o produtor, o autor ou o artista, investiram na sua obra.”

(CHARTIER, 1990, p. 59).

Ainda que a HQ possa ser vista hoje como uma arte consolidada, ela ainda
sofre o ranco de ser considerada uma arte menor, [...] sem contar que, ainda
hoje, existem inumeros lugares-comuns que continuam insistindo na
obviedade da linguagem da HQ, como se esse meio de comunica¢do nao
apresentasse nenhuma complexidade. Ora, tais referéncias aos quadrinhos
como ‘subcultura’, ‘sub-arte’, ou uma espécie de Opio literario, que visaria
unicamente a estandartizacido e alienacido, é ressonancia de certo debate
sobre cultura de massa e industrias culturais, que nfo obstante seu tom
critico contra a arte massificada est4 assentado muitas das vezes [sic] em

premissas elitistas e numa concep¢ido aristocratica de cultura
(VERGUEIRO; RAMOS, 2010, p. 15-16).

Assim, os quadrinhos nao devem ser utilizados como mera ilustracao
e nem somente como incentivo a leitura literaria, uma porta de entrada para
a literatura, por exemplo, mas devem ser contextualizados, analisados pelo
roteiro, imagem e pela sequéncia das aventuras. O historiador Rodrigues

(2014), que também pesquisa quadrinhos, comenta que as HQ’s podem ser

fontes historicas, desde que percam seu carater ficcional, literario, narrativo
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pura e simplesmente e sejam analisadas em seu contexto de producao
(tempo e espaco) bem como todo o caminho editorial (producio, editoracdo,
edicdo, distribuicdo, consumo). Fazendo uma autocritica a esta pesquisa,
percebemos que é muito complexo conseguir abordar todos estes aspectos
ligados a producdo e recepcdo de Tex, ou ainda todos os temas que ai
aparecem, o que nos leva a recortes cada vez mais especificos.

Observamos poucas pesquisas na area de histéria que tenham os
quadrinhos como objeto, conforme ja afirmado. No grafico a seguir,
observamos que foram feitos em torno de 20 trabalhos (incluindo teses e
dissertacdes) envolvendo HQ's entre os anos de 2000 a 2007 na USP
(Universidade Estadual de Sao Paulo). Também podemos concluir que este é
um campo de pesquisa em expansao, haja vista que as porcentagens de
trabalhos desta area foram aumentando; e da década de 1990 para os anos
2000 é possivel observar que dobraram as pesquisas. Ainda assim, é
necessario um empenho maior de historiadores que escolham as HQ’s como
fonte, no sentido de justificar primeiramente nao a escolha do objeto, mas
sim afirmar que ele pode ser um objeto de pesquisa histdrica inserido no

campo da histéria cultural.

FIGURA 3 — Tabela de produgées de dissertacgoes e teses na USP, por décadas.

Fonte: VERGUEIRO, RAMOS op. cit., p. 192.

A metodologia da pesquisa desenvolvida procurou contextualizar os
quadrinhos como objeto histérico, inseridos na area especifica de histéria e
cultura, partindo do pressuposto que Tex é um produto cultural e de que
esta area de pesquisa se encontra em expansao dentro da Historiografia. Foi
necessario, portanto uma discussao tedrica sobre o que se compreende por

historia cultural, como podemos fazer atualmente uma abordagem histérica
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da producao cultural, além de contextualizar a revista Tex na Italia pods
Segunda Guerra Mundial e o personagem nos Estados Unidos do século XIX
no periodo de expansdao para o Oeste, procurando desnaturalizar por
exemplo conceitos previamente dados, como o proprio termo Oeste, os
esteredtipos/arquétipos de cowboys, de indios, de negros, de mulheres, de
chineses e de outros grupos que aparecem nas revistas Tex e que estao
presentes no Oeste estadunidense do século XIX.

Vergueiro e Ramos (op. cit.) entendem que as HQs sdo sequenciais, e
por isto, podem contribuir para elaborar a interpretacdo de uma dada
realidade em suas relagées historico-sociais e culturais de producio, bem
como compreender a sua circulacdo por meio do mapeamento de seu
consumo e do alcance que estas obtiveram nas suas praticas de apropriacao
da cultura social. Essas sdo premissas que conduziram, nesta pesquisa, as
analises da producao do personagem Tex.

A analise dos quadrinhos pressup6e tanto uma pesquisa dos roteiros,

quanto das imagens,

em resumo, imagens, representacoes sociais, identidades e
estereétipos estido imbricados numa complexa teia de sentidos que
nos permite compreender o processo de producdo do ‘eu’ num
contexto de multiplos e contraditérios fluxos. [...] o individuo sera
sempre um devir, uma obra inacabada, cuja vida em sociedade é
amplamente explorada e controlada pela ciéncia, tecnologia e
midia. [...] a construcdo do ‘eu’ é cotidiana e faz-se em meio a
inumeras relagdes sociais, que propoem e delimitam maneiras de
ser, pensar e agir com base num senso comum fortemente
influenciado por esses meios de comunicacdo de massa.

(FERREIRA; ROSA, 2014, sem pagina).

Arquétipos presentes em Tex e o reforco da masculinidade:

Nas histérias em quadrinhos, sobretudo as de super-herodis, é
marcante o enfoque quase exclusivo na figura masculina. H4a uma
predominancia numérica (mais homens do que mulheres) e qualitativa: os
desenhos dos personagens masculinos apresentam uma melhor elaboragao —
com mais detalhes, melhor desenhados (SILVA, 2014, sem pagina). Em

geral as producoes de HQ’s sao essencialmente masculinas, bem como o sédo
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as editoras que produzem estes herdis (com roteiristas e desenhistas
predominantemente do sexo masculino)1©.

Observamos esteredtipos marcantes das figuras masculinas de HQ’s
que nao se restringem somente aos comics!!, mas sao adaptados e
“emprestados” por outras industrias que também estdo em dialogo com o
mercado “norte-americano” nos quadrinhos, como por exemplo, o proprio
fumetti. Dai o interesse em pesquisar e analisar minuciosamente a
construcido deste herdi e de Tex enquanto homem, “branco”, “civilizado”,
ranger, “cowboy”’, entre outros “rotulos” que ele recebe ao longo de suas
aventuras.

O primeiro grupo representado nas histérias sdo os indigenas. Para o
autor Lucio Reis Filho (2010), ao trabalhar com as representacdes do indio
em filmes de western entre os anos de 1860 e 1890, destaca que “os filmes de
faroeste partem desse contexto para representd-los [os indios] como uma
minoria incomoda para a expressao desenvolvimentista da nacdo em
progresso, que precisava de terras para ampliar seu territorio, para fazer
estradas e colonizar o interior (p. 99).” Isto é, o cinema muitas vezes
explorou uma imagem estereotipada no mito americano: da necessidade de
expansao para o oeste trasvestida na ideia de progresso que somente seria
possivel por meio da civilizacdo branca. Mito este que, para Filho é
chauvinista, machista e nacionalista. Dentro disto, esta mesma industria
cinematografica se apresenta carregada de esteredtipos que “[...] em vez de
[sic] ajudar didaticamente a compreender, amplia desmesuradamente o
mecanismo de ndés e os outros, gracas ao poder persuasivo da imagem”
(FILHO, 2010, p. 104.

Porém, nao se pode desconsiderar a liberdade de escolha e
Interpretacdo destes que, como afirma Bonelli, possibilitam que se recrie

este universo cinematografico nos quadrinhos, retratando o personagem

10 Segundo a pesquisadora Ediliane Boff [200-], mesmo que as editoras tenham roteiristas e
desenhistas do sexo feminino, em geral, todos estdo submetidos as regras sociais de como devem ser
representados o corpo masculino e também de como deve ser psicoldgica e fisicamente o Homem: forte,
viril, heterossexual e violento. Portanto, nem desenhistas e roteiristas homossexuais, ou mulheres, ou
homens com uma visdo mais problematizadora da realidade social (que exige representacdes que
excedam os enquadramentos “Homem” e “Mulher”) estdo imunes a estas regras de como deva ser os
retratos destes personagens masculinos nos quadrinhos.

11 Palavra em inglés para os popularmente denominados “gibis” no Brasil.
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principal como excecao a regra dos cowboys hollywoodianos. E neste aspecto
que seu Tex é retratado como amigo dos indios, por exemplo.

O cowboy de Bonelli é especifico na medida em que vai ao encontro da
maioria dos personagens principais de cinema do periodo em que foi criado.
Por outro lado, ele é também a representacido de parte dos habitantes dos
EUA fraturado pela Guerra de Secessao, por exemplo, e que remete a uma
Italia também mal unificada, pois permanentemente resistente a
homogeneizar suas diferencas regionais, a qual havia passado por conflitos
bélicos, por uma unificacao tardia, por um separatismo cultural muito forte
entre suas regides (particularmente representadas na divisdo entre Norte e
Sul), mas que passou a defender o prevalecimento da Unido, da unidade
nacional, cimentada pelo nacionalismo, pelo seritaliano.

Isto é, Tex é um herdi representativo de seu povo estadunidense,
marcado pelo encontro com o outro por meio do casamento entre o branco
[descendente de] europeu e a india navajo. Foi um colono, como também, um
justiceiro no momento em que o Estado ainda néo estava organizado e nao
havia se instalado. E Tex também pode ser lido como um heréi italiano na
medida em que os leitores da Sergio Bonelli Editore - que nao sio poucos -,
se reconhecem em Willer, em seu senso de justiga, em sua luta pela Lei,
utilizando-se dos meios necessarios para obté-la em um territério (o Oeste)
onde ainda é necessario se fazer valer por meio do colt 45. Tex é a propria
representacao da lei, é o representante de parte da sociedade italiana que
possuli um senso cristdo muito arraigado em toda sua histéria, e que,
portanto, defende a justica, a igualdade de tratamento e a vinganga para
“fazer valer (e prevalecer) a justi¢ca” para atingir um fim: ser justo. Ele faz
no gibi o que muitos fas gostariam de fazer no dia a dia em situacgbes que
exigem a presenca do Estado enquanto uma instituig¢ao coercitiva e punitiva:
ele faz justica com as proprias maos. Particularmente ndo é a posicio desta
autora, porém nao posso negligenciar o fato que em féruns de discussio
online dedicados ao heréi dos fumetti, sdo recorrentes as postagens pro
modus operante de Tex: “olho por olho e dente por dente”.

Em se tratando do desenho grafico de Tex Willer, percebemos

mudancas sutis e paulatinas, por vezes, que o corpo de super-herdi em geral
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excede a forca comum (“normal”) uma vez que sua funcio, enquanto Homem
é proteger o sexo fragil (donzelas em perigo). Personagens principais dos
quadrinhos, por exemplo, se apresentam como um “tipico” Homem: musculos
ressaltados e desproporcionais ao corpo humano, queixos quadrados e
largos, e corpo em triangulo invertido: ombros mais largos que a cintura.
Para além das caracteristicas fisicas, estes personagens principais devem
afirmar por meilo de suas caracteristicas  psicolégicas  sua
heterossexualidade, sua masculinidade e virilidade, mesmo que seja
necessario o uso da violéncia para reforcar sua identidade de “Homem”.

Masculinidades estas, tidas como identidades masculinas, historica e
socialmente construidas, como um conjunto de atributos, uma imagem do
que significa masculino, que segundo Cornnell (apud BEIRAS et. al., 2006)
“sdo configuracoes de praticas sociais que se referem a corpos masculinos,
estando elas tanto relacionadas a ordem simbélica e institucional de nossa
sociedade como aos aspectos individuais dos sujeitos nela inseridos” (p. 64).

Neste sentido, o masculino é homem, branco, ocidental e pertencente
a classe dominante, fechando assim o enquadramento, o estereoétipo, o
arquétipo ao qual devem ser submetidos todos os personagens que sejam do
sexo masculino. Além disto, todas as caracteristicas que os definem como
Homens devem ser intensificadas (para os tornarem super-heréis): mais
musculos, mais virilidade e mais violéncia que os demais personagens das
sagas/revistas/gibis; que seus inimigos/oponentes.

Segundo Antoine de Baecque (2013),

O corpo viril estda no coragdo dessa definicdo irredutivel do
westerner, tanto dos seus valores (sua largura, sua estatura, seu
caminhar, seu porte, sua seriedade, seu laconismo, sua violéncia
contida, sua forca domada) quanto dos seus atributos (o Colt, o
cavalo, o chapéu, o lenco, o jeans, deixando o corpo a vontade ainda
que o protegendo das agressdes da natureza), e até mesmo dos seus
tabus (nunca falar de sexo, nfo praticar violéncia gratuita, néo
sorrir nem fraquejar — bebendo, indo contra a natureza). O heréi do
western possui essa virilidade imponente e séria, robusta e
dominada, suscetivel de se estender a todo o espaco do ar livre e de
morrer se preciso for (p. 533).

Apesar de ser marcado por muitas destas caracteristicas tidas como

masculinas e masculas, por outro lado, Tex destoa um pouco deste
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esteredtipo, por ser um personagem que se casa com uma navajo (Lilyth —
Lirio Branco) e por ter um filho mestico Kit Willer, isto somente é possivel
porque os autores de Tex partem de um determinado lugar (Italia de 1948),
mas nao como uma pagina em branco, eles dialogam, por exemplo, com as
leituras da literatura e do cinema de Western muito comuns neste periodo e
a partir disto produzem suas préoprias leituras. A partir da histéria dos EUA
eles podem recriar e utilizarem-se da liberdade literaria para com seu
personagem de faroeste. Tex, é portanto, fruto de um emaranhado de
transversalidades de dialogos culturais estabelecidos por meio do nanquim
de Galep e do roteiro de Bonelli, entre Italia e Estados Unidos.

Outro fator, e talvez o mais importante, é a compreensao de como a
revista Tex contribui para uma ideia de EUA que ser quer transmitir, a
partir da Italia (e ndo do préprio territério americano), porém, que estd em
dialogo estreito com a producéo cultural dos proprios Estados Unidos. Tex,
assim como varios outros westerns, é uma producdo italiana que faz
referéncias a outro territério, inclusive nunca visitado por seu criador (Luigi
Bonelli) até 1948. Isso nos leva a questionarmos: até que ponto essas
histérias em quadrinhos estio embasadas em pesquisas anteriores (feitas
pelos roteiristas e pelos desenhistas de Tex) procurando veracidade histérica
nas representacoes Bonellianas, e até que ponto as representacoes dizem
respeito ao contexto de producdo das mesmas na Itdlia do presente (no caso,
1948 em diante)? Quais sdo os discursos que Bonelli optou por evidenciar em
seus roteiros?

Ainda sobre a virilidade, Arnaud Baubérot (2013) afirma que ela é,
antes de tudo, um atributo ligado ao homem maduro, esposo, pai, chefe de
familia e que “a familia ocupa um lugar central no aprendizado das
qualidades e dos papéis destinados a cada sexo” (p. 191), por isso é tdo
importante ao personagem masculino ter uma familia. Neste aspecto, a
trajetoria de Tex segue esse padrdao na medida em que ele casa e tem um
filho com Lilyth. A tese que levanto portanto é que o casamento de um
“americano” do Texas, branco, com uma indigena navajo, representa o ponto

central do alicerce da personalidade de Tex Willer.
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O casamento dos doils personagens representa um acontecimento
chave na vida pessoal de Tex pois é somente a partir disto que ele pode se
tornar esposo, pai, e que Bonelli pode trazer para a cena as discussoes
acerca da presenca indigena no territério estadunidense. E somente com o
casamento que Tex também pode se tornar chefe dos Navajos, irmao de
sangue dos indios, mediador entre os mais diversos grupos indigenas e o
governo em Washington, por exemplo.

Neste sentido, a partir desta afirmacdo, propos-se uma discussao
acerca da relacado estabelecida entre os dois personagens: Tex e Lilyth e a

construcao dos dois personagens.

A masculinidade de Tex Willer:

Para os autores Boris, Bloc e Teéfilo (2012),

A construgdo da subjetividade masculina se desenvolve num campo
destinado apenas aos homens, no qual se vicejam a competicdo, a
guerra, a politica, a ciéncia, a arte, a religido e a honra, o que
determina sua grandeza, mas, também, com frequéncia, sua prépria
miséria (sem pagina).

Atualmente, diversos autores, entre eles, os ja citados, admitem que a
subjetividade masculina esta em crise. Entretanto, mesmo o Tex da
contemporaneidade, ainda ¢ firmado em uma ordem heteronormativa,
patriarcal, viril e mascula; caracteristicas da sociedade atual e também
definidoras de uma masculinidade — que se constrdl sempre em oposi¢do ao

género oposto:

Ao estabelecer maniqueisticamente o que é ser homem e ser
mulher, o sexismo priva os homens de uma série de experiéncias
tidas como coisa de mulher, sejam elas corporais, psiquicas,
profissionais ou intelectuais. Condicionados a serem e a agirem tal
qual manda o sistema educacional, eclesial e social, os homens
acabam adotando compulsoriamente elementos ditos masculinos,
como forca, dominacdo, frieza, insensibilidade. A constituicdo da
masculinidade passa, sobretudo, pelo distanciamento do mundo
feminino. (SCHULTZ, 2004, sem pagina).
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Para Lauretis “[...] a construcido do género ocorre hoje através das
varias tecnologias do género [...] e discursos institucionais [...] com poder de
controlar o campo do significado social e assim produzir, promover e
‘implantar’ representacdes de género” (op. cit., p. 228).

O género masculino, construido nos quadrinhos de Bonelli e Galep
nao estao alheios a isto, eles trazem um personagem chave como modelo
para todo o arquétipo de homem bom, justiceiro do Oeste: Tex Willer. E a
construcdo disto perpassa algumas caracteristicas para além das ja
apresentadas, tais como, a violéncia — muito presente no Oeste

estadunidense.

A relacdo da masculinidade com a violéncia conheceu uma profunda
modificacdo no século XIX [...] passou-se também progressivamente
de uma masculinidade ofensiva — ser um homem era combater,
adotar comportamentos desafiadores e fazer a demonstracéo da sua
forca ao preco da violéncia — para uma masculinidade dominada
[...]. No inicio do século XX, o novo modelo masculino que se impés
passo a passo foi aquele de uma relagdo contida e racional com a
violéncia. No entanto, essa mudancga, por mais profunda que tenha
sido, ndo significava absolutamente o desaparecimento do habito
masculino da violéncia (VIRGILI, 2013, p. 83-84, grifo meu).

Se observarmos as primeiras histérias de Tex ele é apresentado como
mais violento que as mais recentes. E mesmo Tex, violento como é, possui
um limite, um padrao ético: ndo bate em mulher, nem em crianca, ou em
qualquer um que nao possa se defender. Em sua perspectiva, s6 bate em
homem que “merece uma licdo” e que geralmente o tenha atacado primeiro,
ou seja, em legitima defesa.

Tex é um homem que se coloca a favor de grupos minoritarios, entre
eles as mulheres, mas nido podemos coloca-lo como pré-feminista, nem
podemos imprimir em Bonelli o titulo de “autor a frente de seu tempo” por
defender nas aventuras de Tex os grupos minoritarios (mulheres, negros,
indigenas). Tex também se beneficia do patriarcado por ser homem em uma
sociedade que valoriza isto. Ele faz uso da violéncia nao na relagdo homem-
mulher mas sim homem-homem, o que nao deixa de ser um uso do
patriarcado, socialmente instaurado e aceito, a seu favor. Essas relac¢ées sao

complexas e na historiografia é preciso termos o cuidado de nao rotularmos
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nem nossos objetos de pesquisa, nem seus autores mas sim de procurar

desconstruir a fonte.

As mulheres na revista Tex:

As mulheres por sua vez sao representadas nos gibis ou como
prostitutas - a mulher que esta fora de casa, no meio social, mas cujo Unico
espaco que pode ocupar é o da prostituicio para servir aos homens
“selvagens” do faroeste; ou entdo como “conservadoras”, ocupando o lugar
social interno, da casa, da familia, caracterizadas como colonas que
desbravam o territorio, porém mantendo “seu lugar” ao lado de seu esposo. E
no meio de tudo isto, temos Lylith, a esposa de Tex, que se casa nao por
amor, mas para impedir o que ela consideraria uma selvageria (a morte de
Tex), o romantismo nio aparece nos quadrinhos, o amor, aparece depois, nas
falas dos fas ou de roteiristas posteriores a Bonelli.

Uma lente que nao havia sido posta ainda ao longo da pesquisa diz
respeito ao mito de Lilith, a primeira mulher. Mito este de tradicoes nao
cristds mas tao antigas quanto: aparece no arabe, na suméria e é o mito da
mulher que insatisfeita com seu parceiro anseia por liberdade e por isso é
condenada a ser um demoOnio que “sobrevoa as mitologias sumeéria,
babilonia, assiria, canoneia (ou cananeia), persa hebraica, arabe e teutdnica.
E também popular por agarrar homens e mulheres que dormem sozinhos e
provocar-lhes orgasmos noturnos eréticos” (KOLTUV, apud JESUS, 2009-
2010, p. 9). Ela é, portanto, o mito da mulher que perdura até os dias atuais,
sendo complexa, podendo ser méae, geradora e também prostituta, sedutora,
ela ndo é dicotomica, mas é as duas personagens ao mesmo tempo. A Lilyth
de Tex é uma personagem também complexa, mas nao se iguala a figura
mitolégica da primeira mulher, apesar de possuir o mesmo nome. N&ao
podemos afirmar, por falta de documentagées que apontem para isto, que
Bonelli se baseou no mito da primeira mulher para inserir Lilyth na
trajetéria de seu heroi, no entanto, ndo posso negligenciar a existéncia da

referéncia.
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Lilyth (Lirio Branco) oscila entre guerreira e “mulher do lar’, e mais
tarde ela aparece como um empecilho na vida do herdi e ndo pode continuar
a existir nos quadrinhos, mesmo participando ativamente em uma ou duas
aventuras ao lado de “seu homem”, como por exemplo, quando toma a
dianteira em direcdo a um bando de bandidos que atacam Tex na cidade de
Durango, ou ainda como assume o casamento com o estranho interrompendo

o rito de morte.

FIGURA 4 -Tex Willer e Lilyth ou Lirio Branco.
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Fonte: TEX O PACTO DE SANGUE. Sao Paulo: Globo, n.12, jan. 1988, pp. 75.

Na sequéncia recortada, a filha do chefe interrompe o ritual de morte
com a mao esquerda levantada em gesto de espera com Tex ao fundo com o
peito demarcado onde deveria ser atirada a flecha e o totem onde se
encontra amarrado ja com flechas e machadinhas que foram atiradas. O
heroéi se encontrava preso por ter cruzado as terras navajos enquanto estes
se encontravam em guerra com o governo estadunidense, portanto, por ser
tido como branco e consequentemente parte deste estado, Tex é aprisionado
e esta prestes a morrer quando Lilyth o salva. O personagem apesar de ser
branco e nao ter sido apresentado como conhecedor das praticas indigenas
no gibi, identifica sem pestanejar que o fato de Lilyth interromper e dizer
que ele sera seu homem resultara em um casamento indio, isto posto, pelo
fato dela ser filha do chefe da tribo e ter reivindicado, com seu gesto, a vida

de Tex Willer para si.

FIGURA 5 — os preparativos para o casamento de Tex Willer e Lilyth.
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Fonte: TEX O PACTO DE SANGUE. Sao Paulo: Globo, n.12, jan. 1988, pp. 76.

Na continuacao da histoéria, o casal se prepara para o ritual e Lilyth
explica ao futuro esposo o motivo de ter interrompido o ritual de morte e ter
optado por se casar com o “cara palida”. Segundo ela, sua educacao branca
civilizadora, adquirida em uma missao jesuitica, lhe confere uma postura
menos selvagem em relacdo a seus irmios de sangue (navajos). Por nio
concordar com matancas desnecessarias, ela interrompe a morte de Tex da
Unica maneira possivel de ser respeitada: reivindicando-o como esposo e nao
por amor.

Mesmo que Lirio Branco seja mulher e essas sejam representadas
como submissas nos quadrinhos e nfdo como figuras importantes (em sua
maioria), aqui ela desempenha um grande papel na medida em que casar-se
¢ uma escolha sua, em que é filha do chefe e ocupa portanto, um cargo
politico também, ela tem poder, ela tem decisao de alterar o curso dos
acontecimentos na vida de Tex (na ficcio dos fumetts). Lilyth é uma india
educada a moda branca “civilizada”, e talvez seja nao o poder indigena, ou
da mulher, interrompendo o rito de morte do prisioneiro Tex, mas sim o
discurso branco “civilizado” que ela aprelelndeu nas missdes jesuiticas e que
ela assume neste momento.

Por vezes, é também dona de casa nas passagens em que acompanha
Tex, que o recebe em sua tenda sempre na postura passiva, de “mulher do
lar”, que cuida de seus afazeres domésticos, mas é, além disto tudo, uma
sujeita politica que ordena a interrupcdo da morte do forasteiro e casa-se

com ele cumprindo os ritos indigenas, ela faz sua voz ser ouvida pela tribo
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que sem contesta-la parte imediatamente para os preparos de um
casamento. A transicdo é rapida e aceita sem contestagdoes por todos os
personagens, talvez por ter partido dela mesma, a filha do chefe Navajo, a
Unica com educacao branca.

Apesar desta postura também heroica de Lilyth, ela precisa ser
retirada do gibi para que Tex desponte enquanto heréi [quase]1? solitario,
para que ele possa viver aventuras pelo territério de todo os Estados Unidos,
sem se preocupar com um ponto fraco (a esposa) deixado em casa a cada
aventura. Rapidamente, Lirio Branco se casa, da a luz a Kit Willer e morre
(tudo isto contado aos leitores em duas aventuras com uma longa distancia
de publicacdo entre si), deixando livre o caminho de Tex para partir rumo a
outras aventuras.

Lilyth s6 é protagonista em um ato: o de interromper a morte de Tex.
Ja Julia, a mais nova protagonista da Sergio Bonelli Editore, produzida em
final dos anos 1990, se apresenta como uma mulher muito mais atuante: ela
¢é protagonista em todas as revistas. E traz a questao da relagdo masculino x
feminino em algumas revistas. Isso é sintomatico de uma Europa, sobretudo
uma Italia, que passa por transformacoes ao longo dos anos: dos anos 50,
quando aparece Lilyth, para os anos 90 quando é criada Julia, passamos
pela ampliacdo do movimento feminista, dos “cheques” aos quais foram
postos os homens com esses questionamentos do movimento — isto gera uma
resposta da sociedade, que também influéncia a cultura — por esta nao estar
dissociada desta sociedade. Ou seja, atualmente, a Editora Bonelli se
preocupa com temas como os que versam sobre as construgoes e as relagoes
de género atuais, porém, em outras revistas, ndo em Tex; talvez por se
tratar um de um tema que seria anacronico se colocado no século XIX e a
editora preza por fidedignidade nas aventuras e maior proximidade possivel

com a Historia.

FIGURA 6 — Tex jura vinganga pela morte de Lilyth, diante de sua lapide.

12 Coloco esse “quase” entre aspas porque Tex sempre estd acompanhado de seus pards Kit Carson,
Kit Willer ou Jack Tigre, sdo poucas suas aventuras sozinho, porém sua postura de intervengio pelos
grupos minoritarios, fracos (indios, mulheres e negros) condiz com a de um heréi solitdrio que nio
recua diante de um obstaculo seja ele qual for.
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Fonte: TEX Juramento de vinganca. Sao Paulo: Mythos, n.150, jul. 1999, p. 49.

Com seu juramento de vinganca, amaldicoando o passado (a morte de
Lilyth), Tex est4 aprisionado na promessa de conseguir matar os assassinos
de sua esposa, por outro lado, livre para suas aventuras antes, pouco
provaveis com a esposa e o filho pequeno. Ele consegue cumprir sua
promessa somente anos mais tarde — na vida ficcional do personagem, e em
varios gibis posteriores — na vida editorial, com o apoio de seus parceiros:
Kit Carson (ranger), Jack Tigre (navajo) e seu filho Kit Willer (ranger), ja
crescido. E é também nesta aventura que nos é relatado (aos leitores) o que
acontecera com Lilyth e porque ela havia desaparecido das aventuras
publicadas entre Pacto de sangue (1998) e Juramento de vinganga (1999),
que, como podemos perceber, estdo bastante espacadas temporalmente.
Havia um grande gap nas histérias que s6 foi preenchido posteriormente,
1sto posto também por causa dos grandes problemas editoriais no Brasil
referentes as publicagées de Tex que somente foram sanados quando a

Mythos Editora assume o personagem, em 1999.
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A figura de Lilyth é, portanto, extremamente importante na vida
pessoal de Willer: ela possibilita o casamento, o amor, o filho, portanto uma
familia (tradicional, aos moldes brancos), também possibilita a aproximacao
entre brancos (Tex) e indios (os navajos), porém hé ai nos roteiros, um poder
repressivo, coercitivo da linguagem dos quadrinhos: Bonelli tira de cena
Lilyth por ela ser mulher e ele ndo ver as mulheres presentes nos filmes de
Western do periodo. Além disto, a Italia de 1950-1970, é um pais machista
no qual a mulher ndo pode ser heroina, nao pode ocupar o espago publico se
nao for prostituta. Ha pois uma contradicido: a esposa de Bonelli foi quem
assumiu a empresa, a entao Editora Audacce, quando da Segunda Guerra
Mundial, enquanto o marido esteve fora, e ainda assim as mulheres nao sao
vistas como sujeitas que podem ocupar o espaco publico (administrativo),
“politico”, do “poder”, isto porque as linguagens cinematograficas do periodo
nao deixavam margem para a participagao feminina no Oeste. Lilyth precisa
ser retirada de maneira brusca, violenta e que despertara a ira de Tex. Ela
foi o ponto chave da formacao heroica do personagem por possibilitar que
Tex seja chefe Navajo, tenha uma familia — todas caracteristicas que,
segundo o autor Arnaud Baubérot (2013), definem a masculinidade
contemporanea.

As revistas de Tex dao pistas sobre diferentes representacées,
presentes nos retratos das relagbes de género, de poder, de territério, de
raca, possibilitando andlises das diversas interfaces culturais (de massa, da
industria cultural) e de esteredétipos ai presentes. Permite também, uma
percepcao sobre o contexto de producdo (Italia do século XX), de consumo e
recepcao (diversos paises nos séculos XX e XXI), de circulacido da cultura
estadunidense (século XX) produzida sobre a construcio de seu préprio
territorio e, sua formacao, destacando o Oeste, mito este apropriado por
outros paises (como a Italia), da tradicio e persisténcia e da reinvencio e
recriacdo do personagem ao longo dos anos, a medida que conquistava um
publico consumidor, inicialmente em seu pais de origem e posteriormente

em outros paises, como o Brasil e Portugalls.

13 Estes sdo os dois maiores paises consumidores além da Italia. Tex, apesar de situado nos Estados
Unidos, néo é vendido la.
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Consideragées finais:

Objetivel com este texto apresentar um pequeno retrato da pesquisa
em andamento, apontando as representacées dos sujeitos a partir de
condi¢ées histéricas que trazem seus enunciados e discursos;  dar
visibilidade a realidade dos roteiristas, que estdo constantemente em
contato e didalogo com o “outro”, com culturas diferentes, no caso, os EUA;
conhecer os sujeitos a partir das relagdes, isto é, Tex em relacdo a Lilyth,
partindo do pressuposto que a construcao de sua identidade perpassa o
casamento, que é chave na construcio pessoal de Tex, tanto do ponto de
vista mercadolégico (do produto — revista), quanto do ponto de vista da
propria construcao do personagem.

A principal questdo levantada no inicio da pesquisa, ou seja, visava
perceber como se dao as representacoes nos gibis. Desde os EUA por meio,
primeiramente, das histérias produzidas na costa leste em pleno século XIX,
e que depois foram apropriadas e divulgadas no cinema, e que alimentaram
uma indudstria mundial com seus mitos nacionais. Nos filmes (sobretudo)
observamos o quanto daquele discurso divulgado, forjou e contribuiu para a
propria reelaboracao produzida pelos italianos.

Desde entao, Tex Willer e seus companheiros circulam e alimentam a
mitologia do oeste americano (expansio para o Oeste, mito da civilidade
branca, do progresso) em varias partes do mundo (incluindo ai o Brasil), mas
nos questionamos, afinal, por que esta mitologia encontra tanto respaldo e
projecao? Quais sao os valores que divulga? E posteriormente este
personagem carrega essa representacdo para outros paises, como por
exemplo, o Brasil, Portugal, EUA, e a prépria Italia.

A histéria em quadrinhos feita na Italia do século XX reafirma os
mitos elaborados sobre os Estados Unidos no século XIX, mitos estes: o
homem da fronteira, do Oeste, o individuo e a masculinidade distante dos
vicios europeus quanto mais a oeste ele seguir, o heréi solitario desbravador
da natureza virgem a Oeste), e que foram divulgados amplamente pela
cultura de midia estadunidense no século XX: cinema, contos de faroeste,

livros e que sao constitutivos de uma identidade a qual se pretende difundir.
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O que afirmo é que é esta cultura divulgada, sobre o mito do faroeste, que
sao apropriadas pelos autores italianos para a criacao de Tex Willer.

B por meilo das identidades/representacoes veiculadas nas culturas
dos didlogos estabelecidos com a(s) cultura(s) dos EUA, e que atravessa o
mundo no século XX, que os autores produzem Tex: é pelo cinema “bang
bang’, de western, dos anos 1930 a 1950 pelos romances de faroeste que eles
encontram base para escrever e desenhar Tex. A partir disto produzem
leituras e releituras, também sujeitas a mentalidade italiana do século XX,
as ideologias deste lugar, aos valores proprios da cultura que os formou e
que alimentaram as percepcoes sobre o senso de justica, bem como sobre
formacao do territério. Ocorre uma troca, uma (interrelacdo que consegue
articular “experiéncias” e “mitos estadunidenses” (sobre a formacéo do pais)
com os valores e as questdes italianas vivenciadas na formacao do préprio
Estado Nacao italiano, na Segunda Guerra Mundial e em seguida, na
reconstrucao do pais fraturado por este conflito.

B preciso ter o senso critico de perceber que estas aventuras nao sao
escolhas dos autores e nem foi racional e necessariamente pensado assim, é
algo da propria histéria, € um movimento que ndo podemos negar, enquanto
historiadoras, esta presente em “quem” sdo estes autores, com quem eles
dialogam e quais eram os discursos presentes neste periodo, que aparecem
em Tex enquanto um produto cultural que circula entre o cinema, os
quadrinhos, os Estados Unidos, a Italia. O objeto de investigacdo aqui
escolhido tem influéncia dos dois paises: EUA e Italia e é isto que procurei
perceber durante todo o trajeto da pesquisa: esta influéncia, este
entrecruzamento, de tempos e espacos em um gibi que tem por tema o mito
do faroeste estadunidense.

Por meio desta pesquisa percebi a historicidade das representacgoes
das identidades masculinas de Tex Willer estabelecidas ao longo das
aventuras que caracterizam a construcao deste personagem, o que
possibilita inimeras abordagens. Neste sentido, os préximos passos da
pesquisa de mestrado apontam para um aprofundamento na analise de
teorias raciais do século XIX presentes nas aventuras de Tex Willer, ou seja,

um desvio do tema “virilidade” para outra abordagem, qual seja: perceber
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como sao representados nos gibis os esteredtipos dos grupos raciais/sociais
constitutivos do Oeste: indigenas, negros, mulheres, colonos, bandidos,
mocinhos, chineses, mexicanos, entre outros.

Compartilho da conclusao dos autores Beiras, Lodetti, Cabral, Tonelli
e Raimundo (2006), quando afirmam que “embora seja possivel super
relacoes de influéncia reciproca entre as HQs de super-heréis e os modelos
de masculinidades atuantes no imaginario masculino, pesquisas especificas
se fazem necessarias para a investigacio de tais relacdes” (p. 66).

Esta pesquisa encontrou diversas dificuldades, a primeira, de ordem
pratica, fol o acesso as revistas impressas e as revistas originais italianas
(dado o elevado custo das mesmas). A segunda, de ordem metodoldgica, foi
compreender os inumeros gaps nas publicacoes brasileiras, conforme
apresentado anteriormente ao longo do texto. E a terceira dificuldade desta
pesquisa, em termos tedricos fol assumir que os homens também se sentem
cobrados e pressionados pelo modelo de homem que a sociedade
contemporanea impode e espera deles — o que é um modelo bem rigido.
Entretanto, por meio da pesquisa, fo1 possivel perceber que as questoes sao
mais amplas e que a relacdo de género e a construcido do feminino e também
do masculino, perpassam normas, arestas rigidas. Ha cobranca para homens
e para mulheres e, mesmo que elas sejam diferentes (ou que tenham pesos
diferentes), ndo deixam de ser imposicdes e nio deixam de atrapalhar no
desenvolvimento livre do ser humano (seja homem ou mulher). Nossa
sociedade nio permite nem para um nem para outro a plena felicidade, sem
amarras. Por isto a necessidade de se discutir género enquanto um
constructo social (BUTLER, 2010): como categoria que relaciona o masculino
e o feminino, percebendo as variaveis e cobrancas de cada um destes grupos
e, por que nao, comecar esse estudo a partir dos quadrinhos e as
representacoes de género ai presentes?

Conforme afirma Michel Foucault em Historia da Sexualidade (1988),

a sexualidade na sociedade contemporanea se constituem a partir do sexo:

Ao longo de todas as grandes linhas em que se desenvolveu o
dispositivo de sexualidade, a partir do século XIX, vemos elaborar-
se essa 1deia de que existe algo mais que corpos, 6rgaos, localizacbes
somaticas, funcbes, sistemas anatomo-fisiolégicos, sensacoes,
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prazeres; algo diferente e a mais, algo que possui suas propriedades
Intrinsecas e suas leis préprias: o “sexo”’. E este se define por um
entrelacamento de funcéo e instinto, de finalidade e significagio; e
sob essa forma, manifesta-se melhor do que nunca, na perversao
modelo, nesse ‘fetichismo’ que, pelo menos a partir de 1877, serviu
de fio condutor a andlise de todos os outros desvios, pois nele se lia
claramente a fixacdo do instinto em um objeto a maneira da
aderéncia histérica e da inadequacéo biolégica (ibid., p. 143-144).

E segundo ele, atualmente, a propria discussdo sobre o tema
significara sua libertacio (ibid., p. 149), neste sentido, a discussdo sobre
masculinidade pode apontar caminhos tanto para a historiografia, quanto

para a sociedade.
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