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O ludico ¢ invariavelmente associado a ideia de
jogos, brincadeiras, divertimentos. E também um dos
elementos norteadores da infancia, sendo o brincar
um dos direitos que devem ser garantidos pela socie-
dade, pelo poder publico e pela familia. Direito que
esta apontado tanto pela Convencao dos Direitos da
Crianca e do Adolescente (CDC, 1989) quanto pelo
Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA, 1990).

Sao intmeras as tentativas de conceituar o lidico,
a brincadeira, o brinquedo e 0 jogo e, a0 mesmo tem-
po, mostrar as diferencas entre eles. Na maioria das
vezes, esses termos sdo empregados com o mesmo
significado, seja no dia-a-dia ou na literatura especia-
lizada. Nao pretendemos aqui realizar uma descri¢ao
exaustiva de como esses termos sdo conceituados
pelos tebricos que se ocupam em pesquisa-los, mas
iremos explora-los fundamentados principalmente
nas teorias apresentadas por Leontiev', Brougere?,
Kishimoto3, Huizinga+*.

Comecamos por Leontiev, que elabora uma rica
analise sobre “os principios psicologicos da brincadeira
pré-escolar”. Para o autor, a brincadeira é um tipo de ati-
vidade caracterizado por uma estrutura tal que o motivo
esta no proprio processo. Para a crianca, ndo importa o
resultado da brincadeira, mas o processo ladico em si.

Para Brougeres, a brincadeira ndo é uma ativi-
dade inata da crianca. Nesse sentido, nao existiria
na crian¢a uma brincadeira natural. A brincadeira,
para ele, é um processo de relacoes interindividuais,
portanto de cultura. Para noés, ela configura-se como
uma atividade socialmente construida, através das
relacGes estabelecidas com o meio.

Sobre o conceito de brincadeira, encontramos di-
vergéncias entre os autores Brougére e Froebel. Para
este ultimo®, a brincadeira é uma atividade inata da
crianca. Utilizamos o conceito de brincadeira e de
cultura ladica de acordo com a perspectiva teérica
de Brougere.

No tocante ao brinquedo, elegemos as seguintes
conceituacoes: objeto de suporte da brincadeira’ e um
objeto que a crianga manipula livremente, sem estar
condicionado as regras ou a principios de utilizacao
de outra natureza®.

O jogo, para Huizinga, é tomado como fen6me-
no cultural e nao biolégico, e é estudado em uma
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perspectiva histérica, nao propriamente cientifica
em sentido restrito. Para esse autor, o jogo é uma
funcao significante, isto é, encerra um determinado
sentido. Sentido que, muitas vezes, € atribuido pelos
participantes do jogo ou que vai sendo construido
durante o processo.

No contexto deste trabalho, utilizamos a palavra
ladico como o espago que abrange os brinquedos, as
brincadeiras, os jogos, e o brinquedo como suporte
que possibilita essas atividades. O jogo enquanto
atividade que se estrutura em regras; a brincadeira
como uma atividade individual da crianca ou de in-
teracao de criancas, utilizando objetos (brinquedos)
ou nao, relacionada a satisfagao e a diversao. No caso
das criancas mauricianas (principalmente, as urba-
nas), a grande maioria de suas historias retrata fatos,
eventos que elas transformam em situagoes ladicas. A
brincadeira contribui para o processo de formagio da
crianca, ja que ela precisa de tempo e de espaco para
trabalhar a construcio do real através da fantasia.
Quando as criancas brincam, elas estido exercitando
a imaginacao, fantasiando situagoes, é uma das for-
mas prazerosas de lazer da crianca. Como assevera
Vygotsky, “a crianca desenvolve-se, essencialmente,
através da atividade do brinquedo™.

Os fundamentos da Psicologia Historico-Cultural
permitem pensar que o desenvolvimento do sujeito
é resultado de um processo socio-histérico, sendo a
cultura que lhes fornece os sistemas simbolicos de
representacao da realidade, ou seja, o universo de
significacOes que permite construir a interpretacao do
mundo real. A cultura é o lugar de negociacoes onde
se d4 um constante processo de recriagio e reinter-
pretacdo de informacdes, conceitos e significagoes.

A Psicologia histérico-cultural reconhece o papel central
da atividade ladica no processo de formagao dos sujeitos
e atribui a ela a abertura de espagos para aquisicoes
psicoldgicas que nao encontram paralelos em quaisquer
outras atividades da infincia, nas quais pode-se engajar
a crianca.™

A brincadeira de faz-de-conta (uma das mais
presentes nos quadrinhos mauricianos), conhecida
como simbodlica, de representacao de papéis, ou so-
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ciodramética, é a que deixa mais explicita a presenca
da situacdo imaginaria. Nas histérias em quadrinhos
de Mauricio de Sousa ha uma grande referéncia a esse
tipo de brincadeira. Nao sdo poucas as situagdes nas
quais ela esta presente. Durante a brincadeira de faz-
de-conta, a crianca vivencia uma situacao imaginaria,
mas tendo como “inspiracdo” aspectos da realidade.
Muitas histérias demonstram como a brincadeira
de faz-de-conta aparece nos quadrinhos mauricianos:
“Brincando de méagica™, “Siga o chefe”? e “Faz-de-
conta™s. Nesse altimo exemplo, o personagem Cas-
cdo, usando um chapéu de papel e “montando” um
cavalo de madeira, dirige-se para Magali: Quem se
atreve a atrapalhar a passagem de Sir Lanceloti. A
menina meio sem entender pergunta: Cadé? Cascdo
retorna a pergunta: Cadé quem? Magali prossegue:
O Pavaroti! Vocé disse que estdo atrapalhando a
passagem do Pavaroti! E Cascao explica: Eu falei
Lanceloti! E Lanceloti sou eu! Estou brincando de
cavaleiro da tavola redonda! O Magali! Até parece
que vocé nao sabe brincar de faz-de-conta! Quando
vocé usa a imaginacdo a brincadeira fica demais!
Para Cascdo, a imaginacao € o que torna a brin-
cadeira mais interessante e nesse sentido ele pode
transformar qualquer coisa em brinquedo. Na histéria
de titulo “De tudo um pouco de brincadeira™, Cascdo
enfatiza isso: Eu disse que posso fazer um brinque-
do de qualquer coisa, sim! Cebolinha, ao ouvir as
palavras do amigo, o desafia: Isso eu ja escutei, mas
continuo no “duvide-o-d6”. Cascdo, ap6s ser desa-
fiado por Cebolinha mostra para o amigo que qual-
quer objeto pode ser modificado e transformado em
brinquedo: lata de lixo em escafandro, traje espacial,
robo; desentupidor de banheiro em um brinquedo de
acertar alvos! vassoura em helicoptero; aspirador em
dragoes que cospem fogo, tapetes em carro de corrida;
poltronas em trampolins; almofadas em projéteis de
uma nave espacial; panelas em capacetes; sapatos
em automoveis e livros em uma cidade inteira. Nas
maos de Cascao, tudo pode ser transformado em brin-
quedo: uma caixa de papelao em carro de corrida ou
em robd, como mostrado na histéria de titulo “Uma
caixa de papelao na mao e uma idéia na cabec¢a™s. O
personagem Cascdo € quem mais aparece utilizando
sucatas para a construcgao de brinquedos: Esta nave

294 Cad. Esp. Fem., Uberlindia/MG, v. 24, n. 2, p. 291-314, Jul /Dez. 2011



fiz com pote de iogurte e o carrinho, com caixa de
pizza! Este eu fiz com caixa de hambiirguer!"

Nesses quadrinhos, sdo as proprias personagens
que repassam entre elas as regras da brincadeira. Em
“Musiquinhas absurdas™’, Ménica e Magali estao
brincando, quando Dudu chega e quer saber do que
as meninas estdo brincando. Ménica responde: E
uma velha brincadeira que a mamae me ensinou!
Dudu pergunta se pode brincar também. Moénica
permite a participacdo do menino na brincadeira
e passa a ensinar-lhe as regras: Bem... A gente fica
passando esta pedrinha de uma mao pra outra...
Magali complementa a explicacdo: Enquanto isso,
a gente canta a musiquinha... E as duas meninas
juntas cantam a musica que serve de trilha sonora
para a brincadeira: Escravos de Jo6 jogavam... Nessa
narrativa, quando Moénica afirma que foi sua mae
que lhe ensinou a brincadeira, evidencia-se o papel
da genitora na transmissdo para uma outra geragao
das regras da brincadeira. Ménica, ao aprender,
aplicar e repassar esses ensinamentos para o amigo,
de uma certa forma resgata, preserva e mantém uma
tradicdo cultural através de uma brincadeira infantil
antiga. Para Kishimoto, a brincadeira tradicional
infantil, filiada ao folclore, incorpora a mentalidade
popular, expressando-se, sobretudo, pela oralidade.
Essa brincadeira infantil “viaja” no espago e no tempo,
tendo apenas como recurso a transmissao oral sem o
auxilio de meios eletronicos sofisticados.

Considerada como parte da cultura popular, essa
modalidade de brincadeira guarda a produgo espiri-
tual de um povo em certo periodo histérico. A cultura
nao-oficial, desenvolvida especialmente de modo oral,
nao fica cristalizada. Estd sempre em transformacao,
incorporando criagdoes andénimas das geragdes que
vao se sucedendo. Por ser um elemento folclorico, a
brincadeira tradicional infantil assume caracteristicas
de anonimato, tradicionalidade, transmisséo oral, con-
versa¢do, mudanca e universalidade. Nao se conhece
a origem da amarelinha, do pido, das parlendas, das
formulas de selecdo. Seus criadores sao an6nimos.
Sabe-se, apenas, que provém de praticas abandonadas
por adultos, de fragmentos de romances, poesias, mitos
e rituais religiosos.*®
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Uma caracteristica marcante das brincadeiras e
dos jogos quadrinizados é o espirito de competicao
entre os participantes. Cebolinha compete e gosta
demais de vencer, e para que a vitéria aconteca du-
rante uma partida de futebol, Cascdo, considerado
pelo amigo o melhor jogador de futebol do bairro,
ndo pode ficar ausente do campeonato de futebol
do Limoeiro (como exemplificado na histéria de
titulo “Prazer é fundamental™?). Para Cebolinha, a
auséncia de Cascdo significa a derrota do time: Sem
o Cascao, peldelemos feio! Ele é o maior claque do
bailo! Depois dessa constatacao, Cebolinha dirige-se
para a casa do amigo e o encontra “trabalhando num
novo modelo de avidozinho de madeira”. Cebolinha
aflito pergunta: Essa polcalia de avidozinho é mais
impoltante que o campeonato de futebol do bailo?
Cascao responde afirmativamente a pergunta do
amigo. Mas, Cebolinha insiste na tentativa de fazer
Cascdo participar da partida de futebol: Cascaozinho,
vocé é o melhor jogador do bailo! Cascdo, seguro em
sua decisao argumenta: Vocés dizem isso! Eu nunca
quis ser o melhor em nada! Nao quero competir
com ninguém! Jogo pra me divertir! O que me da
prazer é fazer aviéezinhos, carrinhos... Cebolinha,
diante da argumentacio do amigo, desiste de té-lo no
time: Tudo bem! Nao plecisamos de vocé mesmo! E
Cascado, ap0s ter explicitado o que realmente lhe da
prazer, continua construindo o seu avidozinho. Essa
histéria demonstra que para Cascdo o importante
nao é competir, e sim, a diversao que o jogo de bola
proporciona, e para ele construir avidezinhos e car-
rinhos é mais prazeroso.

Nas histoérias mauricianas, é um desejo, um inte-
resse ou a vontade de brincar que antecede a brinca-
deira. As criancas de papel preferem brincar ou jogar
acompanhadas, freqiientemente elas formam pares
para desenvolver alguma atividade ladica. Os pares
mais constantes sdo Cascdo e Cebolinha, Moénica e
Magali e Chico Bento e Zezé Lelé. Para os dois garo-
tos urbanos o jogo de futebol é o preferido. Para as
meninas urbanas, brincar de boneca e de casinha sdo
as atividades ladicas preferidas; ja para as criancas
da zona rural, brincar de telefone de lata é uma brin-
cadeira bastante presente nas historias.

As criancas da roca identificam-se mais com
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brincadeiras que utilizam sucatas, ou que fazem
parte do seu dia-a-dia. Quando acontece de alguma
crianca querer trazer, para o campo, brincadeiras da
cidade, elas geralmente malogram. Como mostrado
no quadrinho de titulo “Halloween® na roca”'. Na
referida histéria, o Primo da Cidade tenta brincar de
halloween com seu primo Chico e amigos, s6 que a
brincadeira nao obteve éxito devido a falta de conhe-
cimento sobre a brincadeira, tanto dos participantes,
quanto dos moradores da Vila Abobrinha. Apés a
tentativa fracassada, o Primo da Cidade emite o se-
guinte comentario: parece que esse pessoal da roca
ndo entende nada mesmo de halloween.

Diferentemente das criancas urbanas, para Chico
Bento as brincadeiras nao ocupam privilegiadamente
o seu cotidiano, devido a presenca marcante da escola
e do trabalho no sitio da familia. O garoto da zona
rural usufrui de seus momentos livres namorando
Rosinha, nadando no ribeirao, “roubando” e comendo
as goiabas do Nho6 Lau e pescando, uma das formas
mais prazerosas de lazer desse menino. Apesar de
gostar do trabalho que realiza nas terras da familia,
Chico Bento em algumas narrativas, sente-se tao
cansado que adormece durante os encontros com
sua namorada. Nesse sentido, o trabalho de Chico o
impede de usufruir dos momentos com Rosinha. Ela,
por sua vez, reclama da situacio: As veis acho qui
num é vantage namora um rapaiz tao trabaiador!??

Como foi dito anteriormente, a brincadeira ocupa
um espaco privilegiado no cotidiano dessas criancas
e geralmente termina quando as maes chamam-nas
para fazer alguma atividade como tomar banho, fazer
alguma refeigao, etc.

Para Aries?3, no século XVII ndo existia uma sepa-
ragdo tao rigorosa como hoje entre as brincadeiras e
os jogos destinados as criancas e as brincadeiras e os
jogos dos adultos. Os mesmos jogos eram comuns a
ambos. Segundo o autor, foi preciso uma longa evo-
lucdo para que o sentimento da infincia realmente
se cristalizasse nas mentalidades e se configurasse
como conhecemos hoje. A preocupagao de Ariés em
classificar os jogos de criancas e de adultos est4 rela-
cionada com a nova percep¢ao da infancia que comeca
a se construir no Renascimento: a crianca dotada de
valor positivo, de uma natureza boa, que se expressa
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espontaneamente por meio do jogo, perspectiva que
ir4 fixar-se com o Romantismo. Diante dessa nova
perspectiva em relagao a infancia, houve a necessida-
de de uma separacio entre brinquedos para criangas
e jogos para adultos.

Os brinquedos mais utilizados pelas criancgas
mauricianas sao carros, bolas, bonecas e bonecos. O
mais famoso deles é o coelho Sansao, companheiro
inseparavel de Ménica. As meninas de papel brincam
com bonecas?4 e 0s meninos, com carrinhos e bola.
Hé4 uma nitida demarcacio entre brinquedos e brin-
cadeiras de meninos e meninas. Nesse sentido, os
brinquedos e as brincadeiras separam os géneros. Os
meninos s6 participam das brincadeiras das meninas
(casinha, brincar de boneca) quando sao ameacados
por Moénica. Observamos também que em diversas
histérias as criancas transformam qualquer objeto
em brinquedos ou objetos ladicos que dao suporte
a atividade ladica das criancas. Caixas de papel se
transformam em carros, carocos de manga chupados
em bonecos/bonecas?®, telefone celular em um calo de
super-heloi, cheio de luzinhas!?. Sob essa perspectiva,
sao propriedades de um brinquedo que sio atribui-
das a um objeto. Numa situacido apresentada como
exemplo de nossa afirmacao, traremos para o corpo
do texto fragmentos da histéria de titulo “Quem esta
na frente, mesmo?”*® Nessa historia, Cascdo esta brin-
cando dentro de uma caixa de papelao. Ao visualizar
0 amigo naquela situacdo e emitindo sons que imitam
um carro, Cebolinha ndo consegue entender o que
esta acontecendo e suas observagdes sdo carregadas
de certo ceticismo: Ta maluquinho é? O que vocé ta
fazendo ati, dentlo de uma caixa de papelao, agindo
como um olangotango babdo? Ao ouvir a pergunta
do amigo, Cascao é enfatico ao pronunciar a atividade
que esté realizando: Pra sua informacéao, maluquinho
¢ quem usa uma panela na cabeca. Eu t6 s6 brin-can-
do. E nesse processo ladico, Cascdo transforma uma
caixa de papelao em um possante carro formula um
que ultrapassa qualquer adversario! Cebolinha, ap6s
compreender a situac¢do, decide aderir a brincadeira e
transforma uma outra caixa de papelao em um carro
de corrida para competir com Cascdo.

Na histéria “Quem esta na frente, mesmo?” quan-
do o personagem Cascdo faz referéncia a um outro
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personagem de histérias em quadrinhos, o Menino
Maluquinho de Ziraldo, identificamos na fala a rela-
¢do do discurso de Mauricio com um outro discurso.
Para Maingueneau®?, a interdiscursividade ocupa um
lugar privilegiado no estudo do discurso: ao tomar
o interdiscurso como objeto, busca-se apreender
nao uma formacao discursiva, mas a interacao entre
formacoes discursivas diferentes. Afirmar que a inter-
discursividade é constitutiva de todo discurso é dizer
que todo discurso nasce de um trabalho sobre outros
discursos. Nesse exemplo, ocorre uma relagao entre
discursos do mesmo género discursivo (quadrinhos).

Na historia citada no paragrafo anterior, em um
sentido, durante a brincadeira a personagem ¢ livre
para determinar as suas proprias acoes. Entretanto,
em um outro sentido, é uma liberdade ilusoéria, pois
agora suas acoOes sao subordinadas aos significados
que a crianca atribui aos objetos. De acordo com
Vygotsky no brinquedo os objetos perdem sua forca
determinadora. Cascdo vé uma caixa de papel, mas
age de maneira diferente em relacao aquilo que ele vé.

A acdo regida por regras comega a ser determinada
pelas idéias e ndo pelos objetos. Isso representa uma
tamanha inversao da relacao da crianga com a situagio
concreta, real e imediata, que é dificil subestimar seu
pleno significado.3°

Vygotsky e Leontiev concordam que significados e
sentidos vao sendo construidos no desenvolvimento
da brincadeira. Em muitas situacoes mostradas nas
histoérias, as criangas retém o significado do objeto
(suas propriedades e os modos de utilizagdo com-
partilhados pelos outros), mas atribuem um outro
sentido ou varios sentidos enquanto dura a brincadei-
ra: cachecois se transformam em cordas para pular,
mascaras e balangos; vassoura em espada, tampa de
lata de lixo em escudo, etc. No tocante a transforma-
¢do de um objeto qualquer em brinquedo, as criangas
mauricianas sdo bastante criativas na realizagio de
brincadeiras que necessitam de um brinquedo. Mes-
mo na auséncia de brinquedos industrializados (bo-
las, bonecas, bonecos, carros), elas utilizam sucatas
e constroem os brinquedos que servem de suporte
para as suas brincadeiras. Sdo varios os exemplos em
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29 MAINGUENEAU, Domi-
nique. Novas tendéncias em
analise do discurso. 2. ed.
Campinas-SP: UNICAMP,
1993.

30 VYGOTSKY, Lev. Semeno-
vich. op. cit., p. 111.
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31 Revista Cascao, n.463,
p.57-65.

32 Revista Cascao, n.452, p.
58-65.

33 Almanaque do Chico Ben-
to, n. 34, p.18.

que essa situacdo é mostrada. Na historia de titulo
“Vai até as estrelas”!, a personagem titulo da revista
constréi uma “nave espacial” utilizando uma garrafa
pet, tesoura, régua e cartolina e usando como suporte
uma pedra e uma tabua tenta lancé-la “até as estrelas”.
Apos diversas tentativas de atingir o objetivo, a “nave”
cai em cima da cabeca de Cascdo e as tinicas “estrelas”
proximas da nave sdo as que estao em volta da cabeca
de Cascdo. Essa é mais uma histéria onde fica bem
marcada a capacidade criativa e de imaginacao das
criancas de papel.

Em uma outra histéria intitulada “Movidos a
qué?!”32) varios amigos de Cascdo o procuram para
solucionar algum problema com os seus brinquedos
industrializados; no carrinho de Cebolinha, Cascdo
constata que o problema é a bateria; a bonequinha
de Mobnica nao andava mais, porque a menina tinha
colocado as pilhas ao contrario; o rob6 de Xaveco nao
estava funcionando, por que o garoto nao deu corda;
a sorveteria mirim de Magali nao funcionava porque
a garota nao a ligou na tomada elétrica; o helitépero
de Dudu apresentou problema, pois o garoto nao
pressionou a mola que faz o brinquedo voar. Depois de
Cascao ter resolvido todos os problemas apresentados
pelos brinquedos dos amigos, Dudu, feliz com o seu
helicoptero funcionando, percebe que os brinquedos
de Cascdo nunca param de funcionar e pergunta para
0 amigo: E os seus brinquedos? Nunca deixam de
funcionar? Cascdo responde: Ndo tém por que ndo
funcionar! Nao sao movidos a pilha, bateria, corda,
mola, nem eletricidade! Dudu pergunta novamente:
Ndo?! Mas, entdo, como é que funcionam? A histoéria
termina com Cascdo respondendo a indagacao de
Dudu com as seguintes palavras: Movidos a imagi-
nacdo!! E isso nunca acaba. Nesse tltimo recorte, a
fala de Cascdo explicita que é aimaginacao a respon-
savel pelo funcionamento de seus brinquedos e que a
capacidade de imaginacdo da crianca é ilimitada. O
importante para essa crianga ndo sao os recursos do
brinquedo em si (andar, voar), mas o que ela faz com
ele. Também para Chico aimaginacdo é a responsavel
pela diversao: Pra si diverti bastante é s6 usa um poco
di imaginacdo!33

Leontiev aponta para o fato de que quando uma
crianca brinca de cavalgar utilizando um cabo de vas-
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soura, a operacao corresponde a madeira e a agdo ao
cavalo. A acdo montar um cavalo nao pode ser desvia-
da, transformada, embora seja uma acao esquemati-
zada. A operacdo sim, porque pode ser realizada tendo
como suporte outros objetos. Assim, o que prevalece
é a situacdo (montar um cavalo) e ndo o objeto em si
(um cabo de vassoura). Desenvolvendo ainda mais a
questdo, podemos afirmar que o brinquedo possibi-
litara as criangas a livre substituicdo: capacidade de
substituir um objeto por outro, o que, na brincadeira,
independe da fungio real do objeto. Muda-se o objeto
sem alterar o(s) sentido(s) da brincadeira. De acordo
ainda com Leontiev#4, “o brinquedo € caracterizado
pelo fato de seu alvo residir no proprio processo e nao
no resultado da acdo.” Para o personagem Cascdo que
transforma uma garrafa pet em uma nave espacial,
por exemplo, o alvo da brincadeira consiste na propria
acdo de fazer o brinquedo.

Para Kishimoto3s, uma simples boneca permite
a crianga varias maneiras de brincadeiras, desde a
manipulacio até a elaboragdo de brincadeiras como
“mamae e filhinha”. A autora afirma ainda que o
brinquedo estimula a representacio, a expressao de
imagens que evocam aspectos da realidade. Nesse
sentido, o que ocorre é uma reproducao da situacao
real, pois uma crianga, brincando com sua boneca, por
exemplo, repete quase exatamente o que sua mae faz
com ela e tanto a situacio criada (brincadeira), quanto
o brinquedo (boneca) despertariam na crian¢a uma
aproximacao com o universo dos adultos.

Questoes referentes a assuntos familiares sao te-
mas recorrentes nas brincadeiras dos/as personagens
mauricianos/as (principalmente os/as urbanas), nas
quais estdo presentes a estrutura familiar e de papéis
(pai, mae, filhos, etc.). Durante essas brincadeiras, as
criancas de papel “copiam” comportamentos viven-
ciados na “realidade”.

Um exemplo desse tipo de brincadeira é o mostra-
do na histéria intitulada “Nana, nené”3¢, onde Ménica
representa a mae, Cebolinha (bastante a contragosto),
o filhinho e Magali, a tia. Como representacao de sua
mae, Monica fala para o seu “filho”: Agora o nené vai
tomar a mamadeira bem direitinho, pra esperar a
titia chegar! A “Tia” Magali chega e encanta-se com
0 “bebé”: Oh! Que maravilha de bebé! Tao grande!

Marcilia Luzia Gomes da Costa Mendes

3¢ LEONTIEV, A.N. Os
principios psicologicos da
brincadeira Pré-escolar. In:
VYGOTSKY, Lev. Seme-
novich; LURIA, Alexander
Romanovich; LEONTIEV,
Aléxis N. Linguagem, desen-
volvimento e aprendizagem.
10. ed. Sdo Paulo: Icone,
2006, p.123.

35 KISHIMOTO, Tizuko Mor-
chida, 2001, op. cit.

3¢ Almanaque do Cebolinha,
n.39, p.74-81.

Cad. Esp. Fem., Uberlindia/MG, v. 24, n. 2, p. 291-314, Jul /Dez. 2011 301



Género, brincadeiras e representacdo das culturas da infancia nos quadrinhos de Mauricio de Sousa

37 LOURO, Guacira Lopes.
Género, sexualidade e edu-
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Tao forte! Puxa, Monica como é que vocé conseguiu
isso? Ele parece um bebé de verdade! Moénica res-
ponde a amiga: Usei um dos meus dotes naturais
para convencé-lo! Para que essa brincadeira de faz-
de-conta acontecesse houve uma “negociacao” trato
por parte dos participantes; Cebolinha, flagrado por
Mbobnica dando noés nas orelhas de Sansdo, implora de
joelhos para a menina: Nao, Ménica! Por favor, ndo
me bata! Eu faco qualquer coisa! Por favor! Porém,
quando o menino tem conhecimento do papel que
sera obrigado a representar, reage assim: Isto é lidi-
culo! Nao! Nao e nao! Ménica bastante incisiva diz:
Ridiculo ou nao, foi o que combinamos! Vocé disse
qualquer coisa! Cebolinha, contrariado, resmunga:
Hunf! Ao perceber a expressao do menino, Moénica
puxa Cebolinha pela camisa e com o punho cerrado
ameaca: Ou vocé prefere ganhar um olho roxo, hein?
O garoto, com medo, responde: Ok, ok! Vocé venceu!
Vamos blincar de mamae!

Nessa historia, Cebolinha ameagado por Ménica
promete fazer qualquer coisa para nao apanhar da
menina, até representar o papel de bebé. Essa é uma
situacdo muito freqiliente nas histérias: os meninos
s6 participam das brincadeiras das meninas quando
sdo ameacados por Moénica. A menina, devido a sua
superforca utiliza o poder que tem sobre os meninos
para a satisfacido de uma vontade: “brincar de ma-
mae”. SO que nesses quadrinhos “brincar de mamae”
€ uma brincadeira para meninas, e um provavel
motivo do constrangimento de Cebolinha é ter que
participar de uma brincadeira destinada as meninas.
Sob tal perspectiva, nas brincadeiras das criangas de
papel ocorre uma delimitacao entre as brincadeiras
de meninos e meninas.

Como aponta Barrie Thorne¥, “a interacdo atra-
vés das fronteiras de género”, ou seja, o contato com
o outro, tanto pode abalar e diminuir o sentido da
diferenca como pode, ao contrario, fortalecer as dis-
tincoes e os limites. No caso das histérias de Mauricio,
observamos um fortalecimento das diferencas: cores,
jogos, brinquedos, brincadeiras, roupas e amigos
demarcam os lugares dos géneros. A separacio de
jogos para meninos e meninas é, entao, estimulada
pelos proprios personagens, principalmente pelos
meninos. Na histéria “Jornada nas nuvens”, Cascdo
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esta jogando bola quando Moénica aparece e solicita: ~ ** Almanaque do Cascdo, n.
O1, Cascdo! posso jogar bola comvocé? O meninores- 42 P-4
ponde: Qual é Ménica? Futebol ndo é para meninas.?® * Revista Chico Bento, n.

Por outro lado, também se apresentam uma série de 461, p-36. ‘
situacdes que representariam através dos jogos edas * LQtURO(; Guacira Lopes,
op. cit. p. 67.

brincadeiras um “cruzamento de fronteiras”, ou seja,
situacGes em que as fronteiras ou os limites entre os
géneros sao atravessados.

Para os personagens, ha uma divisdo bastante
clara entre géneros, até mesmo em relagao as cores.
O dialogo entre Chico Bento e Z¢ Lelé ilustra bem a
questio: Zé Lelé pergunta para Chico: Chico! océ acha
qui Deus é home ou muié? Chico responde: Ara, sei
la! quem é qui sabé? Zé Lélé continua: Ele é home,
cum certeza! Chico mais uma vez pergunta: Ah, é?I
cume qui océ sabe? Zé Lelé conclui: Simpres! Si ele
fosse muié, tinha pintado o céu de cor-di-rosinha!*
Quando associa Deus a figura masculina devido a cor
do céu, Z¢ Lelé reproduz um discurso que distingue os
géneros pelas cores; azul para os homens e rosa para
as mulheres, como também pela utilizagio do adjetivo
no diminutivo (rosinha). Para Louro:

A linguagem institui e demarca os lugares dos géneros
nao apenas pelo ocultamento do feminino, e sim, tam-
bém, pelas diferenciadas adjetivacdes que sao atribui-
das aos sujeitos, pelo uso (ou nao) do diminutivo, pela
escolha dos verbos, pelas associagoes e pelas analogias
feitas entre determinadas qualidades, atributos ou
comportamentos e os géneros (do mesmo modo como
utiliza esses mecanismos em relacdo as racas, etnias,
classes, sexualidades etc.).4°

Uma histéria ilustrativa da questio de género é
a de titulo “Sexo fragil”.#* Nessa narrativa, Magali
quer adquirir o “4lbum de figurinhas do Ursinho
Bilu”, que esta sendo distribuido gratuitamente por
um senhor na porta da escola, localizada na esqui-
na da rua. Entretanto, devido a uma multidao de
criancas disputando o 4lbum, Magali ndo consegue
pegar nenhum. Como Magali ndo atinge o objetivo
almejado, procura Moénica para ajuda-la, com os
seguintes argumentos: Bom, é como vocé é assim
grossa, truculenta e bronca, eu achei que poderia...
Que poderia...Que poderia...Moénica ndo compreende
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41 Revista Ménica, n.143,
p-71- 80.

onde a amiga quer chegar e diz: Nao entendi onde
vocé quer chegar Magali...N6s somos meninas...O
sexo fragil, delicadas, meigas, serenas e singelas!
Ndo podemos entrar naquela multiddo! Com a
recusa da amiga, Magali indaga: Entao, quem vai
pegar pra nés? Moénica responde: E pra isso que
serve os homens! Magali pergunta novamente: Pra
fazer favores pra gente? Mobnica continua com a
argumentacdo: E pra trocar a lampada, de vez em
quando! E o que a minha mde sempre diz! Com essas
idéias, elas procuram Cebolinha e solicitam o favor:
Cumpra sua fungdo de homem e faga-nos um favor.
Sem saber o que o esperava, Cebolinha aceita ajudar
a meninas, porém, quando visualiza a multidao, o
menino recua e fala para Ménica: Ta maluca? Olha
s6 que confusao! Por que vocé mesma ndo pega essa
polcalia? Moénica, furiosa com a reacdo do amigo,
responde: Porque eu sou do sexo fragil, seu toupei-
ra!! E com o dedo em riste, complementa: Eu sou
delicada, meiga, serena e singela demais para entrar
naquela confusao!! Cebolinha, com medo, entra na
confusdo, mas, sua primeira tentativa de pegar o
album fracassa. Monica, determinada em conseguir
seu objetivo, tem uma idéia: amarra uma corda na
cintura do garoto e o “manda via aérea”. Essa idéia
da resultado e Cebolinha consegue o album, s6 que
0 menino esqueceu de pegar as figurinhas, e retorna
para o centro da confusdo. As meninas, com o album
nas maos, comentam as novidades trazidas pelo novo
album: a criacdo da irma do Ursinho Bilu — Bilua.
Para Monica, a nova personagem Parece o Bilu pin-
tado de rosa! E Magali faz a seguinte observacao: Ja
estava na hora de criarem um personagem do sexo
fragil. Enquanto as meninas conversam, a corda em
que Cebolinha esta amarrado é puxada para dentro
da multiddo. O menino assustado grita: Monica!!
cadé vocé?! Ménica o orienta: Corra para a luz,
Cebolinha!! corra para a luz!! Magali, aflita com a
situacao do amigo: E agora?! Ele vai ser massacrado
la dentro!! Ménica, ao ouvir as palavras da amiga,
pula para dentro da confusdo gritando: Deixem o
meu amiguinho em paz!! AAAAAHHH!!! Ménica
distribui socos para todos os lados e resgata o amigo.
Cebolinha, bastante machucado, “vendo estrelas” com
alguns dentes faltando e sem conseguir falar “direito”,
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informa Mbnica... eu peguei... as figulinhas... Ap6s
pronunciar essas palavras, o garoto desmaia. No final
da historia, Magali faz a seguinte reflexao: Toda essa
histéria me fez pensar uma coisa, Ménica! Em quem
¢, na verdade... O sexo fragil

De um modo geral, os soci6logos empregam o
termo sexo para se referirem as diferencas anatomi-
cas e fisiologicas que definem o corpo masculino e o
feminino. Em contrapartida, por género entendem-se
as diferencas psicolégicas, sociais e culturais entre
individuos do sexo masculino e do sexo feminino.

O género esta associado a nogoes socialmente construi-
das de masculinidade e feminilidade; ndo é necessaria-
mente um produto direto do sexo biol6gico de um indi-
viduo. A distin¢ao entre sexo e género é fundamental,
pois muitas diferencas entre homens e mulheres nao
sdo de origem biologica.4?

A historia “Sexo fragil” descrita acima possibilita-
nos fazer algumas observagbes no tocante a relacao
de género. Em seu discurso, Moénica repete da mae
(é 0 que a minha mae sempre diz) a ideia de que
homens servem para fazer “favores” as mulheres e
“trocar alampada, de vez em quando” e reproduz uma
imagem de menina sindénimo de fragilidade, delica-
deza, meiguice, etc., adjetivacGes que reforcam uma
visdo estereotipada da condi¢do feminina. Uma outra
questao a ser destacada é a relacdo entre o discurso
de sua mie com o de Monica. Ha nos enunciados
da menina uma relacao interdiscursiva, ou seja, o
que Mbnica diz circula como discurso cristalizado
no social. Para Gregolin “esse discurso-outro marca,
na materialidade discursiva, a insisténcia do outro
como lei do espaco social e da memoria histérica”s.
Os discursos teriam as suas identidades estruturadas
a partir da relacdo interdiscursiva e ndo independen-
temente uns dos outros para depois serem colocados
em relacdo. De acordo com Maingueneau, existe o
primado do interdiscurso sobre os discursos. Para
justificar tal afirmacao, o autor relaciona a questao da
interdiscursividade com a da génese discursiva para
demonstrar que nao existe discurso autofundado, de
origem absoluta. Enunciar é sempre se situar em rela-
¢do a um ja-dito que se constitui no outro do discurso.

Marcilia Luzia Gomes da Costa Mendes

42 GIDDENS, Anthony. So-
ciologia. 4. ed. Lisboa: Fun-
dacdo Calouste Gulbenkian.
2004, p. 109.

4 GREGOLIN, Maria do
Rosario. Foucault e Pécheux
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logos e duetos. Sao Carlos:
ClaraLuz, 2004, p.32.
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45 Revista Moénica, n.126,
p.8o.

46 Revista Magali,n.274, p.7.
47 Revista Moénica, n.206,
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Nessa historia, quando Moénica bate nas outras
criancas para resgatar o amigo, ela desloca o inter-
discurso. Verificamos que o que ela diz é a partir do
discurso-outro e nao condiz com a sua performance
nessa historia. O discurso de Ménica sustenta-se na
ambigiiidade que se da entre o dizer e o fazer. Ha
nesse jogo um processo de resisténcia aos discursos
circulantes sobre os géneros. Ménica transgride esse
modelo feminino sedimentado no imaginario social
(fragil, delicada e meiga).

Com efeito, a ambiguidade é uma marca constitu-
tiva do sujeito-Moénica que é forte, dona da rua, mas
freqiientemente entra em crise por nao conseguir ser
uma crianca igual as outras. A presenca do discurso-
outro é tAo marcante que contribui para que Ménica
aspire, em alguns momentos, ocupar esse lugar de
aceitacdo social. Por ndo se adaptar aos comporta-
mentos socialmente atribuidos a mulher, Ménica é
muitas vezes excluida tanto dos circulos dos meninos:
quando ela procura algum amiguinho para brincar e
todos se recusam#, quanto dos circulos das meninas.
Os recortes a seguir sao demonstrativos dessa crise de
Mbnica: Ai! Ndo era isso que eu queria! Assim con-
tinuo diferente dos outros do mesmo jeito*s. Monica,
em algumas histoérias, sofre por que nenhum garoto
gosta dela: Snif! A Denise tem razao! Snif! Nenhum
garoto gosta de mim! A protagonista também sente-
se ameacada por outras garotas, quando vislumbra a
possibilidade de perder os seus “namorados”: Vem
até aqui, canta um do-ré-mi e rouba todos os meus
namorados*.

Em muitas histérias ocorre a tentativa de Ménica
de ser uma garota “normal”, mesmo nas brincadeiras,
a sua superforca mais a atrapalha do que ajuda. Um
exemplo ilustrativo dessa situagdo é o quadrinho
intitulado “Quando a brincadeira vai pro espago”.+”
Nessa narrativa, Moénica tenta jogar peteca com duas
meninas e bola com Cebolinha e Xaveco, mas devido
asua superforca, quando ela joga os brinquedos, tanto
a peteca quanto a bola vao parar no espaco sideral.
Por possuir uma forca extraordinéria, Mdénica, na
maioria das vezes, demonstra ser uma menina bas-
tante desajeitada. A falta de jeito de Ménica, além de
incomoda-la, afasta-a tanto dos meninos quanto das
meninas, acarretando alguns momentos de crise e de
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solidao. A forca de Ménica é tao fantastica que até * De acordo com a Revista
mesmo o Super-homem solicita a ajuda da menina M0nica, n.220,n/p.
para abrir um vidro de biscoito*®. * Revista Magali, n.266,

Conforme afirmado anteriormente, Moénica anseia p-26-32. .
. . . . 0 3 3
ser aceita pelos meninos, em muitas das narrativasela ~ ** BROUGERE, Gilles, op. cit.
p- 40-41.

procura encontrar “o homem perfeito”. Na historia de
titulo O homem perfeito*, Monica tenta responder
a um teste cujo resultado dara o perfil do homem
perfeito. Com a orientacdo de sua amiga inseparavel,
Magali, Ménica comeca a dar suas respostas para
o teste, sO que, ao final, Moénica, desolada, dirige a
seguinte pergunta para Magali: o Ricardinho ja era!
o Brédi Pite, também! O que vai sobrar para mim?
Ou seja, ndo sobrou nenhum homem perfeito para
ela. Quando Moénica termina de formular a questao,
Cebolinha aparece na cena fazendo caretas e apeli-
dando Moénica: Iuluu!! Lolha de pocgo!! Baldo de gas!
Chupeta de baleia! Ao ouvir os insultos, Ménica corre
atras do menino. No altimo quadrinho, Magali faz
uma observagio: Bom... Eu ndo preciso de nenhuma
revista pra adivinhar! E “lanca” uma pergunta para
os leitores: O que vocés acham? Ao final da historia,
podemos perceber na fala de Magali uma insinuagio
sutil que nao é necessério aplicar nenhum teste para
reconhecer que o “homem perfeito” para sua amiga
é Cebolinha.

Nessa historia, ao final, ocorre uma excecao, pois
Mbnica nao corre atras de Cebolinha segurando o
coelho de pelucia, Sansdo, seu “brinquedo” preferido.

A infincia é, consequentemente, um momento de
apropriacdo de imagens e de representacgoes diversas
que transitam por diferentes canais. As suas fontes sao
muitas. O brinquedo é, com suas especificidades, uma
dessas fontes. Se ele traz para a crianga um suporte
de acdo, de manipulacio, de conduta ladica, traz-lhe,
também, formas e imagens, simbolos para serem ma-
nipulados. Por isso, parece 1til considerar o brinquedo
nao somente a partir de sua dimensao funcional, mas,
também, a partir daquilo que podemos denominar sua
dimensao simbdlica (Grifo do autor).5°

O brinquedo coloca a crianca na presenca de

reproducoes (na maioria das vezes em forma de mi-
niaturas): tudo que existe no cotidiano, a natureza e
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as construcoes humanas. Pode-se dizer que um dos
objetivos do brinquedo € dar a crianga um substitu-
to dos objetos reais, estimulando cada vez mais sua
imaginacao e criatividade. Com isso, manipula-os
e controla-os, a fim de garantir o poder sobre essas
representacoes.

Verificamos que na relacdo entre Monica e Ce-
bolinha, este tltimo, através da elaboracdo de seus
“planos infaliveis”, busca estratégias de resistir as
préaticas de poder de Moénica. Cebolinha ndo perma-
nece passivo ao poder exercido por essa menina, ele
tenta a todo custo derroté-la e tornar-se o dono da rua.
A grande frustracio desse menino € nao ser o dono
da rua. Para executar seus planos, Cebolinha conta
com a ajuda de seu companheiro, camplice e melhor
amigo, Cascdo. Os planos de Cebolinha para acabar
com a supremacia de Ménica podem malograr, mas
ele é aquele que nao se cansa de tentar, e talvez essa
seja a garantia de sua afirmacdo como menino.

Consideragées finais

Asbrincadeiras e o relacionamento com os amigos
ocupam um lugar privilegiado nessa infancia. Para
as criancas residentes na cidade, o tempo dedicado
ao lazer e ao entretenimento é quase integral. Elas
desfrutam do 6cio, brincam a maior parte do tempo.
Jé& para Chico Bento, a escola e o trabalho nas terras
da familia ocupam uma grande parcela de sua rotina.

As criancas mauricianas, através das brincadeiras
desenvolvidas, a maioria ao lado dos amigos, ativam
um imaginario infindavel. Como podemos observar na
fala da personagem Cascdo: movidos a imaginagdo!!
E isso nunca acaba.

Walter Benjamin®, analisando a importancia da
brincadeira na vida dos individuos, defende que ela
“esta na origem de todos os habitos”.

A atividade ludica constitui uma das formas pela
qual a crianca se apropria do mundo, e pela qual o
mundo humano penetra em seu processo de consti-
tuicao enquanto sujeito historico. Nesse processo, a
teoria historico-cultural trata o brincar privilegiando
sua participacdo fundamental na vida do sujeito. De
acordo com Vygotsky®?, o desenvolvimento da crianca
ocorre através da atividade do brinquedo. Através das
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interacOes que acontecem durante o desenvolvimento
das brincadeiras, as criancas, de uma maneira ladica,
sdo capazes de apreender normas, valores e crencas
que constituem os padrées de sua cultura. Nesse
processo de aprendizado constante, vivenciado atra-
vés das brincadeiras, devemos, portanto, considerar
a crianca um agente ativo quando decide satisfazer
suas necessidades especificas e atribuir seus proprios
significados aos enredos das atividades ladicas reali-
zadas. Durante o desenvolvimento das brincadeiras,
as criancas usam suas “experiéncias” para gerar um
processo de “negociacio de sentidos” com o contexto
em que estdo inseridas. O processo de socializa¢io
inclui tanto uma interagdo com o meio, quanto uma
selecdo ativa por parte das criancas.
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