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Como observa Jacyntho Lins Branddo, em Antiga musa: (arqueologia da fic¢do)
(2005), na Grécia Antiga, a associacdo entre a musica e aquilo que viria, muito
posteriormente, a se nomear Literatura antecede a propria nomeacdo do poeta, do
fabricador literario, enquanto tal. Se o aedo constitui a “arkhé do poeta”, apenas no
século V a. C, portanto, apds o tempo de Homero, comeca a consolidar-se o sujeito que
“canta” a arte verbal como poietés. Poesia e musica guardam, portanto, uma relacdo de
origem, que coincide com a fundacdo do préprio campo da ficcdo, da poesia e das teorias
da literatura. Ja n’A republica de Platdo, essa relacdo anuncia um debate de longa
duracdo, marcado por aproximacdes e tensionamentos. Nessa origem da teoria dos
géneros, a noc¢ao tedrica da “narrativa simples”, integralmente depurada de elementos
miméticos que constitui um germe indireto da no¢ao do Lirico, é associada vagamente
por Platdo ao ditirambo. Perdidos os registros da maior parte do corpus do grande
expoente da lirica grega, Pindaro, resta a constatacdo aproximativa de uma vinculacdo de

origem entre esse género e a dimensao musical-ritualistica dos hinos corais em louvor de
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Dioniso. Johnatan Culler, em Theory of the lyric (2015) aponta para o elo musical que
marca o lugar instdvel do “lirico enquanto género”, lembrando que na Poética de
Aristoteles, o lirico aparece como um componente da melopeia e, portanto, como uma
parte menor da tragédia. Aspecto este que se redimensiona e amplia junto as
possibilidades de hibridacdo entre os géneros lirico, épico e dramatico, e as dimensdes
inteligivel e sensivel ao longo da histdria da poesia e da cancgdo.

O vinculo entre o fazer verbal e a audicdo musical, ecoado pelo cantar da Musa,
persistird assumindo diversas outras formas. Quanto a lirica moderna, autores como Emil
Staiger insistirdo no carater musical do “acordo pré-reflexivo” estabelecido com o leitor,
enguanto um critico como Northrop Frye re-habilita a centralidade do melos, ao lado da
opsis —a dimensdo espetacular da encenacdo trdgica —como fator central da composicdo
lirica. De modo mais amplo, se, como sugere Frye, a lirica moderna complexifica
progressivamente as relacdes entre o oral e o escrito, poesia e musica partilham
elementos estruturais decisivos, como o ritmo. Do ritmo em que ecoam as dinamicas

III

primarias do trabalho manual, do corpo e do “tempo original”, como propdem Octavio
Paz e Alfredo Bosi, ao ritmo como camada estrutural da composicdo literdria e cancional.
De fato, com autores como Henri Meschonnic, podemos verificar os vinculos ritmico-
entoativo-musicais que atravessam desde os textos sagrados ocidentais e ndo ocidentais,
passando pela questdo da traducdo, até manifestacdes identificadas mesmo em autores
gue recusam o musical enquanto paradigma do literario.

Enquanto Stéphane Mallarmé, em A musica e as letras defende um paradigma
musical enquanto aspecto do modelo da poesia pura, autores como Charles Bernstein,
em Close listening: Poetry and the performed word (1998) afirmam o carater inextricavel
das relacGes entre poesia e performance oral. J& em poetas como Jodo Cabral de Melo
Neto, a recusa da musicalidade corresponde a uma atitude antilirica, enquanto poetas
concretos como Augusto de Campos, apropriam-se da Klangfarbenmelodie de Anton
Webern para fazer o musical ressoar de modo tenso com o visual na pagina especializada.
Ja Paul Valéry, como demonstra William Marx, no mesmo passo em que elege a produgdo
de um “universo musical” como analogia privilegiada para a maquina de sons e sentidos
do poema, recusa a analogia direta proposta por Mallarmé, pondo em xeque o proprio
modelo da “poesia pura”. Anteriormente, Richard Wagner ja pensava a dimensdo

integrativa entre palavra, espetdculo e musica como nucleo da dpera total.
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Através de suas amplas variacdes histéricas, do poema lirico aos Lieds germanicos
até a cancdo popular tal como a conhecemos no Brasil, a “cancdo” condensa diversas
historicidades e diversas camadas formais e socio-histéricas. Integradora por vocacao, a
cancdo popular pode elevar a outras poténcias o carater plural da palavra literaria, entre
som e sentido, imaginacdo e efeitos de real, texturas sonoras, prosddia, entoacdo, linhas
melddicas e assim por diante. No Brasil, como afirma José Miguel Wisnik, ela chega a
constituir o “tecido conjuntivo de nossas vidas”, elaborando elementos de “simpatia
animica, a adesao profunda as pulsacdes teldricas, corporais, sociais que vado se tornando
linguagem”. Mas, também, demanda esforcos de fundamentacdo tedrica rigorosos,
como os realizados por autores como Wisnik e Luiz Tatit, bem como fornece um vasto
campo pratico para a reconstrucdo de seu papel na formacao histdrica brasileira, na linha
desenvolvida por autores como Carlos Sandroni, Walter Garcia e Acauam Silvério de
Oliveira. Campo este que se espraia da presenca nuclear do samba a diversas outras
formas musicais cultivadas entre diferentes regides e matrizes étnicas do Brasil. “Prova
dos nove” tanto da alegria coletiva quando do distanciamento critico exigido por seu
testemunho dos momentos mais sombrios da histéria social do Brasil, a cancdo popular
demonstra capacidade de condensar experimentacdes formais tdo radicais quanto as
aproximacdes da literatura ao nucleo tenso e violento de nosso cotidiano, como podemos
ler e escutar em cangdes de Dorival Caymmi a Caetano Veloso, de Chico Buarque de
Holanda aos Racionais Mc’s.

Através dessas multiplas faces das inter-relacdes entre poesia, musica e cancao,
0 panorama atual consolida um amplo repertdrio de abordagens tedricas e analiticas
possiveis. E sob a forma de um recorte necessariamente limitado, porém congenitamente
plural que sdo reunidos os trabalhos que compdem este dossié.

Em “‘Rosa de Hiroshima’: do poema a canc¢do”, Agnaldo Stein da Silva analisa o
famoso poema de Vinicius de Moraes, escrito em 1946 sob o impacto da violéncia
devastadora da bomba atdémica, e sua redescoberta como canc¢do, musicada por Gerson
Conrad e gravada no album de estreia da banda Secos & Molhados, em 1973. O artigo
propde uma analise contrastiva dos dois objetos, estabelecendo aproximacles e
distincdes tedricas na abordagem do poema, cujo texto é caracterizado pela
permanéncia do registro impresso, e da cancdo, cujo texto movente faz parte de uma

performance mais ampla, agenciada pelo arranjo instrumental e pelo préprio corpo do
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intérprete. Se, por um lado, a quebra ritmica nos versos de Vinicius enfatiza o horror do
acontecimento da “antirrosa atébmica”, a suavidade da melodia de Conrad, por outro,
realca o sentido pacifista da composicdo, aspectos antitéticos que, segundo o autor do
artigo, sdo mobilizados na performance do vocalista Ney Matogrosso.

A complexa relacdo entre poema, constructo da tradicdo escrita, e a cancdo,
artefato simultaneamente musical e linguistico, também comparece em “Uma voz entre
outras: imagens da didspora africana em Transa, de Caetano Veloso”, de Elzimar
Fernanda Nunes Ribeiro. Concentrando-se na andlise das trés primeiras faixas do disco
gravado por Caetano no inicio dos anos 1970 durante o exilio em Londres, o artigo reflete
sobre a colagem de citagcBes musicais e textuais como procedimento constitutivo das
composicdes de Transa, associando esse procedimento ao “duplo deslocamento” do
expatriado, em “You don’t know me”, o qual se encontra distante de sua terra natal, mas
se mantém como estrangeiro no novo territério. E essa ambiguidade que, segundo o
artigo, possibilita que Caetano tanto se aproxime de outros grupos deslocados na capital
inglesa, destacando o reggae como forma de resisténcia da cultura afro-caribenha em
“Nine out of ten”, quanto repense a proépria tradicdo cultural brasileira, retomando o
famoso soneto de Gregdério de Matos como parte integrante de uma cantiga de capoeira
em “Triste Bahia”.

Abordando o mesmo objeto, o artigo de Mateus Pinheiro Baldi, “O Brasil dentro
de si: Triste Bahia”, recupera o soneto conhecido pela rubrica “A cidade da Bahia” para,
de um lado, assinalar como a satira, no contexto seiscentista, ndo se apresentava como
“oposicdo ao poder constituido” e, do outro, enfatizar o sentido subversivo da cancdo
“Triste Bahia”, de Caetano Veloso, que se apropria dos quartetos de Gregodrio a partir de
uma perspectiva critica a ditadura militar na década de 1970. Para o autor, o album
Transa pode ser entendido como um mapa, no qual, seguindo a linha evolutiva instaurada
por Jodo Gilberto, Caetano apresenta aos ouvintes “um pais de possibilidades”, cuja
grandeza se faz em oposicdo a brutalidade do regime de exce¢do daguele momento. Mais
do que isso, a colagem de “Triste Bahia”, sintetizando a cultura multiétnica do Brasil,
condensa também, segundo o artigo, uma versdo emancipadora do mito sebastianista,
fazendo coro com obras como Terra em transe, de Glauber Rocha.

Tratando de outra composicdo de Caetano Veloso, o artigo “A viva voz do morto:

Caetano, Noel e Aracy no tablado da cancdo em movimento”, de Enio Bernardes de
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Andrade, analisa “A voz do morto”, cancdo encomendada por Aracy de Almeida ao
compositor tropicalista em 1968. Opondo-se a institucionalizacdo do samba como “gldria
nacional”, Aracy desvencilha-se de uma visao estdtica sobre a obra de Noel, encontrando,
nos anos 1960, uma continuidade atualizada do Poeta da Vila na atitude inovadora de
Caetano. Tal percepcdo, segundo o artigo, é confirmada pela prépria composicdo de “A
voz do morto”, cuja bricolagem de citacdes compde um mosaico dindmico, no qual o
samba figura como manifestacdo sempre renovada, capaz de reanimar o passado e
instaurar o futuro da cancdo popular — aspecto que permanece reverberando em
composicdes mais recentes de Caetano Veloso.

Por sua vez, Rafael Julido, em “Dorival Caymmi: um doce barbaro e seus meios”,
explora o extenso arco tracado pela obra caymmiana, assinalando a importancia do
compositor de cancgles praieiras no desenvolvimento da musica popular no Brasil
durante o século XX. Segundo o artigo, Caymmi carrega consigo a expressiva tradicdo oral
da Bahia e elabora uma forma impar de cancao, engendrando um “efeito de anonimato”
que a faz ressoar, desde a génese, como uma composi¢cdo imemorial. Por outro lado,
assimilando a especificidade da cancdo popular dentro da industria cultural, Caymmi
contribui também para a modernizacao do género, produzindo uma obra bem articulada
aos novos produtos midiaticos (do cinema com Carmen Miranda as telenovelas da Rede
Globo) e, a0 mesmo tempo, instauradora de renovacdes nas estruturas de criacdo e
circulacdo das cancdes, sendo decisivo para a transformacdo promovida pela bossa nova,
no final dos anos 1950, no tropicalismo, no final dos anos 1960, e no trabalho coletivo e
individual dos Doces Barbaros em meados dos anos 1970.

Em “O limiar da voz concreta: vocoperformance”, Leonardo Davino de Oliveira e
Gabriel Costa Resende Pinto Bastos dos Santos estabelecem uma analise critica de duas
“vocoperformances” de Augusto de Campos e Cid Campos. Reconhecendo as diferencas
na abordagem entre poema escrito e letra de cancdo, os autores destacam a
singularidade desta ultima como parte de um todo integrado, do qual o elemento verbal
é indissocidvel. Todavia, com um aporte tedrico zumthoriano, o artigo repensa o uso
estanque dessas diferencas, ndo para dissolvé-las, mas para tensiona-las nas bases de
criacdo do projeto verbivocovisual Poesia é risco, de 1995. Assim, prestando atencdo
simultaneamente ao poema enquanto objeto grafico na pagina e ao canto/declamacdo

enguanto instancia revocalizadora da qual emanam outros sentidos, o artigo sinaliza
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como a reconfiguracdo de pecas como “Viventes e vampiros” e “Tensdo” se faz no limiar
entre diferentes artes, sintetizado no conceito camposiano de poemusica.

Em outro diapasao, Kenedi Santos Azevedo, em “Toada, abrigo da poesia: as letras
das musicas de Ronaldo Barbosa”, propde uma aproximacdo entre a tradicdo da poesia
lirica ocidental e as composi¢cdes populares do Boi-Bumba. Considerando a condicdo
performdtica da lirica no mundo grego arcaico e classico, o artigo estabelece uma
comparacdo com a situacdo especifica da performance no Boi-Bumba, enfatizando que
as toadas sdo sempre compostas tendo em vista a dimensao coletiva do Festival. Na outra
ponta, para atestar as qualidades poéticas das letras de toadas, o artigo analisa duas
composicdes de Ronaldo Barbosa, cancionista do Boi-Bumba Caprichoso: “Saga de um
canoeiro”, na qual o movimento produzido pela acdo de remar repercute em
deslocamentos que engendram uma subjetivacdo lirica particularmente amazonica, e
“Maria Fumaca”, na qual a rememoracdo da conturbada construcdo da ferrovia Madeira-
Mamoré instaura uma reflexdo sobre as consequéncias danosas do projeto para o bioma
da regido e para a vida dos proprios trabalhadores.

Em “Poesia, Musica e Oralidade: imbricacdes na poesia hebraica biblica”, Luis
Claudio Dallier Saldanha defende o controverso uso do termo “poesia” para certas
passagens do Antigo Testamento, ainda que ele ndo exista no hebraico biblico. Para tal,
argumenta que algumas palavras amplamente associadas a tradicdo do livro sagrado sdo
correspondentes ao fendbmeno musical-poético, como “cantico”, “salmo”, “hino” e
“lamentacbes”. Além disso, tais textos possuem natural vocacdo performatica, expressa
em recitacdes ritualisticas e religiosas, o que remete a poesia oral. O autor se refere ao
paralelismo como uma das chaves estruturais de seu objeto, impondo um ritmo de certa
circularidade e ensejando retornos que tornam o verso mais meditativo, como propde
Northrop Frye em célebre livro sobre a Biblia. Tal ideia é corroborada por Haroldo de
Campos, cuja traducdo de trechos biblicos é mencionada e analisada por Saldanha.

O ato de declamar também estd nas preocupacbes de Simone Ruthner em “A
Declamacdo no Lied Alemdo do Século XIX: consideracdes a partir de ‘Gretchen am
Spinnrade’ de Goethe/Schubert”. A autora trata das chamadas “cangdes artisticas”, o
classico lied, forma hibrida alemdo que conjuga musica e poesia em uma mesma
performance, que consistia em concatenar acentos musicais e do texto falado. Isso

implica um processo de fusdo de formas que esta longe de uma mera declamacdo com
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um som de fundo. Como influéncias diretas, Ruthner aponta a épera italiana e a natureza
recitativa de certo teatro alemao oitocentista. Em tal ambiente, poetas como Goethe e
Tieck passam a se preocupar com o desenvolvimento de um estilo declamatdrio, o que
fortaleceria tal tradicdo na cultura alemd. Em seguida, o artigo faz uma analise
aprofundada de ‘Gretchen am Spinnrade’, poema de Goethe musicado por Schubert.

Ja em “Trovadores e cantadores em Goids do século XX: a poesia e a cangdo de
Adolfo Mariano”, Wendel de Souza Borges explora as manifestacdes artisticas ligadas a
oralidade no Brasil Profundo, em que as histéricas limitacGes educacionais do pais
forjaram geracles de pessoas com muito pouco dominio do cddigo escrito. O objeto
especifico tratado por Borges é a moda de viola de Adolfo Mariano, que se caracteriza
por uma linguagem claramente oral. Nessa obra, infelizmente com poucos registros
fidedignos, estabelece-se a formacdao de um documento de memdria daquele recorte
espaciotemporal, a saber, a cultura rural goiana do século XX, seus “causos”, as
dificuldades cotidianas e a relagdo préxima com a natureza. O artigo empreende, ainda,
uma analise das reminiscéncias existentes do Trovadorismo ibérico no cancioneiro de
Mariano, como o retrato do amor, a constante cita¢cdo a outras obras e a exploragdo do
recurso da colagem.

Outra fundamental tradicdo musical brasileira é tratada em “Traducdo cantavel
de ‘Minha Viola’, de Noel Rosa, segundo o Principio do Pentatlo, de Peter Low”, de Lauro
Meller: a nordestina. Apesar de Noel Rosa ter se notabilizado por suas composicdes de
samba, a cancdo aqui em pauta, “Minha Viola”, é um coco de embolada. No artigo,
propde-se sua traducdo cantdvel a lingua inglesa, o que obviamente enseja alguns
desafios, como a reproducdo da linguagem caipira, os erros de concordancia e a
fidedignidade a fala popular. O suporte tedérico escolhido por Meller é o método de Peter
Low, baseado em cinco critérios: a manutencdao do sentido da letra original; a
permanéncia do mesmo ritmo de silabas poéticas; a cantabilidade dos fonemas
escolhidos na nova versao; a naturalidade na lingua de destino; e a manutencdo das rimas
do texto-base. Entdo, segue-se a traducdo de todos os versos, com suas devidas
justificativas de escolha.

Alguns artigos do dossié se ocuparam da anadlise da musicalidade intrinseca ao
género poético escrito, como “Te deum, de Maria Firmina dos Reis: instrumento musical

e de dendncia”, de Denise de Lima Santiago Figueiredo. Argumenta-se que a escritora —
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que vem sendo alvo de diversos estudos recentemente — introjeta musicalidade em seus
poemas a partir de dados de sua memoria oral, como em “Te-deum”, hino cristdo que
dedica ao poeta Gentil Homem. Ao analisar o texto, Figueiredo identifica elementos que
remetem a musica, desde a escolha da forma do poema-hino até a selecdo vocabular
fincada em tal campo semantico. Por meio de uma escrita polifénica, a poeta cruza vozes
diversas e cria variacdes tonais que geram um efeito de canto coral, ainda que
confluentes em um mesmo discurso.

Também o artigo “Madrio e Drummond: Reflexdes sobre o som e o sentido em dois
poemas”, de Carlos Speck Pereira, aprofunda o estudo de elementos de sonoridade no
texto poético. Mais especificamente em “O trovador”, de Mario de Andrade, e
“Reportagem matinal”, de Carlos Drummond de Andrade. No primeiro, a exploracdo de
onomatopeias e a presenca de signos como o sino e o alaude fazem com que haja uma
reverberacdo sonora dentro dos versos, mimetizando o efeito de perda de sentido do
dobrar consecutivo dos sinos. Ja no poema drummondiano, a presenca do paralelismo é
responsavel por uma sonoridade pendular que, igualmente, evoca o movimento de um
sino. Como diferenca fundamental entre os dois textos, o fato de que, em Mario, o sino
é um fendbmeno da prépria enunciacdo poemadtica, enquanto, em Drummond, se
constitui em um efeito de escuta.

Por fim, em “Ritmos e desvios, sons e sentidos: consideracdes sobre a poesia de
Edimilson de Almeida Pereira”, Laura Assis prop8e uma leitura de poemas de Edimilson
de Almeida Pereira a partir da teoria da “presenca” de Hans Ulrich Gumbrecht. O tedrico
alemdo defende que a poesia estd calcada em uma tensdo constante entre “efeitos de
sentido” e “efeitos de presenca”, ou seja, entre o significado vulgar da lingua e elementos
que escapam a ele, como a estrofacdo, o ritmo, a rima, entre outros. Assis, entdo,
demonstra diversos instrumentos de sonoridade em textos do poeta, como paralelismos,
quiasmos, assonancias e aliteracdes, que transcendem o mero valor semantico da palavra

e criam ritmos e dic¢des peculiares.
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