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1 Introdugao

O livro de estreia de Cecilia Meireles, Espectros (1919), conta com 17 sonetos, mais da
metade dedicados a arquétipos femininos, personagens historicas (Cledpatra, Inés de Castro,
Maria Antonieta, Joana d’Arc), biblicas (Herodiada, Salomé, Judite, Dalila) e miticas (a bruxa, de
“Sortilégio”). Esse rico acervo de imagens femininas, embora antevisto por Alfredo Gomes, no
prefacio dedicado ao livrinho de estreia, ndo recebeu por parte da critica um estudo detido.
Espectros ndo so atesta as primeiras incursdes poéticas de Cecilia, como também se tem
revelado peca fundamental a compreensao do “modernismo ceciliano”. No que tange as
representacdes femininas da obra de Cecilia Meireles, acreditamos que o livro de estreia, com
suas mulheres malditas, miticas, tragicas e heroicas seja um fio condutor que nos leva as
complexas questdes que envolvem os diversos motivos femininos encontrados na obra madura
da poeta e que ja sdo embriondrios em Espectros.

Dessa forma, obra inaugural de Cecilia Meireles, com predominancia a personagens
litrgicas, “Sansdo e Dalila”, “Joana d’Arc”, “Judite” e “Hérodiade”, para citar algumas,
apresenta, em “Sortilégio”, uma personagem dissonante das que até entdo compunha; trata-

se da “Velha bruxa horrenda”. Segundo consta, em nota escrita pela poeta,

depois de entregue, pelo dr. Alfredo Gomes, a autora, juntou-se a coletanea os
seguintes cinco sonetos: 1) Defronte da janela que trabalho; 2) Atila; 3) Dos jardins
suspensos; 4) “Evocagdo; 5) Sortilégio. O revisor, entretanto, alterou para 17 o
numero constante do prefacio.” (Meireles, 2017, p. 27)

O poema “Sortilégio” pertence ao grupo de sonetos entregues posteriormente pela
autora. Tal informacdo, por mais corriqueira, talvez indique o porqué da auséncia de qualquer
comentadrio a respeito dos versos de “Sortilégio”. No prefacio escrito por Alfredo Gomes
destaca-se: “surpreende-me o liame ténue, sutil, que os unifica, subordinando-os a um fim
elevado — a dignificacdo de grandes personalidades femininas — Judite, Joana d’Arc, Maria
Antonieta” (Gomes, p. 12). Diante disso, o soneto ceciliano parece ser, antes de tudo, o poema-
delirante, ou seja, aquele que se desvia das personagens femininas de “fim elevado”.

Desse modo, o poema “Sortilégio” se apresenta em contraste as representacdes do
restante do livro de Espectros. A voz poética nos leva ao mundo fantasioso, ridiculo-disforme
do grotesco, na figura da “velha bruxa horrenda”. A entrada nesse espaco grotesco, via a

imagem da velha bruxa, permite acessar um mundo de possibilidade e de multiplicidade sem a
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presenca equilibrada da razdo: é o desajuste da noite em pesadelos, das mutacdes terrificantes,
do diabdlico; é o reino do grotesco. Nesse sentido, o intuito deste trabalho sera destacar, a
partir de alguns momentos historicos, a figura dissonante e grotesca da velha bruxa e sua
relevancia aos estudos da obra inaugural de Cecilia Meireles, principalmente no que se refere

a um tema pouco — e talvez Unico — explorado na lirica ceciliana: os contornos grotescos.

2 O mundo as avessas do grotesco

Tdo angustiado com as ideias de morte, finitude, inferno, abandono, o homem medievo,
numa atitude miségina, encontra, no oposto da virgo immaculata, ou seja, na mulher feia e
velha, uma possibilidade de nomear seus mais profundos medos (Delumeau, 1996, p. 32). Dai
as associacGes que fugiam as regras de harmonia, decoro e equilibrio presentes na bruxa,
feiticeira, perversa e louca, serem mantidas no imaginario ocidental. Jacques Callot (1592—-
1635), gravurista do século XVII, em sua série intitulada Les Peches Capitaux [os pecados
capitais], retratou o motivo da velha-bruxa como lembranca incobmoda dos nossos pecados,

desvios morais e espirituais. Tomemos como exemplo as gravuras “Inveja” e “Ganancia”:

Figura 1: Os pecados capitais. “Inveja” e “Ganancia”, Jacques Callot, 1620
(gravuras, 76 x 59 mm. Rhode Island School of Design Museum, Estados Unidos)

Tnuidia.

>

Fonte: https://risdmuseum.org/art-design/collection/invidia-670655. Acesso em: 16 set. 2023.
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As duas figuras estdo envoltas por animais gue remetem ao universo soturno, macabro,
aproximando-as do diabdlico. Na gravura “Inveja”, a serpente e a maca remetem ao pecado
original, a tentacdo, a seducdo e ao engano. A cadela, assim como a velha, possui o corpo
esquelético com seios murchos; alusdao a fome, a cobica. Em certa medida, a obsessdo doentia
gerada pela inveja pode ser vista no total abandono do corpo, no degrado dos cabelos
emaranhados entre serpentes, talvez numa referéncia a insensatez, a furia. Ja em “Ganancia”,
temos o acumulo desmedido do dinheiro. O sapo, animal de agouro, permanece como insignia
daquilo que hd de asqueroso e repugnante. H3, contudo, em ambas as gravuras a presenca de
pequenos diabos, que ora se confundem com morcegos, ora assumem o papel de mensageiros,
responsaveis pela entrega dos pecados. E nas velhas, mais que um corpo corruptivel, ha certo
alheamento do mundo, marcado no olhar que recai sobre o objeto do préprio pecado;
encerradas em seus pecados, sdo incapazes de enxergar o mundo. Os versos de Burchiello,
poeta italiano, compostos no século XV, nos quais sdo flagrantes aspectos de certa tradicao

“antifeminina”! ocidental.

Velha viciosa, pérfida e daninha
Do bem inimiga, ma e invejosa,
és bruxa, feiticeira e maliciosa,
perversa, louca e coberta de tinha.
(Eco apud Burchieelo, 2015, p. 163)
Ao se referir a figura evocada como "velha daninha", os versos, por meio da justaposicao
de adjetivos, propdem associacao entre velhice feminina e algo de maléfico. Sdo atribuidas a
personagem do poema as qualidades de velha viciosa, daninha, inimiga do bem, ma e invejosa.
Esse acumulo de vocabulos pertencentes ao abjeto culmina na imagem degenerativa de um
corpo coberto por doencas (algo expresso por “tinha”, ou seja, uma moléstia que afeta a pele).
Tal modo de representar velha mulher quando vista em seu contexto de fins da Idade Média,
reafirma o topos relacionado a uma visdo de mundo religiosa envolvida por ideias como
redencdo e pecado, bem e mal, divino e profano. Mas, para além da figura da velha, em certa

medida com roupagem jocosa, 0 que nos interessa na composicdo de Burchiello reside na

juncdo da loucura a bruxa, por meio da afirmagdo “és bruxa, feiticeira e maliciosa, /perversa,

10 termo “antifeminina” se encontra no capitulo “A feiura da mulher entre a Antiguidade e o Barroco”, e compde
0 amplo estudo realizado por Umberto Eco, in. Histdria da Feiura, p. 159.

Letras & Letras | Uberlandia | v. 40 | e4014 | 2024 ISSN 1981-5239 4



Sheila Dalio | p. 1-20 | O mundo as avessas...

louca”. Essas duas entidades, velha e bruxa, unidas a loucura, desdobraram-se ao longo da
historia alegorias de um mundo apreendido as avessas. Em Ensaios, Montaigne retifica a ideia

e regra de que basta ser velha para ser bruxa:

Ha alguns anos, eu passava pelas terras de um principe soberano que, para me fazer
um favor e combater minha incredulidade, me fez a graca de me mostrar em sua
presenca e em local particular dez ou doze prisioneiros desse género, e entre outros
uma velha, realmente uma bruxa pela feiura e pela disformidade, e muito famosa de
longa data nessa profissdo. Vi tanto provas como confissdes voluntérias e também
uma marca insensivel naquela pobre velha [...] O caso parecia limitar-se mais a loucura
do que ao crime. A justica tem seus proprios corretivos para tais doengas. (Montaigne,
2010, p. 401-402, grifo nosso)

Neste fragmento, Montaigne unifica a velha e a bruxa muito mais pelo seu carater de
feiura e disformidade, acentuado pela aproximacdo com a loucura e a com doenca, do que pela
pratica do crime (no caso, a magia). O autor, em um movimento retdrico, dissocia a loucura da
feiticaria, porém, o que se observa na descricdo da mulher ainda é o mesmo eco da visdo de
mundo que perpassa os versos de Burchiello e certa conformidade com os ideais e convengdes
da época. Isso demonstra como a familiaridade entre a feiura e maldade levava a cristalizacdo
no imaginario ocidental das representacdes imagéticas da velha-bruxa, dotada de uma relacao
com o que era considerado anormal e maléfico. Banquo, personagem de Shakespeare em A
tragédia de Macbeth, descreve a visdo das trés bruxas com contornos sobrenaturais e

de anormalidade:

Quem sdo essas criaturas tdo mirradas e de vestes selvagens, que habitantes néo
parecem da terra e, no entretanto, nela se movem? Acaso tendes vida? Sois algo a
que perguntas dirijamos? Pareceis compreender-me, pois a um tempo levais os dedos
dsseos a esses ldbios encarquilhados. Quase vos tomara por mulheres; no entanto
vossas barbas ndo m permitem dar-vos esse nome. (Shakespeare, 2016, p. 31-32,
grifo nosso)

Sdo tais entidades as responsaveis por desordenar o mundo e o destino de Macbeth. As
bruxas levam os dedos ésseos aos labios enrugados, murchos, ressequidos, cobertas por
“vestes selvagens”, assim como as bruxas de Jacques Callot. No imaginario dos séculos XVI e
XVIII, o corpo, matéria corruptivel, adere a regra pela qual a decrepitude fisica porta algo de
mal: se é velha, pode ser bruxa. Para além das caracteristicas corpdreas, as bruxas
shakespearianas sdao construidas segundo os elementos ritualisticos da magia e do

encantamento: a musica, a danca, o banquete, o infanticidio evocam entidades do mal para
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assombrarem e enganarem Macbeth, todas essas conduzidas pelas “furtivas e malignas bruxas

da meia-noite”:

Trovdo. Entram as trés bruxas [com um caldeirdo]
Primeira bruxa

O gato malhado por trés vezes miou.
Segunda bruxa

Trés e mais uma o ourigo guinchou.
Terceira bruxa

A Harpia grita, ‘E hora, é hora.’
Primeira bruxa

Em volta do caldeirdo rodemos;
Dentro venenosas entranhas joguemos.
Sapo que sob a pedra fria

Trinta e uma noites e dias

Com veneno sou inchado,

Ferva primeiro no pote encantado.

Todas

Dobrem, dobrem, problema e confusdo;
Fogo queima, borbulha o caldeirdo.
Segunda bruxa

Filé de cobra das fendas,

Ao caldeirdo como oferenda:

Olho de lagartixa e dedo de r3,

Lingua de cdo e do morcego a 13,
BicUspide de vibora e lacraia suja,

Perna de lagarto e asa de coruja,
Para um feitico de grande confusdo,
Caldo do inferno, ferva no caldeirdo.

Todas

Dobrem, dobrem, problema e confusdo;
Fogo queima, borbulha o caldeirdo.

Terceira bruxa

Escama de dragdo, do lobo o dente
Mumia de bruxa, o bucho repelente
Do voraz tubardo marinho,

Raiz de cicuta cavada no caminho,
Figado de judeu blasfemo,

Fel de bode e de teixo um ramo

No eclipse fatiado sem desleixo;
Nariz de turco e de tdrtaro o queixo,
Dedo de nené estrangulado no parto
Parido por uma puta em um quarto,
Espessa e apura a papa bruta.
Visceras de tigre pode adicionar
Para nosso caldeirdo condimentar.

Todas

Dobrem, dobrem, problema e confusdo;
Fogo queima, borbulha o caldeirdo. [...]
(Shakespeare, 2016, p. 143)

O intuito da reunido é arranjar “um feitico de grande confusdo” e todos os elementos

de uma cosmogonia negativa sdo evocados — bode, tartaro, visceras, mumia, lacraia, veneno
etc. —em uma canc¢do entonada para que aparegcam os “negros espiritos”. Nesse rito macabro,
as trés bruxas, emolduradas pela noite e malignidade, fazem pensar na deusa Hécate. De
acordo com a mitologia, Hécate pode ser retratada na forma tripla de uma mulher: a Donzela,
a Mae e a Ancig, além de estar associada a encruzilhadas, entradas, fogo, luz, a lua, magia,
bruxaria, ao conhecimento de ervas e plantas venenosas, fantasmas, necromancia e
feiticaria. Ela reinava sobre a terra, o mar e o céu. As acepc¢les citadas anteriormente de
pérfida, maliciosa, ma, invejosa, com vestes selvagens, dedos ésseos, encarquilhados e furtiva
lancam a um sé tempo a imagem da velha-bruxa na direcdo do tempo mistico, com mistério e
enigma. Ndo a toa, quando interpeladas por Macbeth, as bruxas, numa espécie de coro,

respondem:

Letras & Letras | Uberlandia | v. 40 | e4014 | 2024 ISSN 1981-5239 6



Sheila Dalio | p. 1-20 | O mundo as avessas...

O que é isso que fazem?
Todas as bruxas
Uma coisa sem nome.

(Shakespeare, 2016, p. 143)

Essa “coisa sem nome”, que sai das bocas ressequidas das bruxas, se relacionada aos
rumos que tomam a acao da peca, pode ser o medo, a duvida, a morte, a ambicdo, o desespero,
o tédio etc. que assombram a razdo. As personagens da tragédia de Shakespeare sdo
costuradas por esse fio, entrelacadas “na coisa sem nome”, ao passo que veem suas vidas
viradas pelo avesso. O que era certeza torna-se incerteza, o que era honra se transforma em
desonra, o que era exemplo de lucidez vira loucura. O que nos parece é que tanto a fala de
Macbeth quanto as acBes das trés bruxas as aproximam do seu oposto, das deusas afortunadas;
As Trés Gracas. Inseridas na tradicdo classica como paradigma de beleza, equilibrio, amor,
claridade, alegria, riqueza, as Trés Gracas acompanhavam Afrodite com dancgas e musicas; sua
presenca era indicativa de prosperidade e sorte.

Talvez o que esteja em jogo, nas trés bruxas da tragédia shakespeariana, seja o gesto
de romper com certa concepg¢do de mundo ordenada, sem contrastes. Se as bruxas de Jacques
Callot, a velha disforme de Montaigne e as trés bruxas de Shakespeare guardam em si o
monstruoso, o feio, a distorcdo, a crueldade, o maléfico, ou seja, se elas sdo as figuras da noite,
as suas particularidades reforcam a dificuldade de definir ou simplesmente nomear aquilo que
tanto nos atormenta; € a “coisa sem nome”, e ndo sabemos ao certo de onde vem esse fascinio
pelo mal.

A velha bruxa horrenda, com sua aparéncia degradante, em suas associacdes com 0
mal, ndo incita o riso, ao contrario da personagem de Rabelais, Pantagruel. Em Pantagruel,
especificamente, ndo hd mal. O mundo as avessas é engracado, faz rir, mas o faz na constatacdo
da nossa impoténcia resignada (Minois, 2003, p. 281). Contudo, em ambos (bruxa e Pantagruel)
nascem da natureza grotesca. Seres que, em suas disformidades, nos convocam a olhar o
mundo que fora encoberto pelas ilusdes da agradabilidade do belo. Oriundos de uma liberdade
vertiginosa, tanto a bruxa velha quanto o mundo rabelaisiano, geram estranhamento,
repugnancia, por meio de uma série de imagens desconcertantes.

Logo nos primeiros capitulos de Pantagruel, tomamos conhecimento sobre o luto que

assolou Gargantua apds a morte de sua esposa Bocaberta ao dar a luz Pantaguel. Diante do
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inesperado acontecimento, Gargantua ficou perplexo e sem saber o que fazer: “[...] E a ddvida
que perturbava sua ideia era se devia chorar em luto pela esposa ou rir de alegria pelo filho.”
(Rabelais, 2021, p. 53)

Ha, por assim dizer, o contdgio da tristeza com uma alegria redentora e salutar. Embora
repleto de eventos estranhos e violentos, Pantagruel insita riso e desconforto. As imagens
sobre as circunstancias do nascimento de Pantagruel mostram a passagem da morte para a
vida, do pranto para o riso. Ao fim, triunfa o riso. E nesse entremeio do riso para o lamento,
entre a alegria e luto que nasce a possibilidade do impossivel; o0 mundo abaixa suas calcas e
mostra, abomindvel, as suas imperfeicdes.

O efeito produzido por essa realidade nova traz a tona palavras e imagens que sdo
trazidos a superficie, desenterrados para nos lembrar tudo que fomos e somos e que
desarticulam nossa visdao de mundo. Entre tais apari¢cBes as avessas, destacamos o trecho em

que Pantagruel gera homenzinhos andes e mulherzinhas encurvadas:

[...] Ao ver a cena, Pantagruel quis fazer o mesmo, porém com o peido que soltou a
terra tremeu num raio de nove léguas e com o putrefato gerou mais de cinquenta e
trés mil homenzinhos andes e disformes; e com um pum que soltou, gerou outro tanto
de mulherzinhas encurvadas, que vemos e, tantos lugares e sé crescem feito rabo de
vaca, para baixo |...] (Rabelais, 2021, p.165, grifo nosso)

Se no mito criacionista a ordenacdo do mundo residia no poder da palavra e na oposicdo
entre luz e trevas — “Disse Deus: Haja luz; e houve luz. E viu Deus que a luz era boa; e fez
separagdo entre a luz e as trevas. Chamou Deus a luz Dia e as trevas, Noite [...]” (Génesis, 1:3)
—, Rabelais, inversamente, gera seres disformes por uma nomeacdo ndo articulada, mas
improvisada e imprevista, expelida através do som cdmico e escatoldgico de um flato. Esses
seres disformes sdo langados a vida como signos que marcam o indesejado, o feio, o rebaixado,
ou seja, Rabelais, dando voz a Pantagruel, torna-se criador de uma outra realidade, antevista
no impossivel e inverosimil.

As criaturas rabelasianas portam a monstruosidade festiva e o ridiculo que povoam o
imaginario comico e popular da Idade Média (Minois, 2003, p. 277). Como sabemos, a velha-
bruxa-horrenda medieval também esta aliada aos “homenzinhos andes disformes” e as
“mulherzinhas encurvadas”; ela [a bruxa-velha] compde o mesmo conjunto pictérico que
atravessa a histéria ocidental sob as amarras do grotesco. Nesse sentido, pode-se pensar que

0 que estd em jogo é a atuacdo desses corpos e sua dissonancia grotesca.
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Abrigada sob a égide do grotesco, a velha carrega em sua composicdo corpodrea as
marcas de um tempo corrosivo, passivel de ser ridicularizado, assim como se observa na placa
55, dos Caprichos de Goya.

A mulher senil do “Capricho 55” tem sido interpretada de varias maneiras, seja como
uma mulher vaidosa se preparando para celebrar seu septuagésimo quinto aniversario, seja
como uma representacdo da prépria morte. Ela estd sentada diante de um espelho,
experimentando um novo adorno para a cabeca, enquanto sua empregada e dois rapazes —
possivelmente falsos admiradores — escondem seu desprezo. Na caricatura de Goya, a velha,
ocupando a centralidade da cena, surge ornamentada frente ao espelho, indiferente as trés
personagens (a mulher jovem e os dois homens) que a observam de perto, com gestos
ridicularizantes. A forca da imagem concentra-se no reflexo decrépito da mulher; nele temos o
desencantamento da beleza. S3o poucos os objetos que compdem o desenho: a baqueta, o
espelho e os acessorios da maquiagem. Se recuperarmos a origem etimoldgica da palavra
maquiagem, veremos que ela deriva do francés maquiller, com o significado de “trabalhar”,
pintar o rosto para uma apresentacdo teatral. Esse trabalho tem a funcdo de criar outra face,

mascarar a realidade por meio do disfarce, com o intuito de inventar outro mundo.

Figura 2: Placa 55 de Los caprichos, “Até a morte”, Francisco de Goya, 1799
(gravura, 306 x 201 mm. Museo del Prado, Madri)

55

— e - -5 -
Hontee Vo //////'/‘/r’)

Fonte:https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/hasta-la-muerte/
108aad33-d71e-4d86-9b71-b77ffb982f05. Acesso em: 24 ago. 2023.
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A mascara, como um elemento simbdlico, desempenha um papel significativo tanto no
teatro quanto na obra de Goya. No teatro, a mdscara é frequentemente usada para representar
personagens e expressar emocoes de forma exagerada, permitindo que os atores se libertem
de suas proéprias identidades e se transformem em figuras ficticias. De algum modo a mascara
apresenta uma visdo hiperbolizada da condicdo humana, e nas manifestacdes risiveis essa
hipérbole frequentemente resulta em distor¢do. Ou seja, é na tentativa de maquiar a feiura,
disfarcar os aspectos repugnantes que Goya os potencializa; se trata de ridicularizar a morte
no corpo da velha, um vanitas permeado por algo risivel, que dada a gravidade do tema, porta
algo perturbador. Se no motivo cldssico da vaidade a morte é uma lembranca constante da
nossa finitude, Goya satiriza e nos coloca frente a frente com o aforismo castigat ridendo

mores; se trata do riso grotesco.

2 A velha bruxa horrenda de “Sortilégio”

No livro de Espectros (1919) e nos poemas representativos da obra madura de Cecilia
Meireles, a representacdo feminina surge como poténcia sublime em imagens que desafiam a
proprio fazer poético, diante do irrepresentdvel: a dor da perda, do luto, da morte, do
abandono, da auséncia. Entretanto, ao final da obra inaugural, a poeta, acrescenta uma figura
dissonante das que até entdo compunha: a velha bruxa horrenda, de “Sortilégio”. Tal imagem,
surge como o lado oposto das representacdes femininas emanadas da durea sublime, a bruxa
emerge em contornos grotescos, desfigurada, rebaixada em repugnancias, desdobrada em
varias formas (noite, pesadelo, égua orgiaca). Inquietante traco grotesco em que parece se
converter, quando pensamos que tal soneto existe de dentro do espaco da noite, numa chave
enigmatica, fechando obra, que tem por marca o espectral, com a forca insélita do mistério.

Leiamos o poema na sua forma integral,

Profunda, a noite dorme. E no antro, que avermelha
A fogueira infernal, incendido o semblante,

Chispas no olhar obliquo, igneos tons na guedelha,
A velha bruxa horrenda, a persignar-se, diante

Do vasto fogaréu, resmungando se ajoelha.

E, enquanto goela aberta, o sapo a crepitante
Lenha segue em voejar de rutila centelha,
Crava o olhar a coruja, afiado e penetrante,
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Num livro de sinais cabalisticos, mago,
Entre ervas secas, sobre a tripode. E a ondulante
Fumaca, que escurece o fundo antro pluténio,

Assume, a enovelar-se, o contorno amplo e vago
De uma égua de saba, orgiaca e ofegante...

Em cujos flancos finca esporas o deménio...
(Meireles, 2017, p. 38)

A poeta constroéi a arquitetura do poema criando, primeiramente, uma rede semantica
e simbdlica a partir de palavras que pertencem ao obscuro do “sortilégio” — como a “noite”,
“infernal”, “bruxa”, “cabalistico”, “sabd”, “demonio”, “plutdnio” etc. — ao mistério que ronda
a noite que dorme, aprofundando ainda mais a noite ao coloca-la no sono, entregando-a aos
auspicios do inconsciente, da camada mais profunda de nossas vontades, pérfidas, estranhas,
como essa velha bruxa horrenda, a persignar-se, obsoleta como o préprio soneto, arcaica, mas
ainda assim com um potencial de choque, por evocar imagens relacionadas a interditos
como sacrilégio.

Etimologicamente o vocabulo sortilegium é composto por duas palavras de origem
latina, sendo: sortis (“sorte”) e legere (“ler”), ja carregando consigo o complexo semantico das
artes magicas e o que as circunda, como a “leitura da sorte”, a interpretacdo dos augurios,
signos que passam desconhecidos para os ndo iniciados nos mistérios. A escolha do soneto
como forma ndo é gratuita; é bom lembrarmos que Baudelaire, um dos grandes precursores
do simbolismo e da poesia moderna, escolhe justamente o soneto, forma classica per
excellence, pervertendo-a desde dentro, transfigurando os caminhos habituais dos temas
heroicos, morais e éticos, trazendo a tona cadaveres putrefatos, prostitutas, vinho e horror.
Para tal subversdo tematica, é oportuno o uso expressivo do componente “dissonante” passivel
de ser observado na prépria mulher. E a mulher quem detém, sobretudo, as chaves dos
mistérios, seja do culto de Isis, das Bacantes até os ritos celtas em sincretismo com a tradicao
greco-romana ou, posteriormente, crista.

A escolha lexical passa por palavras desgastadas como “igneo”, “rutila”, entre outras,
que acirram ainda mais a imagem de um rito iniciatico, hermético no sentido do ocultismo
(Hermes Trismegisto). E acompanhando os movimentos desses “sinais cabalisticos” que
poderemos observar essa danca do sabd — nitida referéncia a “Noite de Valpurgis” no Fausto

de Goethe — horrorizados, porém fascinados com as forcas ocultas, com tudo aquilo que para

Letras & Letras | Uberlandia | v. 40 | e4014 | 2024 ISSN 1981-5239 11



Sheila Dalio | p. 1-20 | O mundo as avessas...

os olhos racionais, cientificos, ndo passa de mera supersticdo. Victor Hugo, no prefacio a
Cromwell Do grotesco e do sublime (1827), aponta para a importancia do grotesco na

modernidade:

No pensamento dos Modernos, [...] o grotesco tem um papel imenso. Al estd
por toda parte; de um lado, cria o disforme, e o horrivel; do outro, o cédmico e
o bufo. PGe ao redor da religido mil supersti¢cdes originais, ao redor da poesia
mil imaginacBes pitorescas. E ele que semeia, as mancheias, no ar, na 4gua, na
terra, no fogo, estas miriades de seres intermedidrios que encontramos bem
vivos nas tradi¢cdes da Idade Média; é ele que faz girar na sombra pavorosa do
sabd, ele ainda que dd a Satd os cornos, os pés de bode, as asas de morcego.
(Hugo, 1988, p. 29)

A importancia do conceito do grotesco nas “ndo mais belas artes” permite vir a tona
uma série de imagens que desestabilizam a nocdo do belo classico, pois “o0 belo tem somente
um tipo; o feio tem mil. [...] é um pormenor de um grande conjunto que nos escapa, e que se
harmoniza, ndo com o homem, mas com toda a criacdo” (Hugo, 1988, p. 33). Sendo assim, o
poema “Sortilégio”, parece ser uma referéncia exata do fragmento de Victor Hugo e do quadro
de Goya, O sabd das bruxas, de 1797-98. “A fogueira infernal”, “A velha bruxa horrenda”, o
mau agouro na imagem do “sapo crepitante” e da “coruja com olhar afiado e penetrante”, o
“contorno amplo e vago/de uma égua de saba”, o éxtase no ritmo “orgiaco e ofegante” fazem

elogio a visdo de mundo em que a feiura, o proibido, o desconhecido e a magia se fundem.

Figura 3: Sabd das bruxas (detalhe), Francisco de Goya, 1797-1798
(Oleo sobre tela a partir de um afresco, 43 x 30 cm. Museu Lazaro Galdiano, Madri)

Fonte: https://fundaciongoyaenaragon.es/obra/el-aquelarre/526. Acesso em: 15 set. 2023.
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Mas olhemos para a maneira como a “velha bruxa horrenda”, de Cecilia Meireles, se
aproxima daquilo que Baudelaire chamou em suas reflexdes dos Escritos sobre a arte (1991) de
cémico absoluto. De acordo com o poeta francés, a caricatura seria a expressao de
contradicBes, pois estdo contidos nela o riso e a lagrima, sentimentos demasiadamente
humanos. Como vimos, sdo diversas as representacdes de bruxas e velhas, ou mesmo a unido
dessas duas figuras em uma Unica entidade, nas quais elas surgem acompanhadas por objetos
misticos — o lambaio voador, o caldeirdo, o livro cabalistico —, o fogo e a noite. A noite seria,
juntamente com outros elementos centrais na figuracdo da velha-bruxa, parte de um ritual
agonico. E sobre essa negatividade noturna, potencializada pela estética romantico-simbolista,

que se concentra o riso grotesco ou o cémico absoluto de Goya, o que, para Baudelaire significa:

[...] todas as orgias do sonho, todas as hipérboles de alucinagdo, e depois todas essas
brancas e esbeltas espanholas que velhas sempiternas lavam e preparam para o sab3,
seja para a prostituicdo da noite, sabd da civilizacdo. A luz e as trevas se divertem
através de todos esses grotescos horrores. [...] Uma amostro do caos? L3, no seio
desse teatro abominavel, ocorre uma batalha encarnicada entre duas bruxas
suspensas nos ares. Uma cavalga sobre a outra; ela a espanca, subjuga-a. Esses dois
monstros, rolam pelo ar tenebroso. Toda a hediondez, toda a sordidez moral, todos
os vicios que o espirito humano pode conceber, estdo escritos sobre essas duas faces,
que, segundo um habito frequente e um procedimento inexplicavel do artista [Goyal],
estdo entre o homem e a fera. (Baudelaire, 1991, p. 36, grifo nosso)

A figura da noite esta alegorizada no quadro O sabd das bruxas, de Goya, assim como
estd alegorizada nos versos cecilianos “Profunda, a noite dorme.” Personificada em sono
profundo, a noite torna-se espaco de transfiguracdo. Algo de fantasmatico igualmente recorta
a forma enigmatica da “velha bruxa horrenda”. Tudo se agita, as superficies da gruta
corruptivel, os olhos “igneos”, o gesto irbnico de “persignar”, o corpo, os cabelos longos
desgrenhados convulsionados pela acdao da “fogueira infernal” e que se espalha por toda
imagem do poema. O “vasto fogaréu” ndao aguece somente o espaco do “antro” em que se
encontra a velha bruxa, ele também a desperta “para a prostituicdo da noite, saba da
civilizacdo. Aluz e as trevas se divertem através de todos esses grotescos horrores” (Baudelaire,
1991, p. 36).

Logo apds essas imagens, no entanto, surgem outras que lembram o potencial
transfigurador da velha bruxa, semelhante ao inexplicavel procedimento de Goya, ou seja, unir,
na mesma imagem, duas faces, a do homem [humanidade] e da fera [animalizacdo]. No caso

de “Sortilégio”, a forma da velha bruxa surge justamente imersa em uma atmosfera herege,
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assumindo “o contorno amplo e vago/ De uma égua de saba”. A propdsito dessa figura feminina
grotesca, o poema “Sortilégio” nos sugere ainda, como vimos, algo sobre a sua natureza,
apontando para o perigo que vem junto com essa imagem de mistério e morte. O “gosto de
inferno” dado pelas chispas da fogueira, alcancam a “goela aberta do sapo”, o olhar da coruja
e, sobretudo, a bruxa horrenda. A respeito desses aspectos bestiais das bruxas, vale destacar o

seguinte fragmento de Rei Lear (1997), ato IV, cena VI, de Shakespeare,

Embaixo sdo centauros, em cima, mulheres.
Sdo deuses sé da cintura para cima,

Embaixo é o capeta que manda. Ali é o inferno,
Escuriddo, um fogo sulfurico ardendo,
Escaldando, fétido [...]

(Shakespeare, 1997, p. 78, grifo nosso)

Ha, nessa cena, o mesmo fio condutor da tradicdo do grotesco, horrendo, feio e abjeto
ligado a representacdo feminina. O carater hibrido de centauro-mulher sobrepde-se a outra
imagem; da relacdo sexual direta com o diabo, oficializada com o pacto diabdlico. Descritas

” o ” o

como “Inferno”, “escuriddao”, “fogo sulfurico”, “escaldando” “fétido”, as mulheres, “embaixo”,

tém seu sexo governado pelo “capeta”:

Enquanto os autores do Malleus Maleficarum explicavam que as mulheres tinham
mais tendéncia a bruxaria devido a sua “luxdria insaciavel”, Martinho Lutero e os
escritores humanistas ressaltaram as debilidades morais e mentais das mulheres
como origem dessa perversdo. De todo modo, todos apontavam as mulheres como
seres diabdlicos [...] (Federici, 2019, p. 323-324)

Diabo, imagem da majestade infernal, representa um certo tipo de poder intemporal,
aquele que lidera o inferno e tem demobnios, seres subordinados. Dentro dessa logica
hierarquica, a bruxa atua neste universo infernal corrompendo sua alma e seu corpo em
alegorias compreensiveis de pecado e horror. O imagindrio sobre a bruxaria, como dito
anteriormente, introduz formas disformes nas obras de arte, que podem ser identificadas com
o grotesco. Desiquilibrio, mudanca de tensdo, queda da linearidade, forca da imaginacao,
choque e violéncia sdo constantes na estética grotesca e, costurados a figura da velha bruxa

horrenda, geram imagens instaveis. Podemos ler em “Sortilégio”, de Cecilia Meireles:

[...] Do vasto fogaréu, resmungando se ajoelha.
E, enquanto goela aberta, o sapo a crepitante
Lenha segue em voejar de rutila centelha,
Crava o olhar a coruja, afiado e penetrante [...]
(Meireles, 2017, p. 38)
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Logo apds a aparicdo da bruxa, a voz lirica, na segunda estrofe, nos apresenta o pequeno
ritual de sacrificio; enquanto resmunga e se ajoelha, a velha bruxa joga o sapo na fogueira. A
cena implica gestos caricaturais que mais se assemelham as bruxas dos contos de fadas,
provocando, em certa medida, o riso. Ndo se trata, contudo, do riso de alegria, mas daquele
tipo de riso que, segundo Sodré e Paiva, expressa algo de mal, modalidade de riso que surge
em algumas manifestacdes do grotesco, pois “ndo é um riso qualquer. E uma espécie de algum
modo associado ao Mal, ou pelo menos ao que ndo se afigura como politica e moralmente
correto, capaz de redundar em crueldade — caracteristica ao mesmo tempo humana e animal”
(Sodré; Paiva, 1994, p. 62).

A contar do titulo, “Sortilégio”, e seu significado de “ler a sorte”, a voz poética nos
oferece, por meio do embaralhamento das palavras, o jogo da sorte e da morte, atitude
semelhante as trés bruxas de Macbeth. Brincar com o destino, modificar o futuro, sdo acdes
consideradas subversivas e hereges; tal aproximacdo com o insélito revela mais um elo de
ligacdo com a poética romantica, voltada sobretudo a imaginacdo, que recai nos versos de
Espectros. Rir o riso absurdo, o absoluto grotesco, parte do duplo procedimento de ironia e
violéncia; ele permite a entrega ao desconhecido, liberta o espirito das amarras da seriedade;
paradoxalmente o riso grotesco nos humaniza. E, para que se verifique que se trata do
grotesco, o riso precisa nascer da rapidez, espontaneidade e violéncia com que a imagem
consiga suscitar no nosso espirito. Para isso, o poema convoca o fogo, a fumaca etérea, em si
mesmo o fantastico, mas é na simultaneidade dos acontecimentos, atestado pela conjungao
“enquanto”, dando ideia de “durante o tempo em que” — “E, enquanto goela aberta, o sapo a
crepitante/Lenha segue em voejar de rutila centelha, /Crava o olhar a coruja, afiado e
penetrante” — que sdo enquadrados trés acontecimentos, a violéncia, o sacrificio e a visdo em
uma Unica imagem desconcertante.

Os animais, sapo e coruja, estdo inseridos na tradicdo medieval do ocidente como
pertencentes ao mundo soturno. Enquanto o sapo, associa-se ao repugnante, com “os seus
habitos de predador noturno e seu veneno suave tém-no associado a deidades ocultas e a
espiritos noturnos” (Ronnberg, 2010, p. 188). A coruja, por sua vez, especialmente durante a
Idade Média, esteve frequentemente associada a um simbolo ambivalente, representando

tanto a sabedoria quanto o agouro, sua natureza noturna e sua capacidade de enxergar na
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escuriddo se ligavam ao desconhecido e ao sobrenatural. Dai os olhos da coruja de Cecilia
Meireles serem potencializados como cortantes e violentos — “crava o olhar a coruja, afiado e
penetrante” (Meireles, 2017, p. 38); ela [coruja], juntamente com a noite, sdo as testemunhas
do pacto entre a bruxa e o diabo.

A respeito dos seus jogos ritmicos de aparicdo e desaparicdo, apagamentos e
sobrevivéncias, da impossibilidade de capturar a vertigem propria das imagens, o soneto
aponta a visdo sombria e pessimista anunciada desde sua abertura e que viemos
acompanhando até aqui. “Sortilégio” explora a ambiguidade da expressdo “Profunda, a noite
dorme”; ha, nesses versos, algo que aparentemente ressoa do mito de Morfeu. Nas
Metamorfoses, de Ovidio (2021), Morfeu é o um dos filhos do Hipnos [O Sono]. De acordo com

a mitologia, o deus do sono tem sua morada assim descrita:

No pais dos Cimérios ha uma caverna profunda,

oca montanha, morada e santuario do ocioso Sono,

onde Febo nunca pode chegar com seus raios, nem ao nascer,

nem a meio de seu curso, nem quando se p&e. Da terra

exala-se uma neblina em volta em treva, crepusculo de incerta luz |...]
(Ovidio, 2021, p. 615, livro XI, grifo nosso)

N3o é estranha a familiaridade entre o adormecer e o morrer; ambos os conceitos estao
emaranhados. No fragmento de Ovidio o deus Sono estd abrigado em uma caverna escura, com
pouca luminosidade, ocasionada pela “neblina em trevas”, algo de semelhante as sepulturas.
Conforme descrito nas Metamorfoses, o deus Hipnos desperta seus filhos, Morfeu e Fantaso,

revelando a cada um suas especificidades,

Da multiddo de seus mil filhos, [Hipnos] desperta o deus
o artifice e simulador da figura humana, Morfeu.

N&o ha outro que melhor do que ele reproduza

0 andar, o aspecto e a voz e até as vestes e as expressdes
mais tipicas de cada um. Mas este imita apenas os homens.
Ha outro que se torna fera, se torna ave,

se torna serpente de corpo alongado.

Aquele chamam os deuses de celo ou Fobertor.

Ha ainda um terceiro, Fantaso, senhor de multifacetado
talento. Disfarce-se de terra, de pedra e 4gua,

de arvore, de qualquer coisa inanimada, de tudo.

Estes, de noite, costumam mostrar suas faces a principes
e reis. Outros deambulam entre a multiddo e a plebe. [...]
(Ovidio, 2021, p. 617, livro XI, grifo nosso)
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Assim como o Morfeu revela sua face a noite, Fantaso e Fobertor também o fazem,
porém de maneiras bem diferentes. A Morfeu coube a arte de se metamorfosear em seres
humanos, a icelo a imitacdo de monstros, repteis e feras, e a Fantaso couberam as muitas
facetas da natureza.

Entretanto, o elemento comum aos deuses do sono, Morfeu e Fantaso, estd na
capacidade de atuarem nesse entremundo, por meio da dissimulacdo da natureza humana e
animal, afetando diretamente os sentidos dos seres humanos. Mas é a Fobertor que dirigimos
nossa atencdo, no frémito susto da sua aparicdo, onde sdao deixados seus rastros de medo,
horror e monstruosidade. Em “Sortilégio”, a uUltima estrofe parece expressar aquela relacdo
entre metamorfose e monstruosidade préprio do deus Icelo, quando apresenta a

transfiguracdo da bruxa em uma “égua de sabd”. Retomemos essa estrofe:

Num livro de sinais cabalisticos, mago,
Entre ervas secas, sobre a tripode. E a ondulante
Fumaca, que escurece o fundo antro pluténio,

Assume, a enovelar-se, o contorno amplo e vago
De uma égua de saba, orgiaca e ofegante...

Em cujos flancos finca esporas o deménio...
(Meireles, 2017, p. 38)

Tudo se ordena ao redor da palavra “égua de saba”, na sua configuracdo como uma
espécie de égua-noturna. E aqui cabe recuperar a origem etimoldgica da palavra pesadelo em
inglés, Nightmare. Composto pelo antigo inglés niht, “noite”, da mesma origem do latim nox,
que gerou nossa “noite”; mais mare, “espécie de fantasma” ou “espirito maligno”. Embora
mare, no inglés moderno também signifique égua, o termo é etimologicamente distinto do seu
homonimo mare, que remete aos espiritos perturbadores dos sonhos. Mare, como a fémea do
cavalo, origina-se das palavras mire e mearh, que significam, respectivamente, égua e cavalo;
enquanto o mare que compde nightmare tem sua origem na palavra maere, inglés antigo para
entidade noturna e atormentadora do sono dos homens. O falso cognato ndo nos impede,
contudo, de conduzir a égua do poema de Cecilia a fauna da noite dos pesadelos e seus
tormentos oriundos de reminiscéncias dos Sabds. Dai o termo pesadelo estar associado as
crencas e mitologias antigas sobre entidades sobrenaturais que visitavam as pessoas a noite,
causando perturbacdes e visGes aterrorizantes. O trecho abaixo, retirado d’O livro dos simbolos

(2010) reafirma o lugar da bruxa como ser ambiguo, habitante da “parte mais densa floresta”,
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“o fundo secreto dos ‘pocos”, ou por analogia, a bruxa ceciliana, corresponde ao inquietante

que nos assombra, pois:

A bruxa comunga com os mortos, olha para o passado, prevé o futuro, embora o possa
dizer por meio de enigmas. Como forma de cultura e fator psiquico, ela é sacerdotisa,
médium, sibila, nigromante, feiticeira, ervandria, curandeira e parteira. Segundo a
mitologia, ela habita a parte mais densa da floresta, o fundo secreto dos pogos, grutas
sombrias e atalhos isolados, o que a associa aos territérios da experiéncia que sdo
marginais, “suspeitos” e auspiciosos. (Petroff, 2010, p. 702, grifo nosso)

No soneto “Sortilégio”, por meio dos jogos sonoros, a voz lirica, no desfecho da cena,
intensifica a transfiguracdo e bestializacdo da “velha bruxa horrenda” em “égua de sabd
orgiaca”, na noite que comporta a cena. A violéncia enquadrada no soneto se da no resultado
do corpo convulsivo e indomavel da égua de sabd em pactuar com o diabo através do ato
sexual. O breve espaco que separa a transformacdao de mulher em animal, simultaneamente
infernal e grotesca, reside na modalizacdo entre “ondulante”, “fumacga”, “antro pluténio”,
“enovelar-se”, “contorno” e “vago”; é como se a “noite escurecesse” ou se tornasse “mais
escura” e incerta para receber a unido entre demoénio e bruxa. A inconclusdo subsequente do
poema permanece nas reticéncias, como se a experiéncia fisica, fundamental em sua natureza,
existisse a margem, suspensa no continuum temporal. As sensacdes de éxtase e delirio corporal
parecem inaugurar uma dimensdo temporal distinta, caracterizada por lampejos terrificos e

arrepios intensos.

3 Consideragdes finais

Em Histdria concisa da literatura brasileira, Alfredo Bosi associa Cecilia Meireles a
linhagem de poetas neossimbolistas — Antonio Machado, Lorca, Rilke e Tagore — que
“conceberam a poesia como sentimento transformado em imagem” e “a transfiguracdo faz-se
no plano da expressividade” (Bosi, 1995, p. 516). E fato a importancia da express3o na lirica da
poeta e, em “Sortilégio”, ela ganha dimensBes pouco convencionais no conjunto da obra
poética ceciliana. O poema, na maioria dos versos, (sendo em todos), segue-se a estrutura
candnica do alexandrino, com tonicas incididas na 62 e na 122 silaba, de modo a separar o verso
em dois hemistiquios, e cria, ritmicamente, uma cancdo erdtica devocional ao grotesco

fantastico.
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Antonio Candido, no seu ensaio “O mundo desfeito e refeito”, nos lembra que existe
um mundo inerente as palavras e “neste processo de desfazer a realidade o mundo vai se
desfigurando e o objeto referido pela palavra parece passar dele para ‘dentro’ do discurso.
Aparentemente, ndo é mais o mundo, é outra coisa, que parece nao existir fora dos limites do
texto.” (Candido, 1993, p. 31). Cecilia Meireles, ao criar uma figura tdo dissonante das que até
entdo compunha em Espectros, revela outro mundo dentro do mundo habitado pela
magnitude do sublime.

A bruxa, enquanto ser mistico, desenhada nos anos iniciais do século XX por Cecilia
Meireles, pode atuar como lembranca fantasmatica, assim como a velha que estd no quadro
de Goya, de um tempo ainda desacelerado, um tempo em que os limites entre Histéria e
estorias ndo eram tdo demarcados. Recorrer ao arcaico das referéncias, ao oculto, ndo € uma
simples volta ou nostalgia de outrora reivindicada por Cecilia Meireles; ha nesse poema uma
ode ao que escapa a ideologia do progresso, mote da modernidade. Esse orgiaco demoniaco
tdo conhecido de Baudelaire e dos simbolistas: a devassidao da inutilidade que se defronta com
a utilidade burguesa, com as maquinas e técnicas com fins determinados. Enevoado, as
imagens criadas por Cecilia fazem do poema um chao ritualistico, parcialmente visto através da
fumaca das ervas secas, do fumo que incendeia o olfato, que lentamente inebria a mente e faz
dancar os sentidos no sublime terrifico do oculto a que sucumbimos sob o cravado, inquietante,
perturbador olhar da coruja. O riso é sé uma desculpa para abrir a boca e descer a garganta

rumo as entranhas do grotesco.
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