POESIA, MUSICA E ORALIDADE:
IMBRICACOES NA POESIA HEBRAICA BIBLICA

Poetry, Music, and Orality: Intersections in Biblical Hebrew Poetry

DOI: 10.14393/LL63-v39-2023-29

Luis Claudio Dallier Saldanha*

RESUMO: Este trabalho examina as interseccdes entre poesia, musica e oralidade na Biblia Hebraica.
A andlise parte da problematizacdo do conceito de poesia hebraica biblica no contexto da critica
literaria biblica e de estudos na area da cultura judaica, discutindo o paralelismo e elementos
performaticos como caracteristicas de uma possivel poética hebraica antiga. Desse modo, sao
analisadas a traducdo do Salmo 133 e a recriacdo estética de Haroldo de Campos do poema de
Eclesiastes 3, 1-8. Como resultado, evidencia-se a necessidade de traducdes e recriacdes literdrias
gue recuperem e tornem acessiveis ao leitor as formas da poesia hebraica biblica com seus elementos
musicais e orais.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia hebraica biblica. Paralelismo. Recriacdo estética. Traducao. Musicalidade e
oralidade.

ABSTRACT: This article examines the intersections between poetry, music, and orality in the Hebrew
Bible. It starts by problematizing the concept of biblical Hebrew poetry in the context of biblical
literary criticism and Jewish culture studies, discussing parallelism and performative elements as
characteristics of a possible ancient Hebrew poetics. It particularly analyzes the translation of Psalm
133 and Haroldo de Campos' aesthetic recreation of the poem Ecclesiastes 3:1-8. The analysis
highlights the need for translations and literary recreations that recover the forms of biblical Hebrew
poetry with its musical and oral elements and make them accessible to the reader.

KEYWORDS: Biblical Hebrew poetry. Parallelism. Aesthetic recreation. Translation. Musicality and
orality.

* Doutor em Educacgdo. Universidade Estdcio de S4. ORCID: 0000-0003-3822-1477. E-mail para contato:
Icdallier(AT)gmail.com



Luis Claudio Dallier Saldanha | p. 1-15 | Poesia, musica e oralidade...

1 Introdugao

No contexto da cultura ocidental, a antiguidade classica é evocada para oferecer os
fundamentos histdricos e tedricos da imbricacdo entre poesia e musica, seja a partir da
performance dos compositores e aedos, materializada “no ritmo estabelecido pelos versos”
(SANTOS, 2012, p. 235), seja a partir da elaboracdo tedrica encontrada na Poética de Aristételes
(2015). Até mesmo nas epopeias homéricas sobressai a relagdo organica entre texto e musica,
manifestada em elementos formais como métrica, epitetos e férmulas, para além do
acompanhamento musical da recitacdo dos poemas épicos (GONCALVES; SILVA, 2008).

A estreita e organica relacdo entre poesia e musica, entretanto, ndo se encontra apenas
na performance do aedo e nos elementos formais da poesia grega. Outras culturas e tradi¢cdes
antigas preservaram algum registro da forte presenca da oralidade e da musica nas
composicdes poéticas. Uma delas se situa no contexto da cultura judaica, particularmente,
manifestada na poesia hebraica biblica.

A poesia hebraica encontrada em livros que compdem a Biblica Hebraica (Tanach),
correspondente ao Antigo Testamento nas edi¢des da Biblia no mundo cristdo, destaca-se por
elementos estruturais presentes no texto, como o “alto grau de paralelismo e imagens” (BERLIN,
2004 apud NUNES JUNIOR, 2012, p. 24).

Assim como na performance dos aedos na Grécia antiga, a poesia hebraica biblica
também estd vinculada a aspectos musicais que se manifestam na sua recitacao ritualistica ou
religiosa, além do estrato fénico presente no préprio texto.

Os elementos musicais se materializam nas cangdes dos Salmos (Tehillim) atribuidos ao
rei Davi ou no paralelismo e ritmo dos versos do livro de Eclesiastes (Qohelet), atribuidos ao rei
Salomao, entoados na leitura comunitaria.

A analise dos elementos musicais manifestados nos aspectos formais e performaticos
da poesia hebraica biblica é o objetivo deste trabalho, que possui abordagem qualitativa e
cunho bibliografico, a partir da selecdo de artigos e livros que abordam o tema desde a

perspectiva da cultura judaica e da critica literaria biblica.
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2 Musicalidade e oralidade no conceito de poesia hebraica biblica

A poesia hebraica biblica, diferentemente da poesia na antiguidade cldssica, ndo conta
com uma “poética” que elabore seu conceito e sistematize seu estudo (LICHTENSTEIN, 1984),
nem o hebraico biblico possui um termo especifico para o que denominamos como “poesia”
(KUGEL, 1981).

Tal constatacdo leva alguns a entenderem que usar o termo poesia seria uma
importacdo de conceitos classicos no estudo do hebraico biblico (KUGEL, 1981) ou aplicacdo de
tradicdes e teorias literarias estranhas ao texto biblico (BERLIN, 1996).

Os questionamentos sobre a existéncia de uma poesia hebraica biblica, entretanto, sdo
rebatidos por autores que defendem uma diferenciacdo entre poesia e prosa no hebraico
biblico.

Petersen e Richards (1992 apud NUNES JUNIOR, 2012, p. 22) defendem que “a distin¢do
entre poesia e prosa ndo é uma imposicdo de categorias estrangeiras gregas ao hebraico”,
havendo, portanto, um corpo literdrio em hebraico que pode ser identificado como poesia.

Alter (1985), Lichtenstein (1984) e Weiss (1984), entre outros, destacam a concisdo, a
intensidade e o paralelismo como elementos da poesia biblica. O paralelismo sobressairia entre
as caracteristicas da poesia biblica, tido por Weiss (1984) como o elemento estilistico mais
caracteristico.

Para Gottwald (1988, p. 486), a identificacdo e compreensdo de uma poesia hebraica
biblica seria possibilitada “pela recuperacdo de exemplos da poesia do antigo Oriente Préximo,
particularmente cananeia”, que oferecem evidéncias do paralelismo e dos “artificios retdricos
que Israel compartilhava com seus vizinhos”.

Outro argumento a favor reside na recorréncia de termos hebraicos que
corresponderiam a poesia, ao mesmo tempo que indicariam a estreita relacdo entre musica e
poesia.

Um desses termos € a palavra hebraica para “cantico” ou “cancado” (shir), indicando um
género poético. Outro termo é a palavra hebraica para “salmo” (mizmor), que algumas vezes
aparece combinada com “cancdo” (shir) (NUNES JUNIOR, 2012, p. 17). Ambos os termos tém
forte incidéncia no livro dos Salmos (Tehillim), considerado pela tradicdo um dos principais

livros poéticos da Biblia.
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No livro dos Salmos, também se destacam as referéncias aos musicos leviticos, como
Coré e Asaf, que possuiam atribuicdo relacionada com a execuc¢do das can¢cdes no templo
durante os servicos religiosos (GOTTWALD, 1988). Os Salmos poderiam tanto ser recitados
quanto cantados, seja em situacdes de lamento e imprecacdes, seja em situacdes de jubilo e
celebracdo.

Ao considerarmos os estudos tradicionais que identificam cinco géneros literarios
presentes nos Salmos, a saber, “hinos, lamentacdes individuais, canticos individuais de acdo de
gracas, lamentacdes da comunidade e salmos régios” (GOTTWALD, 1988, p. 488), destacam-se
as referéncias aos elementos musicais.

Ha salmos classificados como “lamentacdes” que se intitulam “canticos de subida”,
como os Salmos 120-134, provavelmente canticos de viagem ou entoados durante
peregrinacdes (GOTTWALD, 1988).

Gonzaga e Almeida Filho (2022, p. 347) classificam os salmos em trés grupos principais:
“os lamentos ou suplicas, as a¢cdes de gracas e os hinos”. Eles observam que um mesmo salmo
ou cantico pode apresentar interseccdes entre géneros diversos. Além disso, também
compreendem as anotacdes musicais no inicio de varios salmos como uma indicacdo de que
“sdo poemas compostos para serem entoados pela comunidade”.

O carater musical dos salmos estaria explicito tanto na expressao hebraica que intitula
esse livro (Séfer Tehillim), literalmente livro de louvores, quanto na tradugdo para o grego
(Psalmoi), que significa “cantos para instrumento de corda” (GONZAGA; ALMEIDA FILHO, 2022,
p. 347).

A relacdo entre os Salmos e a musica seria, assim, uma forte evidéncia em favor da
poesia hebraica biblica. No entanto, em outros livros e trechos da Biblica Hebraica, a auséncia
de referéncias explicitas a essa relacdo do texto escrito com os elementos musicais ndo impede
a identificacdo de uma poesia hebraica biblica.

E possivel identificar ou recuperar elementos estruturais do poema presentes na
literatura hebraica biblica se considerarmos elementos da estrutura do poema. D’Onofrio
(2000, p. 9) nos lembra do estrato fénico, entre outros, como elemento estrutural do poema,
que pode ser explicitado no estudo da versificacdo, ao destacar “o ritmo da repeticéo,

caracteristico do texto poético em versos”. Os estratos sintatico e semantico também poderiam
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ser buscados nos trechos considerados poéticos, o que se torna ainda mais relevante ao
considerarmos o paralelismo como a principal marca da poesia hebraica.

Enquanto o paralelismo esta explicito em varios casos, as tradug¢des do hebraico biblico
poucas vezes recuperam as figuras de som ou elementos da versificacdo do texto considerado
original.

As traducdes, geralmente, tendem ao apagamento ou sensiveis perdas de elementos
da retdrica do texto original. O critico literario Northrop Frye (2004, p. 254) denomina de “prosa
continua” a esse distanciamento da poesia biblica na traducdo para linguas modernas. Assim,
tudo parece ser prosa, sem recuperar os aspectos retéricos.

Frye (2004, p. 255) identifica o estilo retérico da Biblia como do “tipo oratdério, uma
combinacdo do poeticamente figurado e do empenhado, do imaginativo e do chamado
1”.

existencial”. Ele argumenta em favor da existéncia de uma poesia biblica lembrando a

precedéncia da poesia em relacdo a prosa.

Na histéria de qualquer literatura, a poesia se desenvolve antes da prosa. No
inglés antigo, por exemplo, apenas a prosa soa como algo “primitivo”; a poesia
é tdo madura e sutil quanto qualquer outra. Em parte, isso deve a que os
recursos modeladores do verso — o metro, a rima, a aliteracdo, os epitetos
fixos e coisas do género — fazem dele o meio mais simples e direto de
organizar as palavras de modo convencional, para uma melhor comunicacao.
Agueles recursos permitem a pronta memorizacdo e o improviso, ambos
coisas essenciais em tempos anteriores a que qualquer coisa que pensemos
ser “literatura” fosse habitualmente confiada a escrita (FRYE, 2004, p. 247).

Os argumentos listados até aqui em favor da poesia hebraica biblica devem se juntar ao
entendimento de que, no contexto dos estudos da critica literaria biblica, diversas fontes que
compdem a Biblia Hebraica codificam um vasto e diverso conjunto de tradicGes orais. Nesse
sentido, a poesia hebraica biblica guardaria elementos de uma oralidade e musicalidade que,
em muitos casos, perderam-se nas traducdes e versdes do texto biblico.

Esses elementos carateristicos da poesia hebraica identificados nesta secdo serdo
apreciados em seguida a partir do paralelismo biblico para, mais adiante, voltarmos a questdo

da traducdo como oportunidade de recriacdo estética do texto poético biblico.
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3 Paralelismo na poesia hebraica biblica

Um importante marco nos estudos sobre o paralelismo na poesia hebraica biblica é a
obra De sacra poesi Hebraerum, publicada originalmente em 1753, pelo professor de Oxford e
lider religioso Robert Lowth. Ele identificou trés tipos de paralelismo: paralelismo sinbnimo,
quando ha repeticdo de uma mesma ideia por termos equivalentes; paralelismo antitético,
quando ha contraste entre os segmentos ou ilustracdo de algo pelo seu contrario; e paralelismo
sintético, quando ndo é imediatamente clara a correspondéncia entre os dois segmentos
(LOWTH, 2020).

Ainda que fundamentais, os estudos de Robert Lowth foram criticados e superados ao
longo do tempo, como ocorre nos trabalhos de Kugel (1981), Watson (1984) e Berlin (1985),
entre outros. Um importante ponto refutado na teoria de Lowth foi sua categorizacdo do
paralelismo em trés tipos assentados no aspecto semantico, destacando-se a forte critica ao
aspecto reducionista dessa classificacdo e ao conceito de paralelismo sintético.

Recentemente, Dobbs-Allsopp (2021) procurou reabilitar a teoria do paralelismo de
Lowth, numa releitura que recupera a obra como um referencial tedrico ainda valido,
ressaltando, entre outros pontos, aspectos da oralidade e do ritmo nos paralelismos.

Em seu trabalho, Dobbs-Allsopp (2021, p. 29) chama a atencdo para a relacdo entre
paralelismo, oralidade e ritmo, lembrando-nos de que o paralelismo é um ornamento formal
bastante comum na arte performativa das tradicdes orais. Nesse sentido, a cultura judaica se
aproxima da Grécia antiga, onde a poesia oral e cantada preservava os conhecimentos antes
de sua escrita, conforme argumenta Lowth (2020).

Dobbs-Allsopp (2021) também lembra o entendimento de Lowth quanto a origem do
paralelismo, que estaria vinculado a formula do chamado e resposta nos cantos comunitarios.
No entanto, Dobbs-Allsopp adverte que o canto antifonal ndo explica rigorosa e cabalmente a
origem do paralelismo, que poderia estar mais associada a musica das festas agricolas, aos
gritos de jubilo e as dancgas e cangdes do povo.

Neste esforco de sintetizar os estudos sobre o conceito de paralelismo biblico, vale
destacar o entendimento de Frye (2004), para quem o paralelismo na poesia biblica pertence
ao verso mais meditativo, distinto do verso caracterizado pelo sentido de continuidade,

exemplificado em Homero.
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Frye (2004, p. 247) explica que os versos mais meditativos seriam aqueles cujo “o ritmo
como que se volta sobre si mesmo, completando uma unidade a cada passo”, exemplificados
na elegia latina e no distico fechado inglés. Os paralelismos da poesia hebraica construiriam a
unidade do verso biblico e seriam do tipo de versos mais meditativos.

O paralelismo do hebraico biblico é descrito por Frye (2004) como um ritmo antitético

que confere ao verso biblico uma forca retérica ligada ao motivo religioso ou sagrado.

E uma unidade de dois (ou mais raramente trés) membros, no qual o segundo
completa o ritmo, mas muitas vezes nada acrescenta, ou quase nada, ao
sentido. E um ritmo admiravel para deixar perceptivel a sensacdo de um
didlogo iniciado por Deus, que o leitor completa simplesmente pela repeticdo
[...] (FRYE, 2004, p. 247).

Ao observar que a segunda parte de um distico em paralelo ndo acrescenta sentido ao
primeiro verso, Frye (2004, p. 248-249) adverte sobre o risco de um equivoco de se identificar
uma simples formalidade no paralelismo. Na verdade, a simplicidade do paralelismo biblico
aponta para a voz da autoridade ou a voz de comando como sua expressdo. Dai a dimensdo
oracular e impositiva da retérica biblica que se manifesta pela repeticao.

Frye (2004, p. 253) entende que “quanto mais poética, repetitiva e metafdrica” for a
tessitura dos versos, mais a poesia biblica se vincula ao “sentido de uma autoridade externa”,
o que seria diferente da prosa continua, na qual o sentido do humano e do familiar é o que
predomina.

O formalista russo Roman Jakobson (1966, p. 399), ao destacar elementos que
distinguiriam a poesia da prosa, argumenta que o artificio poético tem sua esséncia exatamente
em um recorrente retorno, distinto do sentido etimoldgico para “prosa”, que seria o “discurso
tomado direto”. No contexto da poesia biblica, entretanto, esse retorno ndo deve ser reduzido
a mera repeticao.

Berlin (1985) chama a atencdo para o fato de os paralelismos mobilizarem aspectos
fonoldgicos, morfoldgicos, sintaticos e semanticos, seja de forma separada ou combinada, indo
além de simples repeticdo. Para Berlin, o paralelismo deve ser compreendido a partir do seu
contexto, ndo possuindo sentido isoladamente, mas contribuindo para o sentido do texto como
um todo. Esse aspecto é exemplarmente observado no capitulo 3 do livro de Eclesiastes, que

serd abordado mais adiante.
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Por ora, cabe destacar o Salmo 133, objeto de anélise de Dobbs-Allsopp (2015), em um
dos capitulos de seu livro On Biblical Poetry, e de Gonzaga e Barreto Neto (2022), na perspectiva
da Anadlise Retorica Biblica Semitica.

A reproducdo a seguir € uma das propostas de traducdo do Salmo 133, realizada por

Gonzaga e Barreto Neto (2022), explicitando a estrutura segmentada original do poema:

1 Céntico das subidas, de DAVI
Eis qudo bom e qudo agradavel (é) o conviver dos irmdos também em unidade

2 (E) como o éleo bom sobre a cabeca, gue desce sobre a barba,

(E como) a barba de AARAO, gue desde sobre a borda das suas [vestimentas
3 (E) como o orvalho do HERMON que desce sobre os montes de SIAO,

Pois ali ordenou YHWH a béng¢do: vida para sempre.

(GONZAGA; BARRETO NETO, 2022, p. 307)

O Salmo 133, identificado em seu cabecalho (ou elemento pré-textual) como “Cantico
das subidas”, apresenta elementos de repeticao e de rima que compdem o sentido do cantico.

Gonzaga e Barreto Neto (2022, p. 309) chamam a atencdo para forma verbal yoréd
(literalmente, “que desce”), que se repete por trés vezes, destacando a imagem do éleo e do
orvalho que descem sobre a barba e o monte, respectivamente, contribuindo para composicdo
do sentido do poema e se constituindo em chave-de-leitura relevante.

Outra repeticdo apontada por Gonzaga e Barreto Neto (2022, p. 309) é a triplice
referéncia de nomes proprios que sdo sonoramente ligados por rima: [aharon] (Ardo),
[herm6n] (Hermon) e [siyon] (Sido). A rima se constitui, nesse caso, “importante elemento
musical e mnemonico” que contribui, na poesia e na mdusica, para a memorizacdo e a
interiorizacdo do poema ou cantico.

O Salmo 133 também ilustra um paralelismo do tipo quiasmo concéntrico (A-B-C-A’-B’),
ainda que imperfeito, pois apresenta certa assimetria. A porcdo assimétrica do salmo ocupa
um lugar de centralidade que destaca a alusdo ao sacerddcio aaronita, numa estrutura que
pode ser descrita como: “A — Declaracdo positiva (elogio); B — Comparagdo (6leo sobre a
cabeca); C — Sacerddcio Aaronita; B — Comparacdo (orvalho sobre o monte); A’ — Declaracdo

Positiva (béngdo)” (GONZAGA; BARRETO NETO, 2022, p. 310).
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Dobbs-Allsopp (2015), por sua vez, utiliza o close reading (leitura atenta) como método
de analise do Salmo 133 a fim de destacar seus aspectos literarios e filolégicos. Quanto a forma
do poema, ressalta o ritmo dado pelo recurso do enjambement, com a estrutura formada por
disticos, e um trio final, que sdo enjambados. Também destaca o jogo sonoro do poema, ndo
tdo evidente, principalmente por meio da rima interna irregular.

O trabalho de Dobbs-Allsopp (2015) oferece farto material que apoia uma exegese
cuidadosa do Salmo 133, mas para o propdsito deste trabalho cabe registrar sua contribuicdo
para o estudo do poema biblico a partir de suas principais caracteristicas formais, como o
paralelismo, a métrica e a estrutura de suas linhas.

Atécnica de close reading e a exegese desenvolvidas por Dobbs-Allsopp a partir do texto
hebraico do Salmo 133 acentuam a perda dos elementos poéticos e prosddicos nas traducdes
da Biblia Hebraica que sdo, entretanto, recuperados em analises ou leituras como as que foram

apresentadas brevemente nesta secao.

4 Tradugdo e recriagdo da poesia hebraica biblica

Se as traducles tradicionais do hebraico biblico tendem ao apagamento da
musicalidade e dos demais elementos estilisticos da poesia hebraica, como mencionado
anteriormente, é possivel identificar traducdes que procuram resgatar ou recriar esses
elementos.

Para evidenciar esse ponto, seleciona-se neste estudo um trecho biblico bastante
conhecido dentro e fora do contexto religioso, o poema encontrado em Eclesiastes (Qohelet,
literalmente “quem congrega” ou “quem convoca”), capitulo 3, versos 1-8.

Esse poema é emblematico em relacdo a sua forma, pois nele sobressai uma variacao
do paralelismo, o quiasmo, ao longo de toda a estrutura do poema (WENDLAND; ZOGBO, 2000).

Destaca-se a traducdo para o portugués feita por Nunes Junior (2012), a partir da
traducdo do original hebraico para o inglés realizada por Wendland e Zogbo (2000), que

explicita uma versificacdo marcada pelo paralelismo quiasmatico:

v.1. Para tudo existe uma hora

e um tempo para todo deleite debaixo do sol.
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v.2. Um tempo para nascer e um tempo para morrer
Um tempo para plantar e um tempo para arrancar o que foi plantado.
v.3. Um tempo para matar e um tempo para curar.
Um tempo para quebrar e um tempo para construir.
v.4. Um tempo para chorar e um tempo para rir.
Um tempo para lamentar e um tempo para dangar.
v.5. Um tempo para jogar fora pedras e um tempo para apanhar pedras.
Um tempo para abragar e um tempo para evitar abragar.
v.6. Um tempo para procurar e um tempo para perder.
Um tempo para manter e um tempo para jogar fora.
v.7. Um tempo para rasgar e um tempo para costurar.
Um tempo para silenciar e um tempo para falar.
v.8. Um tempo para amar e um tempo para odiar.
Um tempo para guerra e um tempo para paz.

(NUNES JUNIOR, 2012, p. 84-85)

Conforme Wendland e Zogbo (2000), nas duas primeiras linhas do poema sobressai o
padrdo paralelistico quiasmatico no uso de dois substantivos para expressar a ideia de tempo.
O primeiro verso, em hebraico, é finalizado com o termo z’man (tempo, hora), enquanto o
segundo verso é iniciado pelo termo hebraico ‘et (tempo, periodo).

Além disso, 0 poema se encerra com um quiasmo, pois a penultima linha é aberta com
a expressao positiva “tempo de amar” e fechada com a expressdo negativa “tempo para odiar”,
enguanto o Ultimo verso possui em sua abertura a expressdo negativa “tempo para guerra” e
em seu fechamento a expressdo positiva “tempo para paz” (WENDLAND; ZOGBO, 2000).

Essa alternancia de ideias positivas e negativas confere ao poema uma estrutura
quiasmatica que ressalta sua dimensdo existencial e sua funcdo pedagdgica, provocando a
reflexdo acerca da existéncia humana e do determinismo do tempo ou da resignacdo ante as
alternancias do tempo.

O poema do capitulo 3 de Eclesiastes, ao apresentar uma estrutura formada por

paralelismos, evidencia uma métrica ou ritmo do texto. Embora Berlin (1996) ndo concorde
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com o conceito de métrica na poesia hebraica biblica, como fazem outros autores (KUGEL,
1981; ALTER, 1985), ele reconhece a existéncia de ritmo. Para Berlin (1996), o ritmo é o
subproduto do paralelismo biblico, o aspecto métrico da poesia hebraica.

A traducdo examinada aqui explicita os elementos formais e estilisticos que se perdem
ou ficam atenuados nas traducdes mais conservadoras ou tradicionais. Porém, a traducdo de
Wendland e Zogbo ndo chega a avancar para uma recriacdo estética do texto poético de
Eclesiastes.

Uma traducdo da poesia hebraica biblica a partir de um trabalho de transcriacdo
estética foi levada a cabo pelo poeta e tradutor Haroldo de Campos (1990), que buscou resgatar
a “sonoridade, andamento e compasso, reproduzindo [...] a propria musicalidade, pausas e
efeitos visuais encontrados dentro da riqueza do mundo poético biblico hebraico da
antiguidade” (NASCIMENTO, 2020, p. 45).

Na recriacdo poética de Campos (1990), a apropriacdo dos recursos da poesia e teoria
literdria modernas fundamentam o resgate da musicalidade original do texto biblico numa nova
orquestracdo poética que resulta em sua versdo do Qohelet (Eclesiastes) em portugués
(NASCIMENTO, 2020). O esforco de Campos (1990, p. 32), em suas proprias palavras, tem a
intencdo de “hebraizar” o portugués.

Um recurso utilizado por Campos (1990, p. 28) é o emprego do que ele chama de sinais
disjuntivos para marcar o ritmo na leitura dos poemas recriados, como §§§ para assinalar pausa
maior; §§ para indicar pausa menor; e § sinalizando uma pausa minima.

Esse recurso, juntamente com a explicitacdo do paralelismo e da segmentacdo dos
versos, pode ser conferido na traducdo e recriacdo estética que Campos (1990) faz de

Eclesiastes 3, 1-8:

1. Para tudo § seu momento §§§

E tempo para todo evento § sob o céu

2. Tempo de nascer § e tempo de morrer §8§
Tempo de plantar §§ e tempo § de arrancar a planta
3. Tempo de matar § e tempo de curar §§

tempo de destruir § e tempo de construir
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4. Tempo de pranto § e tempo de riso §§

tempo de ansia § e tempo de danca

5. Tempo de atirar pedras §§ e tempo § de retirar pedras §§§
Tempo de abracar §§ e tempo § de afastar os bracos

6. Tempo de procurar § e tempo de perder §§

tempo dereter  § e tempo de dissipar
7. Tempo de rasgar § e tempo de coser §§§
tempo de calar § e tempo de falar

8. Tempo de amar § e tempo de odiar §§

tempo de guerra § e tempo de paz

(CAMPOS, 1990, p. 11)

Ao abandonar “recursos graficos da pontuacao” em sua traducdo, Haroldo de Campos
cria um sistema visual que promove uma “respiracdo prosodica” ou “pontuacao de félego” que
tem como efeito resgatar a “cantilena original”, assim como a “liberdade ritmica que fragiliza a
estrutura linear do discurso e amplifica a ressonancia de cada palavra” (MANDELBAUM, 2003,
p. 202).

Diferentemente da estrutura linear encontrada nos versos das traducBes mais
tradicionais, a transcriacdo de Campos apresenta o poema numa disposicdo espacial que se
aproxima “da condicdo de bloco de palavras” presente no original hebraico. Desse modo, as
palavras “ganham agilidade uma em relacdo as outras ndo apenas por causa da ordem
gramatical inerente que as congrega, mas também pela repercussdo sonora de cada palavra —
sua prosodia — no conjunto de palavras reunidas no versiculo” (MANDELBAUM, 2003, p. 202).

Vasconcelos (2015, p. 53) destaca a intertextualidade como marca distintiva em
Eclesiastes, a partir do recurso do paralelismo, apoiado em reflexdes que Campos (2000) faz
em obra dedicada a uma transcriacdo epifanica dos livros de Génesis e J6.

Campos (2000, p. 96) identifica o paralelismo hebraico presente em Eclesiastes e outros
trechos da Biblia Hebraica como um ritmo “semantico-sintatico-acentual” que se caracteriza

por “entrecruzamento” e “mutuo reforco” de paralelismos na estrutura linguistica do texto.
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Campos (2000) argumenta que o paralelismo como caracteristica da arte poética de
povos de tradicdes orais também se manifestou de forma requintada na “tradicdo escritural”
de povos antigos. E esse paralelismo, entre outros aspectos poéticos do hebraico biblico, que
ele se prop6s a recriar em suas traducdes, contribuindo também para evidenciar a relacdo

entre poesia e musica na Biblia Hebraica.

5 Consideragdes finais

Este trabalho abordou a interseccdo entre poesia, musica e oralidade a partir do
paralelismo e de elementos performaticos presentes na poesia hebraica biblica,
problematizando, inicialmente, o préprio conceito de poesia na Biblia Hebraica.

O exame do debate acerca do conceito de poesia hebraica biblica oportunizou destacar
elementos da oralidade e musicalidade no texto hebraico antigo como argumento em favor de
uma distingdo entre prosa e poesia, evidenciando a existéncia de poemas em forma de canticos,
como o Salmo 133, ou de discursos orais e ensinamentos publicos, como em Eclesiastes 8, 1-3,
entre outras formas poéticas.

Apontou-se neste trabalho a dificuldade de identificar, nas tradugdes convencionais da
Biblia Hebraica, as marcas poéticas encontradas no texto em hebraico, o que ensejou a analise
de tradugdes que recuperam o0s elementos poéticos vinculados a aspectos musicais e
performaticos do texto biblico original.

Desse modo, a recriacdo estética de Haroldo de Campos, assim como as traducdes que
recuperam os aspectos retéricos e os elementos performativos do texto hebraico, inscrevem-
se no esforco de evidenciar uma poesia pouco perceptivel ao chamado “leitor comum”.

Tais traducgdes e recriacdes de poemas encontrados na Biblia Hebraica permitem uma
experiéncia estética com o texto biblico, recuperando parte da melodia, do ritmo e da oralidade
de uma obra fundamental na cultura judaico-cristd. Além disso, confirma a possibilidade da

leitura e estudo do texto biblico enquanto literatura.
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