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1 Introdugao

Um dilema central para todos os que pesquisam can¢do popular e poesia é a natureza
da diferenca entre esses géneros ou modalidades de discurso. Uma explicacdo inicial para a
produtividade do debate é a necessidade de delimitacdo dos objetos de estudo. Afinal, se
cancdo e poesia sdo coisas distintas, elas solicitardo, por sua diferenca, campos conceituais e
arsenais tedricos e analiticos especificos, malgrado suas inevitaveis contiguidades. Por outra
senda, a legitimacdo que os pesquisadores da cancdo popular disputam, notadamente no
ambito académico, passa pela comparacdo com a poesia escrita, com o seu cdnone bem
estabelecido e com a sua maior eminéncia axioldgica.

Ndo cabe aqui uma discussdo prolongada sobre o mérito das distintas concepc¢des da
dialética poesia-cancdo, mas podemos endossar alguns pontos extraidos da literatura
especializada. Leia-se a seguinte afirmacdo de Francisco Bosco acerca do que separaria o

género “poema” do género “letra de musica”:

O que diferencia, da perspectiva tedrica, a letra de musica e o poema é que
aquela possui carater heterotélico, ao passo que este, autotélico: a letra de
musica é sempre e necessariamente letra para musica, tem como finalidade
as reciprocidades estruturais de sentido que perfazem a totalidade estética
da cancdo, enquanto o poema tem a si mesmo como finalidade. (BOSCO,
apud VALENTE et al., 2019)

Os professores, linguistas e pesquisadores André Nemi Conforte e Joaquim Dolz

complementam com um importante reparo:

O ajuste fino, isto é, o pequeno reparo que fazemos na relevante reflexdo de
Bosco é o seguinte: se ndo resta duvida do chamado carater autotélico do
poema, haja vista ele ser um corpo Unico a enunciar a mensagem poética,
temos reservas a concepcdo da letra de cancdo como heterotélica, uma vez
gue, corrigindo a preposicao utilizada pelo autor, entendemos a letra ndo
como para a musica, mas sim com a musica, pois nega-lo seria contrariar
justamente nosso entendimento da letra de can¢cdo como parte integrante
do complexo semidtico de que ela faz parte — ndo se trata de um elemento
ancilar, mas é parte de um sistema em que cada um dos elementos — letra,
ritmo, melodia, harmonia, arranjo, género musical —desempenha um papel
cuja hierarquia é muito dificil, se ndo impossivel, de precisar. Se nos fosse
dada a licenca de um neologismo, diriamos que a letra de cancdo é antes
“holotélica”, ou seja, ela existe em funcdo de um todo do qual ela é parte, e
ndo de algo externo e diferente dela. (CONFORTE; DOLZ, 2023, p. 97)
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Luiz Tatit, professor da Universidade de Sdo Paulo e grande especialista em cancdo,
também nos dd uma separacao didatica e hierarquica que coloca em confronto o dito que
nasce do modo de dizer (cancdo) e o modo de dizer que nasce do que é dito (poema) (TATIT,
2016). Elaborando a mesma divisdo a partir do lugar dos artistas, eis como o autor de O

Século da Cancdo define o trabalho do letrista em relacdo ao do poeta:

O seu principal desafio [do letrista] € encontrar a expressdo ou frase
linguistica que retire da melodia o seu valor prosédico. S6 depois entre em
pauta a coeréncia semantica da letra, as vezes com dependéncias sintaticas
bem elaboradas, outras com justaposicGes flutuantes pouco definidas em
termos narrativos. De todo modo, a relacdo da letra com a melodia
produzindo oralizacBes possiveis é sempre mais determinante que a logica
discursiva do componente linguistico. (TATIT, 2016, p. 15)

Para desafinar um pouco esse coro de renomadas autoridades com outra renomada
autoridade, e estender essa discussdo para uma circunferéncia tedérica de maior diametro do
que o binarismo cang¢do-poema, e assim privilegiar dilemas ontoldgicos no fundo de qualquer
proposicdo delimitadora do conceito de “poesia” sobre meras polémicas de género textual,
leia-se a problematizacdo mais zumthoriana proposta por Ruth Finnegan sobre os rotulos

aplicaveis a diferenciacdo entre poesia e cangao:

Mesmo nos géneros que em alguns circulos ingleses tradicionais poderiam
ser rotulados de “poesia” em vez de “cancdo”, os agentes se utilizam das
artes acusticas e emotivas da voz, de recursos ndo-verbais além dos
linguisticos, de emocdo assim como de cognicdo. O som e a voz sdo
essenciais em todos os géneros de arte verbal performatizada (e isso ndo é
parte do que entendemos por “poesia”?). (FINNEGAN, 2008, p. 28-29)

Em deferéncia ao supracitado Zumthor, no que concerne aos propdsitos da voz
(o instrumento mais nuclear em nossos estudos, a coluna vocoperformatica da ponte entre o
modo de realizacdo poética e o modo de realizacdo musical que receberam nosso foco),
cumpre enxertar um trecho revelador dos elementos (herdeiros da Idade Média) que tornam
a cancdo, a modalidade maior de musica cantada, um objeto com poténcias bsatante
especificas, suprassegmentais e quase assemanticas em sua inarticulacdo; em ultima medida,

dessemelhantes aos paradigmas da poesia moderna escrita:

Enquanto vocal, a performance pde em destaque tudo o que, da linguagem,
ndo serve diretamente a informagdo — esses 80%, segundo alguns, dos
elementos da mensagem, destinados a definir e a redefinir a situacdo de
comunicacdo. Decorre dai uma tendéncia de a voz transpor os limites da
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linguagem, para se espalhar no inarticulado; geralmente reprimida pelo
costume, essa tendéncia triunfa nas formais mais livres do canto. A técnica
gue consiste em integrar no texto poético puros vocalises se manteve
durante séculos, até o comeco do século XVI, e se prolongou na cancdo dita
popular (ZUMTHOR, 1993, p. 166)

Considerando as reflexdes de Conforte e Dolz, assim como as de Tatit, Zumthor e
Finnegan, estendamos suas repercussdes para o tipo de produto estético com o qual nos
ocuparemos neste trabalho: a poemusica ou a verbivocoperformance, segundo o estipulado
pelo poeta-tedrico paulistano Augusto de Campos, membro do trio Noigandres e inventor de
alguns dos mais importantes poemarios dos séculos XX e XXI. A fonte do conceito é rastredvel
na propria pesquisa de Campos sobre praticas poéticas antigas, como as dos trovadores
provencais, que eram “poetas-musicos” por compor “poemas e melodias” e que se
destacavam, sob a égide de critério axiolégico caro ao repertério dos concretistas, pela

|H

“elaboracdo extremamente culta e virtuosistica”, exigindo do artista “pericia artesanal” e
“absoluto dominio técnico” (CAMPQOS, 2008, p. 20).

Pode parecer um desafio proposital pensar a poesia e a musica como categorias
opostas, para entdo introduzir um portmanteau que parece embaralha-las na mesma
substancia. Uma resposta tripartite: primeiro, poesia e musica pertencem a dominios
diferentes (independentemente de ter sido sempre assim ou ndo), mesmo pela mentalidade
de um poeta do século XX e estudioso de musica erudita e can¢do popular como Augusto de
Campos, mas estes limiares se revelam sobremaneira mais ténues sob a otica da
vocoperformance e da verbivocovisualidade. Segundo, as palavras-valises de assinatura
concretista, embora a principio parecam indicar simplesmente um rompimento da fronteira
poesia-cancdo, fixando uma igualdade ou indiscernibilidade na praxis estética, denotam na
realidade a necessidade de um novo locus conceitual acolhedor de artefatos tensivos que, de
outro modo, vagariam por uma zona de indefinicdo, levando ao impressionismo receptivo e
critico. Além disso, nominalizar esses produtos estéticos com um termo novo é também
reivindicacdo de singularidade e novidade (a moda inventora dos poetas de vanguarda que
nunca desta desistiram) para o seu processo composicional e para a sua fatura poética.

Outra caracteristica que torna este caso idiossincratico em relacdo ao inventario
cancional do pais é que Augusto e seu principal parceiro musical, Cid Campos, trabalham com

um registro entoativo que se situa em um entrelugar da declamacdo (ainda que sui generis) e
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do canto (ainda que usualmente justaposto por trechos declamativos). O modo mais frutifero
de pensa-lo é “na pratica”, expressdo que, em termos de pesquisa académica, traduz-se
tecnicamente por andlise critica. Assim, para melhor visualizarmos (perdoando-se o uso de
verbete videocéntrico em pesquisa que busca conjurar sentidos auriculares) o que equivaleria
a pensar a voz concreta/concretista como entidade fronteirica, seguimos o imperativo que
nods mesmos determinamos de realizar nossas reflexdes por meio da leitura-escuta de

materializacdes especificas.

2 Um vampirismo verbivocovisual

O poema “Viventes e vampiros” (1982, Figura 1), de Augusto de Campos, foi
compilado pela primeira vez na plaquete Ex-poemas (1985) e, posteriormente, musicado por

Cid Campos e incluido no projeto verbivocovisual Poesia é risco (1995).

Figura 1 — Viventes e vampiros (1982), de Augusto de Campos

VIV ENTES & VAMTIROS

54 SUE LR

HTE O LTI FUSRIRT
4 Iy e — )

54 SdN G R 474

POEITXLS & A PIROS

Fonte: versdo do encarte de Poesia é risco (1995).
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Trata-se de importante artefato para a defesa de um processo de revocalizacdo do
logos, isto é, de uma revaloracdo e de um redimensionamento de aspectos e ferramentas
sonoro-musicais e cancionais na poesia, fomentando uma arquitetacdo de sentidos que
depende muito mais da substdncia fébnica do que a leitura da poesia impressa, se
permanentemente muda, seria capaz de inferir. Isto implica igualmente um saber que
“inverte a ldgica platonica e afirma que o pensar se faz na danca, no corpo” (OLIVEIRA, 2023,
p. 83).

O motivo para tal é que a demanda pela voz poucas vezes, na poética camposiana, foi
tdo clara enquanto mancha grafica: o poema plasma no centro da pagina, intercalado pelos
versos originais de Augusto de Campos, a partitura de um trecho de madrigal a cinco vozes do
compositor renascentista Carlo Gesualdo. Mesmo que sua primeira publicacdo ndo
acompanhe a contraparte performatica, é evidente que mesmo esta versao primeva, mais do
que uma demanda de voz, solicita também uma escuta, remetendo seu leitor dedicado aos
livros de madrigais de Gesualdo. Augusto de Campos pensa as ideias-imagens de “respiro” e
“suspiro” — ideias-imagens ligadas a substancia vital do corpo em sua instanciacdo mais
estética (isto é, instancia em que tanto o corpo do performer quanto o corpo do texto
respiram e suspiram, estado compartilhado pelo leitor-ouvinte que, na recepcdo, é
depositario das mesmas sensacées); elementos de emissdo vocal tdo importantes para a
cancdo popular no século XX quanto para a musica moderna polifénica no século XVII — em
didlogo mais que métrico com o “vampirismo vivente” referenciado no texto.

O vampiro que suga até o Ultimo suspiro e deixa sangrar a “vida virus” é naturalmente
0 proprio poeta e o seu eld criativo que absorve o mundo e o devolve como “ar” para o “ar”
(terminacdo destacada em “sangrar” e “sugar”, i.e., como acao passiva e ativa, de morte e de
vida), ar que sai da boca, que sai dos pulmdes, e “contamina” qual virus altamente contagioso
aqueles que com ele entram em contato. Uma ambivaléncia: o oxigénio é requisito minimo da
vida e sua auséncia é o principal indicador negativo da morte, mas é também pela corrente
de ar que a morte virdtica se espalha.

Por outro viés, ndo seria o poeta aquele que absorve, “suga”, outros poetas e os
papiros/livros (o vampiro imortal é um erudito potencial) para erguer seu préprio estilo, fluir

seu préprio sangue, soprar seu préprio ar? O poeta ndo é, todavia, um morto-vivo como um
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vampiro tipico habitualmente é; pelo contrario, € um vivente que suga suspiros e sangra
papiros: ou seja, aproveita seu tempo, limitado, para mergulhar nas veias de uma
antiquissima tradicdo, ainda mais antiga do que as bestas bebedoras de sangue. Contudo,
como veremos um pouco mais adiante, o poeta também aspira a obra viva, sanguinea, o que
da azo a uma relagdo complexa com a pagina, tumulo grafico da palavra.

Ainda, como sugestdo de chave adicional, atente-se para a biografia conturbada de

|H

Gesualdo, que inclui um escabroso feminicidio cometido contra sua “esposa infiel”, além de
acusacoes de bruxaria e paganismo — o musico napolitano (que também foi principe) poderia
ser, desta forma, associado a figura do vampiro enquanto ente monstruoso (pecha de que
suas obras musicais, perturbadoras para o periodo, também sdo alvo, vale acrescer).
Entretanto, o interesse de Augusto de Campos, arguto conhecedor de musica (vide os livros
de ensaios: Musica de invengao, 1998, e Musica de invencdo 2, 2016), certamente é derivado

da percepcdo de qualidade técnica e harmonia tematica e de um irrefredvel impeto

revisionista critico, linhas de forca salientes em seu trabalho tradutdério, ensaistico e poético.

A obra de Gesualdo apresenta caracteristicas técnicas que a distingue do
repertério mais conhecido deste periodo. Sua escrita virtuosistica, suas
inovac®es harmodnicas e a constante ousadia na escrita vocal fizeram de
Gesualdo um estilo a parte do Renascimento. A especificidade de seus
procedimentos técnicos levou sua musica a ser pouco executada nos séculos
seguintes a sua producdo, e até pouco tempo atrds ainda estava reservada a
ser exemplo de exageros do periodo e até mesmo representar a fase
decadente da época. Um dos motivos pelos quais o repertdrio caiu quase
gue no esquecimento foi a dificuldade em compreender seus procedimentos
musicais por parte dos estudiosos e mesmo dos musicos, além da
dificuldade em se classificar este repertério. (GARBUTO; FIORINI, 2012,
p. 104)

Na poemdusica de Cid Campos, o texto se imanta, visivel e audivelmente, de uma carga
de significacdo prevista, mas nunca totalmente realizada. Aqui o “io pur respiro” de Gesualdo,
em gravacao do Quintetto Vocale Italiano, torna-se mais uma camada interpolada pelo canto
de Cid Campos, em registro de preponderancia passionalizadora (i.e., que alonga as vogais
para presentificar um sujeito cancional), e pela declamacdo pausada de Augusto de Campos,
que destaca na oralizacdo a cisdo dos vocabulos “sangrar” e “sugar” e assinala o “-ar”

terminativo. Vale destacar que a “declamacdo” ndo implica um descarte melédico, no que

seguimos a postulacdo de Judson Gongcalves de Lima:
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Ndo é correto subtrair a fala sua organizacdo melddica ou ritmica. Nao se
fala de qualquer jeito: quando alguém vai dar uma noticia, comumente
sabemos o teor dessa mensagem mesmo antes de ela ser completada. A
entoacdo possui uma funcdo especial nesse processo, porque ela demanda
gue algumas caracteristicas sonoras lhe sejam impressas. Na fala, uma
mensagem € afirmativa ou interrogativa, triste ou alegre, muito mais em
funcdo da organizacdo sonora do que pelas palavras do texto, aspectos que
na escrita tém outros meios de ser expressos, por meio dos sinais de
pontuacdo. Poderia entdo, ser utilizado o argumento de que o grau de
recorréncia na cancdo é maior do que na fala, o que parece ser um
argumento verdadeiro, ao menos se pensarmos em termos de facilidade de
apreensdo. Mas, por um lado, se a por¢do de recorréncia da fala cotidiana é
baixa, ndo se pode dizer o mesmo da fala que recita um poema. Esse tipo de
organizacdo é mais ritmica do que melddica, que também existe, e sua
apreensdo nao é dificil. (LIMA, 2007, p. 106)

Com isto em vista, ndo nos custa perceber a oposicdo didatica proporcionada pelo
“Viventes e vampiros” vocoperformado: Cid Campos utiliza o alongamento, o préprio “-ar”
estendido pela voz expirada, para remeter do significante “ar” a sua ideia significativa;
Augusto de Campos, em sentido inverso, faz uso da pausa na emissdo vocal para isola-lo
morfofonemicamente do restante do lexema. Em um mesmo objeto verbivocovisual, recursos
de modalidades distintas de vocoperformance opdem-se, transparecendo a existéncia de
uma multiplicidade de caminhos de formalizacdo, de acordo com os limites e as
especificidades de cada cantor/musico/leitor.

O contraste entre os varios modos de performar maneja uma zona intersticial entre
récita e cancdo, complicada ainda pela presenca do madrigal polifénico — imiscuem-se os
diversos respiros em uma sinfonia de ruidos, mas uma sinfonia harmonica, melodicamente
coerente, e de multiplas camadas. Polifénica ainda, mas em um novo sentido, menos
rigoroso. Embora a eficacia relativa do poema em estado-pdgina ndo possa ser negada, é
evidente que a materialidade dos proprios suspiros e respiros (além dos ruidos de succdo —
que lembram sons de beijo, conotando também uma versdo romantica e sedutora do
vampiro, monstro tradicionalmente erdtico; mas também o barulho de quem “limpa os
dentes” com a lingua depois de fartar-se, de sugar, de sorver), até entdao apenas sugeridos,
somada a presenca efetiva do madrigal, mais do que assinalarem contornos de sentido,

|H

promovem uma experiéncia poética mais “total” e inegavelmente mais propensa a contribuir,
enguanto quebra-cabeca de dificultosa montagem, para a discussdo sobre a suposta

diferenca genoldgica entre poema e letra de cancdo (ou mais: entre poema e musica).
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Essa discussdo tedrica sobre a diferenca entre letra de canc¢do e poema ndo é
dispensavel. Se a poemusica ndo é letra de cancdo, muito menos deixa de ser, posto que
incorpora o verbi. Desse modo, os exemplos aqui analisados ndo sdo e sdo letras de cancdo.
Até porque, conforme atesta Lucia Santaella (2011), a musica é a arte mais proxima da
poesia, pois ambas sdo artes do tempo, tém suas origens comuns na histdria ocidental, sendo
que essa arte feita por palavras perdeu suas qualidades sonoras de expressao, passando a ser

"

escrita, e, a0 mesmo tempo, de acordo com Ruth Finnegan (2008) “a ‘letra’ de uma cancdo
em certo sentido ndo existe a menos e até que seja pronunciada, cantada, trazida a tona com
os devidos ritmos, entonacdes, timbres, pausas”, e que “analisar uma cang¢do enquanto
performance evita perguntas sobre o que vem, ou o que deveria vir, primeiro, [...] ela se
realiza nas especificidades de sua materializacdo em performance” (FINNEGAN, 2008, p. 24).
A propdsito, ainda para Santaella, “com a convergéncia das artes em géneros hibridos, tais
como as artes mididticas e digitais [e, no nosso sob andlise, a poemusica], com o
entrelacamento intermididtico de todas as artes, com a reme(i)diacdo visual e tonal das artes
literdrias de um lado, e os elementos de absorcdo da literatura pelas artes irmas de outro
lado, o conceito de literatura e a relacdo entre a literatura e as outras artes mudaram
profundamente” (SANTAELLA, 2011, p. 14).

Resta dizer que a pagina acolhe perfeitamente o vampiro morto-vivo, mas ndo da
conta do vampiro vivente. Para isto, é preciso que se imponha um corpo revocalizador capaz
de suspirar. O poema coloca-se para fora de si proprio, qual partitura, ampliando um
procedimento usado em seu proprio corpo formal para apontar uma demanda da voz acatada
por Augusto de Campos e Cid Campos. O ar ndo € sé sensacdo do imaginario, mas
materialidade sonora. Inspiracdo e expiracdo, em suas acepc¢bes mais “diafragmaticas”,

concretas (em mais de um sentido), sdo os procedimentos alicercantes desta poemusica.

3 Tensionando o humano no pés-humano

Outra obra que cristaliza as questBes centrais de nosso artigo, “Tensdo” (1956,
Figura 2) é poema de Augusto de Campos muito antologizado e analisado. Na leitura de

Gonzalo Aguilar (2004, p. 39), o texto “se apresenta ante nds com a brutalidade de um poema
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visual que exige ser percebido em um sé golpe de vista, capaz de captar suas relacGes

espaciais e linguisticas”.

Figura 2 — Tensdo (1956), de Augusto de Campos

com can

som tem

con ten fam

tem sao bem
tom sem
bem som

Fonte: versdo do encarte de Poesia é risco (1995).

“Tensdo” é constituido por disticos que fragmentam em silabas as palavras mono ou
dissilabicas, formando um bloco cuja “tensdo” é epicentro literal do texto. Em um plano
sonoro, destacam-se tanto as alitera¢des das oclusivas (/k/, /t/) e sibilantes (/s/), todas surdas
(em um poema sobre voz e som, vale observar), em contexto de ataque consonantal, quanto
a continua coda nasalante. Impactante do ponto de vista visual, “Tensdo” produz muitas
tensdes algures: por exemplo, aquela que se faz fronteira da palavra e da ndo-palavra; ou a
que entremeia o discurso e o ndo-discurso — no cendrio do concretismo da década de 1950,
marcado pela experimentacdo tipografica funcional, limitrofe de um design futurista-
mondrianiano, e por manifestos articuladores combativos ao verso tradicional, este € um
poema comparativamente bastante discursivo.

Emprega-se aqui uma construcao musical simétrica e antitética que espelha, de modo
isomorfico, a estrutura visual do poema: as duracdes das emissGes das silabas revezam-se na
voz de Augusto de Campos, ora em registro ligeiramente mais longo, ora em registro mais

abreviado, criando outra simetria tensional. Esta dimensdo do texto so é perceptivel na
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performance audivel do poema, sem que sua versao emudecida e grafica consiga dar conta
desses aspectos.

Na vocoperformance gravada em Poesia é risco, Augusto |é o poema mais de uma vez.
O concretista principia entoando o poema, numa leitura que p&e as acentuacdes das palavras
em simetria e tenta traduzir psicologicamente como pausas 0s espacos em branco do texto.
Porém, a récita subsequente é desestabilizada pela reproducdo técnica da prépria voz, que,
fragmentada e “criando tensdao” por meio da repeticdo frenética das plosivas, deformadoras
da palavra, sobrep&e-se sonoramente a propria tentativa de declamacao (reiterada da mesma
forma, com exatiddo). Toda a parafernalia instrumental é provida por Cid Campos. Os signos
tremem vertiginosos, instaveis, como pano de fundo estranhamente metdlico, maquinico, de
uma voz que soa cada vez mais inumana.

A tensdo se revela em seu sentido mais afetivo e staigeriano, como suspense, como
verdadeira construcdo tensional, e ainda posiciona outra, de outra natureza: a que pde de
encontro a subjetividade de um ego singular a uma reprodutibilidade técnica multiplicadora e
fragmentadora. Ndo a toa, depois desse embate entre dois entes inconcilidveis, o anticlimax
do duelo verbal é um sussurro fricativo e nulificador: “sem/som”.

Falando com uma independente e semi-humana voz tecnoldgica, paulatinamente
pondo em xeque o sentido das palavras que se imbricam numa melodia de consoantes, a
maquina de mimesis, a maquina que imita Augusto de Campos, alinhava um desfecho
imprevisto: um texto de 1956 chega a remeter a estética pds-humana. Atualizacdo e
enriquecimento fonossemantico somente possiveis quando o poema acolhe um aparato
performatico.

Uma outra tensdo que se cristaliza neste poema é a mesma que vislumbravamos em
“Viventes e vampiros”: aquela que tenciona (no pun intended) problematizar as categorias do
poema e da cancdo. “Tensdo” parece configurar-se como objeto de ainda mais dificultosa
definicdo, tornando crivel que usar o termo “poemusica” seja mesmo o jeito mais apropriado
de referir-se ao objeto em questdo, provavelmente por avocar a seguranca terminoldgica de
ser a rotulacdo dada por Cid Campos e Augusto de Campos.

Elaborando sobre esta tensdo que arritmicamente flui pelas artérias do corpo verbal

deste artigo, vimos que é desenhado um fundo melddico, musical, quase cancional, no
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frenético fundo tematizado — tematizar, em termos formais, significa ser marcado por um
encurtamento das vogais e por um destaque aliterativo nos ataques consonantais, o que
convida a acdo, ao fazer (TATIT, 1996) — como contraponto a voz monocordica que, trazida
para primeiro plano, repete, rodeada por crescente algaravia sonora, as mesmas silabas
complexas: ingressando com sutileza em uma estrutura poético-musical de heterodoxa
sistematizacdo. Talvez a imprecisdo do seu objeto se configure como uma razoavel
justificativa pragmatica para o neologismo poemusica.

Em um gesto apressado, poderiamos conjecturar que por ndo se tratar de algo que é
inteiramente poema ou inteiramente cancdo, poemusica é um conceito guarda-chuva e
interdisciplinar que apontaria hibridizac®es artisticas. Uma meditacdo mais longa, no entanto,
logo reconhecerd que a poesia, inscrita em sua propria disciplinaridade, mesmo quando
parece ndo aspirar a musica, rende-se ao minimo melopaico que existe até na mais prosaica e
inconsciente das falas cotidianas. Ora, e o siléncio? Rememoremos as palavras de José Miguel
Wisnik (2017, p. 20): “o som é presenca e auséncia, e estd, por menos que isso pareca,
permeado de siléncio [..]. Mas também, de maneira reversa, ha sempre som dentro do
siléncio”. A poesia, supostamente silenciosa, ndo estd acompanhando ou dialogando com a
musica: poesia € musica. “Com/som/can/tem”, clama o sujeito poético, pois mesmo que o fim
inevitavel pareca ser “sem/som”, a musica é um continuo ribombar, pulsante, que se estende

para além do siléncio (e para além da palavra muda).

4 Consideragdes finais

Como arremate de nossas consideracOes, arriscamos dizer que a ideia de poemusica,
por mais escorregadia ou supérflua que pareca, é uma tentativa de solucdo derivada de
dilemas conceituais em que a dic¢do, a melodia e a letra/o poema ndo indicam obviamente a
forma cancional. No universo do concretismo e de suas periferias, trata-se de termo que
atende as especificidades solicitadas por objetos formais verbivocovisuais que buscam, cabe
lembrar, a especificidade absoluta da “invencao”.

Ao mesmo tempo, em chave ainda mais interessante para nossos estudos, o artigo
procurou demonstrar como a noc¢do de poemusica desestabiliza o pilar autotélico da poesia,

uma vez que aponta, de modo analogo a cancdo, para a necessidade de performatizacao,
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para a reivindicacdo de uma materialidade além-pagina, para a presenca de uma voz que fale
por tras da voz da fala no poema.

Por ultimo, sem querer desmerecer a bibliografia académica voltada a questdo da
distincdo letra de cangdo/poesia (que, adiantamos na introdugdo, sequer é o cerne de nosso
trabalho) e menos ainda os excelentes pesquisadores que a ela se dedicaram com o intuito de
melhor delimitar os decoros de género, intentamos demonstrar como, ao enxertar certos
estudos de caso e submeté-los a uma exaustiva analise formal, as definicdes mais assertivas
precisam ser repensadas ou postas em debate como resposta a impositiva novidade
categorial, habitante proposital do intersticio e rigoroso desafio a pretensa solidez das

generalizacGes classificatorias.
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