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1 Introdugao

Embora haja conexdes de longa data entre os géneros poema e canc¢ao, analisa-los de
modo equivalente acaba por deixar de lado aspectos especificos de cada um deles. Muitas
vezes, prende-se ao destaque dos aspectos literdrios de ambos e reprime-se o que escaparia
ao significado das palavras que os constituem, como se somente neste significado residisse
todo o sentido da obra.

O presente estudo visa analisar o processo de musicalizacdo do poema “Rosa de
Hiroshima”, identificando elementos que o envolvem enquanto poema e enquanto canc¢do. Por
meio de uma pesquisa de carater bibliografico, comparativo e qualitativo, realiza-se,
primeiramente, uma breve discussdo sobre as especificidades destes géneros. Posteriormente,
é feita uma analise do poema escrito por Vinicius de Moraes em 1946, publicado na Antologia
Poética de 1954, texto que faz referéncia direta ao tragico ataque da bomba atémica na cidade
japonesa de Hiroshima. Em seguida, discorre-se sobre a musicalizacdo do poema feita por
Gerson Conrad, integrante de Secos & Molhados a época, analisando elementos trazidos pela
cancdo por meio da gravacdo do dlbum de estreia da banda, em 1973, e da performance
realizada no marcante show do Maracanazinho, em 1974, durante a ditadura militar no Brasil.
Por fim, sdo feitas consideracBes sobre a analise da obra nestes dois géneros.

Essa abordagem, realizada a partir de um mesmo texto que aparece sob duas formas
distintas, pode nos fazer refletir sobre caracteristicas peculiares inerentes aos géneros poema
e cancgdo, principalmente o ultimo, por vezes analisado com métodos aplicados a textos
literdrios que ndo levam em consideracao outros elementos inatos a cancdo e que certamente
interferem na recepcdo da obra pelo publico. Ademais, trazemos aqui um estudo sobre os
trabalhos do nosso “poetinha”, como carinhosamente o apelidou o0 amigo e compositor Tom
Jobim, e de um dos marcos da musica brasileira, a banda Secos & Molhados, ambos cuja

presenca no panorama da arte nacional foi extremamente fecunda.

2 O poema e a cangao

Na obra O arco e a lira (2012), o poeta e ensaista Octavio Paz nos diz que é no poema
que a palavra mostra todas as suas entranhas, seus sentidos e alusdes. Diferentemente do que

ocorre na prosa, na qual a unidade da frase se da pelo sentido ou direcado significativa, na frase
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poética o sentido se da pelo ritmo. Segundo Paz (2012), o ritmo move todo idioma, visto que
as palavras se associam ou se desassociam de acordo com certos principios ritmicos, e a partir
do ritmo o poeta convoca as palavras, por meio de procedimentos como metros, rimas,
assonancias, aliterac®es e paranomasias. O autor acrescenta que o ritmo diz algo. E mais: o que
as palavras do poeta dizem ja é dito pelo préprio ritmo em que estas se apoiam. Para elucidar
a relacdo entre ritmo e palavra poética, ele usa o exemplo da relacdo entre danca e ritmo
musical: “ndo se pode dizer que o ritmo é representacdo sonora da danca; tampouco que a
danca seja a traducdo corporal do ritmo. Todas as dancas sdo ritmos; todos os ritmos, dancas.
No ritmo ja estd a danca e vice-versa” (PAZ, 2012, p. 65).

O ritmo também é um elemento essencial da musica, embora convoque outros
elementos para imprimi-lo. Em Teoria da musica (1996), o professor Bohumil Med afirma que
o termo ritmo vem do grego rhythmos (aquilo que flui, que se move) e que este se constitui em
uma das principais partes da musica, ao lado da melodia, da harmonia e do contraponto. Para
Med (1996), a musica € definida como “a arte de combinar os sons simulténea e
sucessivamente com ordem, equilibrio e proporcdao do tempo” (MED, 1996, p. 11). Visto que a
melodia é um conjunto de sons que se dispdem em ordem sucessiva, representados na pauta
pelas notas musicais, e a harmonia é um conjunto de sons que se dispdem em ordem
simultanea e cuja base sdo os acordes, o ritmo se configura como “ordem e proporcdo em que
estdo dispostos 0s sons que constituem a melodia e a harmonia” (MED, 1996, p. 11). Na escrita
musical, a alternancia de duracdo entre sons longos e breves se da pela alternancia de alturas
das notas musicais e dos acordes, por exemplo, diferente dos procedimentos acima citados
para a construcdo de um poema.

A cancdo se utiliza de recursos poéticos em sua composicdo, mas nela percebemos
também elementos do dmbito musical. No artigo “O corpo do som: notas sobre a cancdo
popular” (2008), a professora e pesquisadora Tereza Virginia de Almeida traz algumas reflexdes
sobre as limitacOes e possibilidades dos estudos literarios frente as especificidades da cancao
popular. Como defende a autora, visto que a can¢ao se da a partir da articulacdo de convencgdes
linguisticas e musicais, a abordagem de sua letra por meio dos mesmos procedimentos
aplicados ao poema torna-se problematica, conquanto seja recorrente em trabalhos da drea

de Literatura.
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Almeida (2008) ressalta que a canc¢do tem a especificidade de ser destinada ao canto e
a escuta: “a cancao filia-se as formas de oralidade, ao transmitir-se através da voz e, neste
sentido, ativa um conjunto infinito de questdes relativas ao corpo e a performance” (ALMEIDA,
2008, p. 319). Em “A voz como provocac¢do aos estudos literarios” (2011), a autora enfatiza a
voz como um elemento que na cancgdo popular prové variacdes de tons, divisdes ritmicas e
duracdo das notas, trazendo marcas de subjetividade, corporeidade e unicidade do intérprete:
sdo “o timbre, a cor, a extensdo, a poténcia, elementos que determinam as percepcdes
sensoriais por parte do ouvinte e que, embora sejam veiculos da palavra e da linguagem, ndo
sdo elementos linguisticos [sic]” (ALMEIDA, 2011, p. 118).

Adriana Cavarero, no livro Vozes Plurais: filosofia da expressdo vocal (2011), também
discorre sobre a questdo da voz e aponta a caréncia de estudos sobre este elemento na
producao literdria filosofica ocidental. A singularidade inimitavel da voz, segundo a autora, é
ignorada pelos gostos universalistas da tradicdo filosdéfica, na qual é tratada como voz em geral,
independente de quem a emite. Como autoclarificacdo do logos (que também significa
“linguagem”), a intencdo de significar € um forte parametro na definicio de logos nesta
tradicdo, e fora deste parametro a voz é considerada som vazio. Percebemos isso quando
Aristoteles define logos como phoné semantiké (voz significante), ou seja, significar é o fator
que distingue os homens dos outros animais, cuja voz é considerada inferior por ndo ser
significante. Argumenta a autora que o mesmo ocorre em outros estudos, como o da linguistica,
que estuda a voz de uma forma signica e despersonalizada, e estudos sobre a oralidade, que
tratam da voz genericamente.

Como discorre Cavarero (2011), tematizar a palavra e desprezar a vocalidade dos
falantes, os responsaveis por sua existéncia, € um equivoco. Por este motivo, ela estuda a
palavra na perspectiva da voz, cujo ambito é mais amplo que o da propria palavra, excedendo-
0: “Reduzir este excedente a insensatez — isto é, ao que resta quando a voz ndo estd
intencionada a um sentido que se quer dominio exclusivo da palavra —é um dos vicios capitais
do logocentrismo” (CAVARERO, 2011, p. 28). No desenvolvimento desta questdo, na qual se
compreende a voz enquanto som e ndo simplesmente palavra, a autora aponta a relevancia
dos estudos do tedrico suico Paul Zumthor. Como podemos ver na obra A letra e a voz: a

“literatura” medieval (2001), a palavra oralidade o autor prefere vocalidade, por este termo se
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referir a historicidade de uma voz, seu uso, ndo especificamente apresentando a voz como uma

portadora da linguagem:

Uma longa tradicdo de pensamento, é verdade, considera e valoriza a voz
como portadora da linguagem, j& que na voz e pela voz se articulam as
sonoridades significantes. Ndo obstante, o que deve nos chamar mais a
atencdao é a importante funcdo da voz, da qual a palavra constitui a
manifestacdo mais evidente, mas ndo a Unica nem a mais vital: em suma, o
exercicio de seu poder fisiolégico, sua capacidade de produzir a fonia e de
organizar a substancia. Essa phoné ndo se prende a um sentido de maneira
imediata: so procura seu lugar. (ZUMTHOR, 2001, p. 21)

Apontando que a canc¢ado é especificamente destinada ao canto e a escuta por meio da
voz, Almeida (2008) destaca que, mesmo levando-se em consideracdo os aparatos tecnologicos
ligados a transmissdo e a recepc¢do da cancdo com o advento da industria fonografica, ndo ha
paralelismo destes com a reproducdo do livro por meio da maquina de impressdo, pois 0s
aparatos tecnoldgicos disponiveis e utilizados ndo sdo apenas meio, mas elementos
configuradores do préprio produto, participantes da sonoridade recebida pelo ouvinte. Aponta
também a diferenca entre as técnicas de impressao, que colaboram com a permanéncia do
texto, e as técnicas de gravacao, caracterizadas pelo dinamismo que Paul Zumthor chamou de
movéncia, algo inerente as formas de oralidade: “as transformacdes das tecnologias utilizadas
pela industria fonografica, no contexto contemporaneo, passam a exercer um papel relevante
na demanda pela constante ressignificacdo das canc¢des” (ALMEIDA, 2011, p. 124). Como
exemplifica a autora, para que uma cancdo gravada na década de 1920 seja ouvida hoje, terd
de ser remasterizada ou regravada devido as mudancas dos padrdes de escuta
contemporaneos. Ja a leitura de um texto literdrio impresso, ainda que recebida em um novo
contexto histérico, ndo terd acréscimos além de certos paratextos como prefacios, capas
ou introdugdes.

Ainda h3, segundo Almeida (2008), a questdo que concerne aos agentes e as acdes
sociais em jogo. Os conceitos de autoria e de origem do discurso, como destaca, ndo se
sustentam por meio das noc¢des de autor-modelo e eu lirico, por exemplo, pois a cancdo esta
sujeita a se transmutar com os intérpretes e arranjadores que a executam, com nuangas

interpretativas que se fazem por meio de diferentes timbres de voz, ou op¢cdes de andamento,
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instrumentacdo e harmonizacdo distintas. Deste modo, “leitura e autoria se bifurcam:
intérpretes e arranjadores sdo leitores da cancdo, mas leitores produtivos que se tornam
renovados pontos de origem e referéncia” (ALMEIDA, 2008, p. 320).

Na concepcdo de Almeida (2008), embora se possa buscar a interpretacdo da cancdo,
ou seja, seu sentido, talvez o que haja nela de mais singular, e mesmo no cerne da intervencdo
estética nos textos literdrios, "seja justamente o que escapa a abordagem semantica"

(ALMEIDA, 2008, p. 325). Conforme a autora:

Para além de esclarecer algo inerente a cancdo, a énfase na vocalidade acaba
por provocar os estudos literdrios porque leva a crer que o que realmente
importa na literatura, o que a torna outra em relacdo as demais linguagens é
justamente este qué inapreensivel e irredutivel a significacdo, a andlise, ao
pensamento, extremamente relacionado ao corpo. O que torna um texto
literario é aquilo mesmo que o transcende enquanto linguagem e que é nele
apelo sensorial. (ALMEIDA, 2011, p. 126)

Atentando a esses estudos sobre o poema e a cancgdo, realiza-se a seguir a andlise de
“Rosa de Hiroshima”, primeiramente do poema de Vinicius de Moraes e posteriormente da
cancdo da banda Secos & Molhados, com o intuito de explorar os mais variados elementos que

estdo em jogo na producdo e na recepc¢do destas obras dentro de suas especificidades.

3 Brota um poema em meio as cinzas

O poema “Rosa de Hiroshima”, de Vinicius de Moraes, brota das cinzas da cidade
japonesa de Hiroshima no fim da Segunda Guerra Mundial, consequéncia do uso devastador
da bomba atdmica, que também ocorreu na cidade de Nagasaki poucos dias depois. Vinicius
de Moraes foi um artista brasileiro com uma obra amplamente reconhecida pelo publico e pela
critica. Conforme Alfredo Bosi, em Histdéria concisa da literatura brasileira (2013), o poeta
carioca realizou os estudos secundarios juntamente aos jesuitas do Colégio Santo Indcio e se
formou em Direito. Nos anos 1930 e 1940, foi censor e critico cinematografico, além de estudar
Literatura Inglesa em Oxford. Em 1943, ingressou na carreira diplomatica, servindo aos Estados
Unidos na Espanha, no Uruguai e na Franca. “Nunca perdeu, porém, o contato com a vida
literdria e artistica do Rio de Janeiro que nele tem uma das suas expressées mais tipicas” (BOSI,

2013, p. 490). Seu nome também é uma forte referéncia na musica brasileira. Como diz o autor,
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com sua habilidade no manejo do verso, foi um expoente da bossa nova desde sua afirmacdo
como linha musical nos fins da década de 1950. Inclusive, dentre sua vasta obra, encontram-se
diversas parcerias musicais com artistas como Toquinho, Tom Jobim, Jodo Gilberto e Chico
Buarque.

Como relata Bosi (2013), os primeiros livros do poeta foram escritos sob o signo da
religiosidade neossimbolista, caracteristica similar aos textos do poeta brasileiro Augusto
Frederico Schmidt. Contudo, segundo o autor, os temas de Vinicius logo tomaram outros
rumos: a urgéncia biografica o levou a tematizar a intimidade dos afetos e a vivéncia erdtica.
Bosi cré que Vinicius de Moraes talvez seja, depois de Manuel Bandeira, o poeta erético mais

intenso da poesia brasileira moderna:

Tratando-se, porém, de um sensualismo contrastado ab initio pelas reservas
de uma educacdo jesuitica, o poeta oscila entre as angustias do pecador e o
desejo do libertino. O fato em si mesmo, de resto banal como caso
psicoldgico, ndo interessaria se ndo interviesse no modo de escrever de
Vinicius, que passou do verbalismo turgido de Forma e Exegese para a
linguagem direta e ardente das Cinco Elegias e dos Poemas, Sonetos e
Baladas; de uma e de outra obra pode dizer-se que traduzem, as vezes
superiormente, as vicissitudes do amor na sua condig¢do carnal. (BOSI, 2013,
p. 490-491)

Para o autor, alguns de seus sonetos reavivaram a forma antiga do fazer poético,
povoando de ecos camonianos o estilo de muitos jovens poetas que estrearam apds a guerra.
Complementa Bosi (2013) que a tematica da poesia de Vinicius foi se ampliando, abrindo-se “a
valoracao do trabalho humano e da consciéncia capaz de ver e denunciar” (BOSI, 2013, p. 491),
citando os poemas “Mensagem a Poesia” e “O Operario em Construcdo”, este que fecha sua
Antologia Poética (2009). E, nesta obra, foi publicado pela primeira vez o poema “Rosa de
Hiroshima”, que denunciou os horrores do bombardeamento no Japao, evento histdrico do
qual trataremos brevemente a seguir.

No artigo “OS ‘FILHOS DA BOMBA': memoria e histdria entre os relatos de sobreviventes
de Hiroshima e Nagasaki e a ‘Campanha pela Proibicdo das Bombas Atdmicas’ no Brasil (1950)”
(2009), Jayme Ribeiro afirma que a bomba atémica foi primeiramente lancada sobre a cidade
de Hiroshima em 6 agosto de 1945 por decisdo do presidente norte-americano Truman.

Apelidada de Little Boy, a bomba acabou destruindo 60% da cidade e causando a morte de
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milhares de pessoas, além de outras sequelas que perduram até os dias atuais. Trés dias depois,
a cidade de Nagasaki foi atingida por outra bomba atomica, com o apelido de Fat Man, que
também devastou a cidade e teve milhares de mortos e centenas de feridos.

Segundo Jayme Ribeiro, ndo obstante os Estados Unidos terem divulgado oficialmente
que o bombardeio foi realizado para impedir milhares de mortes que ocorreriam com o
prolongamento da guerra, o mundo ficou horrorizado em virtude desta catastrofe e com medo
de uma nova guerra e de outros ataques com bombas nucleares. Os efeitos da bomba atomica,
como discorre o autor, mostraram-se inimeros. Além das mortes e da devastacdo do local,
ocorreram lesGes traumaticas graves, queimaduras e consequéncias radioldgicas (como
alteracBes genéticas e tumores cancerosos). A fome e os surtos epidémicos de determinadas
doencas (como tuberculose, disenteria e hepatite), somam-se ao surgimento de variadas
doencas de alteracdes psiquicas e psicossomaticas. LesGes em pessoas, animais e vegetais,
assim como 0s prejuizos decorrentes da acdo de oxidos de nitrogénio formados durante as
explosGes nucleares, foram constatados. Ainda hoje, de acordo com Ribeiro, ha efeitos
radioldgicos decorrentes da bomba, como casos de cancer, pressao alta, diabetes, problemas
hepaticos e cardiacos.

Frente a esse cenario devastador, Vinicius de Moraes escreveu o poema “Rosa de
Hiroshima” em 1946, época em que exercia a atividade de diplomata, e o publicou na obra
Antologia Poética pela editora A Noite em 1954. Para se realizar mais detalhadamente a analise

do texto, segue o poema na integra:

Pensem nas criangas
Mudas telepaticas
Pensem nas meninas
Cegas inexatas
Pensem nas mulheres
Rotas alteradas
Pensem nas feridas
Como rosas calidas
Mas oh ndo se esquecam
Da rosa da rosa

Da rosa de Hiroshima
A rosa hereditdria

A rosa radioativa
Estupida e invalida

A rosa com cirrose
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A antirrosa atdbmica
Sem cor sem perfume
Sem rosa sem nada. (MORAES, 2009, p. 253)

O poema estd dividido em dezoito versos. Comeca citando os efeitos oriundos da
bomba e depois remete ao proprio ataque que causou estes efeitos, fazendo uma inversao
cronoldégica dos acontecimentos. A repeticdo de pensem nas conduz o leitor a reflexdo sobre
as criangas, meninas e mulheres, juntamente as consequéncias do ataque que modificou as
rotas de muitas vidas.

Contudo, embora insista na reflexdo sobre essas pessoas, o poema adverte nos versos
9 e 10: “Mas oh n3o se esquecam / Da rosa da rosa”. E um momento fundamental do poema,
marcado pelo advento da palavra rosa, dita no singular, que alude ao formato da bomba, mais
comumente associada a forma de um cogumelo. Com a chegada da rosa, alteram-se certas
regularidades do poema. A predominancia de palavras no plural, que remetiam as vitimas da
guerra, passa a ser de palavras no singular, estas agora associadas exclusivamente a
rosa/bomba. Quebra-se a iniciacdo dos versos com dissilabos paroxitonos (os vocabulos
pensem, mudas, cegas, rotas e como). O verbo no imperativo pensem, que se dirigia aos leitores
do poema, transmuta-se para a sentenca uUnica ndo se esquecam, antecedido pela conjuncdo
adversativa mas, que traz a ideia de contraste com o que havia sido dito, no sentido de enfatizar
0 gque vem a seguir. Em outras palavras, deve-se refletir sobre as graves consequéncias que
ocorrem na vida das vitimas, mas ndo esquecer a causa das consequéncias, provocada pela
“rosa”.

A palavra rosa, tal qual a propria bomba, alastra-se intensamente pelos proximos versos
do poema e vai contaminando outras palavras, o que podemos perceber nos versos 15 e 16,
“A rosa com cirrose” e “A antirrosa atémica”, nos quais rosa aparece nas palavras cirrose e
antirrosa. As aliterages de /s/, por exemplo, mais predominantes nos primeiros versos e muito
devido a pluralizacdo de palavras, agora ndo sdo tdo predominantes quanto os sons de /r/ e /z/,
que compdem a palavra rosa.

A propria métrica do poema se modifica com o advento da rosa. Jd quando pluralizada
noverso 8, “Co/mo/ ro/sas/ ca/li/das”, no qual se comparam as feridas com rosas quentes, ndo

se altera ainda o numero de 5 silabas poéticas de cada verso, mas acrescenta-se um acento na
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terceira silaba poética, o que nos versos precedentes ocorria somente nas primeiras e nas
quintas silabas (como vimos, por exemplo, no primeiro verso, “Pen/sem/ nas/ cri/an/cas”). O
acento poético se modificara nos versos 9 e 10, ja citados, nos quais ainda permanece o nimero
de 5 silabas poéticas, com os acentos nas segundas e nas quintas silabas. Contudo, dos versos
10 a 16, nos quais se repete a palavra rosa, predominam metricamente versos com 6 silabas
poéticas e acentos nas segundas e nas sextas silabas (“Da/ ro/sa/ de Hi/ro/shi/ma”).

A volta aos versos metrificados em 5 silabas poéticas, com acentos nas segundas e nas
quintas silabas, ocorre nos dois Ultimos versos, agora com a repeticdo da preposicdo sem, que
culmina em falar desta rosa com auséncia de cor, perfume, de rosa ou nada, pois a rosa que
remete a bomba é na verdade uma antirrosa. Das outras caracteristicas dadas a rosa, apds
situa-la na cidade de Hiroshima, temos: hereditdria, que se relaciona as consequéncias tardias
da bomba, assolando as futuras geracles; radioativa, remetendo diretamente a radiacdo
derivada da bomba; estupida e invdlida, que dizem respeito ao ato desumano e desnecessario
que provocou muitas vitimas; uma rosa com cirrose e uma antirrosa, ou seja, uma rosa oposta
as caracteristicas com as quais uma rosa geralmente estd associada, como delicadeza e
fragilidade. Outro recurso interessante de perceber concerne as rimas internas, bem evidente
entre estupida e invdlida (verso 14) e entre Rotas (verso 6) e rosas (verso 8), o que corrobora
ainda mais o cuidado com o uso das palavras na construcdo do texto.

Deste modo, o poema transmite algo que ndo se da apenas pela interpretacdo do
significado das palavras, mas por toda a arquitetura poética que as envolve, como suas
assonancias, aliteragcdes, metros, rimas, paralelismos e paranomasias, o que configura um
ritmo especifico ao texto. A soma de varios elementos edifica um alerta ao ndo esquecimento
do advento da bomba atémica, uma verdadeira denlncia a este ato cruel provocado pela rosa

“sem rosa” ou, antes, pelo ser humano evolvido em atos de extrema crueldade.

4 Desabrocha do poema uma cangdo

E do poema brotado, desabrochou uma cancdo, exalando novas sonoridades ao texto
de Vinicius. No artigo “Reciclagem de falas e musicalizacdo” (2014), Luiz Tatit discorre sobre as
funcdes de melodista e de letrista e a nitida separacdo destas funcdes no contexto brasileiro

no decorrer do século XX, maior apds a chegada dos bossa-novistas. Conforme o autor, a
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principal habilidade do letrista consiste em formar frases ou expressées que, unidas a uma
melodia, configuram-se ao mesmo tempo de um dizer possivel e de um cantar persuasivo. Ou
seja, “quando as frases melddicas criadas por um compositor resultam diretamente da forma
musical — sequéncia harmdnica, género predeterminado, levada ritmica etc. —, cabe ao letrista
encontrar a forga entoativa que da respaldo expressivo a cada uma dessas frases” (TATIT, 2014,
p. 257).

O proprio Vinicius de Moraes também foi um grande letrista. Contudo, no caso de “Rosa
de Hiroshima”, o poema destinou-se a publicacdo impressa. Quem o descobriu enquanto
cancdo foi Gerson Conrad, que neste processo exerceu a funcdo de melodista, embora o poema
ndo tenha sido originalmente pensado com a finalidade de se tornar uma cancdo. Como define
Tatit (2014), o melodista realiza uma “cobertura” melddica dos versos, quando a letra precede
a melodia. “O processo de revivescéncia dos modos de dizer é o mesmo e cabe ao compositor
observar alguns sinais retdricos ja sugeridos pelo letrista em suas pausas, pontuacdes e
distribuicdo dos versos” (TATIT, 2014, p. 264). Segundo o autor, ao cobrir os segmentos
linguisticos, pode o melodista enfatizar, atenuar ou até neutralizar entoacdes concebidas pelo
letrista.

Partindo dos versos de Vinicius de Moraes, assim o fez o compositor Gerson Conrad. Na
época, integrante da banda Secos & Molhados, o musico conta, em entrevista a Raphael Vidigal,
que conheceu 0 poema enguanto 0 grupo pesquisava poetas e nomes da literatura para a
composicdo do repertdrio do grupo. Diz ele que, segundo o préprio Vinicius, o poema estava
perdido em meio a uma antologia. Ao notar, entre outros aspectos, que o poema possuia um
tema de cunho universal, Gerson Conrad resolveu retird-lo das pdaginas impressas para

transforma-lo em cancdo, e a realizacdo deste feito teve a aprovacdo de Vinicius:

Certo dia, antes do langamento do nosso primeiro LP, tive a oportunidade de
conhecer Vinicius nos bastidores da TV Bandeirantes, e ali apresentei ao poeta
minha musica para o seu poema. Ele se emocionou e disse que tinha certeza
gue seu poema se eternizaria com minha musica. (CONRAD, 2014b, s.n.)

Como dito anteriormente, Gerson Conrad era integrante de Secos & Molhados, banda
cuja formacdo se deu em meados de 1970. Segundo José Roberto Zan, no artigo “Secos &

Molhados: metafora, ambivaléncia e performance” (2013), o interesse do paulista Gerson
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Conrad por musica iniciara ainda na infancia, época de seus primeiros estudos de violdo. Em
1971, seu vizinho Jodo Ricardo convidou-o a participar da banda Secos & Molhados, ao que ele
aceitou. Jodo Ricardo, de origem portuguesa, veio ao Brasil ainda adolescente acompanhado
do pai Jodo Apolindrio, um poeta e critico que foi obrigado a deixar Portugal por razdes politicas,
época em que estava vigente a ditadura salazarista. Para completar o trio, Jodo Ricardo queria
para os arranjos vocais um cantor de voz aguda. A indicacdo veio de sua amiga, a cantora e
compositora Heloisa Orosco Borges da Fonseca (Luhli), apresentando-lhe Ney de Souza Pereira,
posteriormente Ney Matogrosso, que ela conhecia do Rio de Janeiro. Mudando-se para Sao
Paulo ao aceitar o convite de Luhli e de Jodo Ricardo, Ney ingressou na banda Secos & Molhados
como vocalista. Apds o sucesso de algumas apresentacdes, a banda pbéde contar com o
produtor e empresario Moracy do Val, que os levou a se apresentarem em diversos locais.
Inclusive, foi Moracy do Val quem produziu o LP de estreia do grupo e o histérico show no
Maracanazinho (ZAN, 2013).

Em maio de 1973, foi gravado o LP Secos & Molhados pela Continental, album de estreia
que continha 13 canc¢des. O album foi lancado em plena época da ditadura, poucos anos apds
o Ato Institucional n2 5 que, dentre outras medidas, decretou o aumento da censura de
producdes culturais. Segundo Zan (2013), com o recrudescimento do regime ditatorial e as
ressonancias de movimentos culturais e politicos dos paises europeus e dos Estados Unidos,
certos segmentos da juventude brasileira comecaram a se identificar com um estilo de vida e
uma producdo simbdlica “associados a ‘contracultura’, colocando em pauta as tematicas do
corpo, da sexualidade, da psicandlise, das drogas e elegendo o rock como uma das formas de
expressao” (ZAN, 2013, p. 9). Conforme o autor, a adesdo ao rock, género anteriormente
estigmatizado, converteu-se em sinbnimo de um novo comportamento. Ganhava forca o culto
a marginalidade, o viver fora do sistema, uma forma de resistir ao autoritarismo vigente. Neste
contexto, foi lancado o album de estreia do grupo, tornando-se rapidamente um enorme

SucCesso:

Com um repertério que combina elementos do pop rock, lirismo de baladas
folk e letras que transitavam do tom alegre, debochado, brincalhdo a critica
social e politica, os novos artistas venderam milhares de discos num curto
espaco de tempo, tornando-se um dos maiores fenbmenos comerciais da
industria fonografica brasileira. Suas apresentacdes ao vivo eram marcadas
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pelo forte apelo visual, com seus integrantes usando fantasias, maquiagens
carregadas e gestualidade com tracos andrégenos, lembrando a chamada
“estética glitter”, em voga no cendrio da musica pop internacional daqueles
anos. Tudo isso, parecia chocar e, ao mesmo tempo, seduzir a plateia. (ZAN,
2013, p. 8)

“Rosa de Hiroshima” é originalmente a 42 faixa do lado B do disco. Mais recentemente,
foi relancada em CD pela Warner Music Brasil, album com compilacdo de Charles Gavin e
produzido por Jodo Ricardo, juntando os dlbuns de 1973 e de 1974, encontrando-se a cangao
na faixa 9 do CD, com duracdo de 2min2s (CONRAD; MORAES, 1999). José Roberto Zan (2013)
faz uma classificacdo das musicas do disco de 1973 em trés blocos tematicos, que
sinteticamente consistem em: 1) cangdes que possuem conotacdes politicas e sociais mais
acentuadas; 2) cangbes que tocam em temas ligados a guerra; 3) can¢des que apresentam
aspectos mais intimistas e certo lirismo. “Rosa de Hiroshima” é colocada no segundo bloco
tematico e tornou-se uma das can¢des mais populares da banda. Conforme o autor, é uma
espécie de manifesto pacifista que encontrou respaldo de um publico imerso em um mundo
que vivia o auge da corrida armamentista e também a paranoia de um possivel confronto

nuclear entre as poténcias militares:

Abela melodia, uma espécie de toada, é simples, um tanto repetitiva e de facil
memorizacao, articula-se com delicadeza aos versos. O arranjo de violdo, com
pequenas incursdes de flauta no inicio e no final da composicdo, permite que
a voz do cantor se destaque numa entoacdo um tanto melancélica e solene.
(ZAN, 2013, p. 16)

Em entrevista concedida a Cesar Gavin, conta Gerson Conrad sobre o caminho que
escolheu para musicalizar o poema. Segundo Gerson, depois de ter lido e relido o texto,
percebendo que este ja era forte por si so, resolveu ir na contramao do que seria mais comum
de ser feito por um compositor, ou seja, uma musica também muito agressiva ou forte.
Buscando o lado oposto, cobriu o poema com uma melodia bastante doce e lirica, afirmando
que este casamento resultou no éxito da composicdo (CONRAD, 2014a. s.n.).

De andamento lento, composta na tonalidade D e com a predominancia de acordes
maiores, a cangdo manteve exatamente a mesma ordem dos versos do poema. Quando a

ouvimos, temos na interpretacdo de Ney Matogrosso uma voz, além de melancélica e solene,
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também aguda e penetrante. A voz de Ney se mostra como um componente peculiar e
essencial tanto na transmissdo da mensagem pacifista e da sonoridade da letra quanto na
transicdo com os sons da flauta e na entoacdo da melodia juntamente a base de violdo. O
prolongamento de cada silaba final, que ocorre em todos os versos pares da cancdo, traz uma
voz que insiste em se sustentar alguns instantes no espaco, marcando bem o fechamento
destes versos. E interessante notar como a duracdo das Ultimas silabas dtonas nestes versos
pares, que se sustentam na vogal /a/ e se relacionam ao predominio do feminino na cancgao,
acabam adquirindo uma énfase que no poema ndo possuem, visto inclusive que nem sdo
contabilizadas na metrificacdo do poema, cujas silabas poéticas se encerram na ultima
silaba tonica.

Para o sucesso da banda, as performances de Ney Matogrosso foram fundamentais,
vistas pelo publico nas aparicdes do grupo em shows e programas de televisdo. O uso das
fantasias exoticas de Ney em seu corpo seminu, assim como mascaras e maquiagens pesadas,
somava-se aos seus requebrados no palco. Segundo Zan (2013), também chamava a atencdo
seu timbre vocal de contra tenor, com uma entoacdo ao estilo das cantoras do radio. Nas
performances da banda, como discorre o autor, o foco era Ney, que demonstrava um grande

dominio técnico em relagdo ao canto e a gestualidade:

A performance de Ney, sempre acompanhada pela atuacdo secundaria e
discreta de Gerson Conrad e Jodo Ricardo, compunha um amplo campo de
ambivaléncias. Aos adornos, roupas, missangas, penachos e maquiagens com
caracteristicas femininas, contrapunham-se as longas costeletas, o corpo
desnudo, ndo depilado e masculo. Gestos bruscos, expressdes faciais
agressivas, movimentos pélvicos e rebolados exagerados contrastavam,
muitas vezes, com a delicadeza do canto. O exotismo dos aderecos parecia
problematizar ndo apenas as identidades masculina e feminina, mas as
fronteiras entre homem e animal, entre o primitivo e o futurista. (ZAN, 2013,
p. 26)

Dentre os varios shows, o grande marco foi a apresentacdo no Maracandzinho, em
fevereiro de 1974. O evento fez com que mais de vinte mil pessoas lotassem as dependéncias
do ginasio, deixando ainda uma multiddo do lado de fora. Contudo, na mesma época do dpice

de consagracdo, quando se intentava o lancamento do disco em outros paises, comegcaram os
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desentendimentos que levaram a dissolucdo desta formacdo da banda poucos meses apds a
gravacdo do segundo album, em 1974.

Antes da performance da canc¢do “Rosa de Hiroshima” neste show, uma particularidade
foi contada por Ney Matogrosso ao entrevistador Charles Gavin, fala que corrobora as

singularidades do momento da performance de uma cancao:

Sim, mas eu tenho entdo que te contar o que aconteceu exatamente antes da
“Rosa de Hiroshima”, porque ali existia uma coisa a mais. N6s comecamos a
fazer o show, e o publico do Maracanazinho ndo podia chegar até nos. Entdo
nos estavamos assim, cercados de policiais. E o publico 13, o publico querendo
chegar e eles reprimindo e o publico querendo chegar e eles reprimindo. Ai
teve uma hora que eles comecaram a bater, quando eles comecaram a bater
eu disse assim: “Que merda é essa?” Eles cortaram meu som, cortaram meu
som. Ai eu botei as maos pra tras. Disseram: “Canta”. E eu disse: “Ndo canto”.
E o Paulinho [Mendonca] pode te contar isso, o Paulinho estava la. O publico
comecou a jogar moedas na policia e eles liberaram o publico pra descer.
Depois que eles liberaram o publico pra descer eu comecei a cantar “Rosa de
Hiroshima”. Entdo especialmente nessa “Rosa de Hiroshima” que tem ali na
gravacdo, que é a Unica gravacao que tem da TV Globo, porque eu ndo vejo
outra daquilo ali, € “Rosa de Hiroshima” e “O vira”, né? [...] Porque tinha
acabado de acontecer isso, entdo tinha uma coisa desafiadora da minha parte
aquelas autoridades ali, sabe... (MATOGROSSO, 2017, p. 49)

Pelos registros do show no Maracanazinho (NEY MATOGROSSO, 2012), percebem-se os
figurinos exdticos e a maquiagem pesada de Ney, integrante mais focado no registro em video
referente a esta performance. Ele inicia com movimentos de bracos amplos e sinuosos. Seu
corpo sempre tende a ficar mais inclinado para frente, acompanhado de seu olhar incisivo e
enfatizado pela maquiagem escura. Os ombros também se destacam em sua movimentacdo
carregada de tdnus. Um exemplo da manifestacdo da subjetividade do cantor no instante da
performance, que difere claramente da cancdo gravada no disco, € quando ele profere a
palavra invdlida, do verso 16, na qual a voz adquire maior agressividade, destoando do restante
da entoacdo.

Jodo Victor Medeiros Barbosa e Kamilla Maria Medeiros Barbosa, que também fazem
uma analise desta performance em “A Rosa de Hiroshima na voz e no corpo de Ney Matogrosso”
(2020), ao se referirem a movimentacdo de Ney, observam que sua interpretacdo carrega um

misto de agressividade e fluidez, somada a expansdo na qual “através dos movimentos de
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bracos abertos parece remeter a imagem da bomba de Hiroshima explodindo nas cidades:
como se 0s membros superiores estivessem invadindo/tomando conta do espaco ao redor”
(BARBOSA; BARBOSA, 2020, p. 136). Concomitantemente, segundo os autores, a resisténcia
destes movimentos combina com a leveza, que se da pela delicadeza da voz do cantor e o
tempo desacelerado do corpo em relacdo a palavra cantada, imprimindo o paradoxo do poema
que relaciona a violéncia da bomba com um simbolo de fragilidade. Como acrescentam os
autores, com sua performance mais sensual e provocativa enquanto integrante da banda Secos
& Molhados, Ney rompeu tabus e preconceitos, mantendo-se "fora" da tentativa de uma
disciplinarizacdo do corpo imposta pela censura do regime militar, autonomia que o guia

durante toda a sua carreira.

5 Consideragdes finais

O poema, que brotou das cinzas de um bombardeamento atdmico nos versos de
Vinicius de Moraes, desabrochou como cang¢do nos acordes de Gerson Conrad. Se temos no
poema e na cancdo as mesmas palavras, percebemos que o modo como elas se manifestam
nestes géneros é distinta, envoltas em caracteristicas peculiares a cada um deles.

Na arquitetura do poema, deparamo-nos com os efeitos catastréficos do lancamento
da bomba e a comparacdo desta com uma rosa, cujas caracteristicas estdo mais vinculadas a
uma antirrosa. Por meio da invencdo poética, saltam dos versos aliteracdes, assonancias, rimas
e outros elementos, dando aos fonemas outros contextos e imprimindo ao texto um ritmo
peculiar.

Ao partirmos para a escuta da cancdo no disco de Secos & Molhados, a toada delicada,
simples e repetitiva combina perfeitamente com o forte poema de Vinicius, e a voz aguda e
penetrante de Ney entoa a composicao de modo Unico. Nos registros da performance da banda
no show do Maracanazinho, outras corporeidades do vocalista sdo enfatizadas e, embora
tenhamos no registro em video limitacdes em relacdo a performance ao vivo, conseguimos
acessar sob nossa o6tica contemporanea um pouco do impacto causado nas dependéncias
daquele ginasio, com um publico de mais de vinte mil pessoas participando desse instante que

ocorreu na época de maior censura da ditadura no Brasil.
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As analises do poema e da can¢do “Rosa de Hiroshima”, objeto de estudo do presente
trabalho, corroboram a necessidade de se atentar a elementos especificos que concernem a
cada um dos géneros, ndo restringindo as analises apenas ao significado das palavras que neles
constam, pois outros elementos também se mostram essenciais na recepc¢ao das obras. E,
retomando o que nos aponta Tereza Virginia de Almeida (2011), a maior singularidade de
ambos os géneros talvez resida no que escapa a abordagem semantica, no que os transcende

enguanto linguagem e mostra-se neles como apelo sensorial.
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