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1 Poesia e musica, algumas percepgdes

A voz poética de mulheres, bem como a prosaica, sempre foi interditada pelo discurso
ideoldgico da sociedade burguesa, racista e patriarcal. Dessa maneira, as producdes sofriam
empecilhos diversos para serem publicadas, e, quando eram, se apresentavam com disfarces,
como pseuddnimos masculinos, femininos ou somente com as iniciais da autora, e, ainda, sem
nenhum tipo de identificacdo (DUARTE, 2019). Por isso, estudar essas producdes, por muito
tempo alijadas do campo de estudos e do repertério da arte brasileira € um processo de
aprofundamento critico, sobretudo na tentativa de produzir analises que diagnostiquem
questdes que vao além das ja debatidas no campo académico. No caso de Maria Firmina dos
Reis, autora maranhense, ha a necessidade de uma investigacdo em torno de sua producdo
poética para vislumbrar contatos com a musica, ja que a artista também deixou rastros de
possiveis producdes musicais, conforme escreveu Nascimento Moraes (1975).

A musica estabelece contato direto com a memdria® e, para ter memaoria, povos
diversos criaram musica. No inicio das civilizacGes, os principais saberes de diferentes culturas
atravessavam geracdes por meio da tradicdo oral e essa dependia da meméria. Desse modo,
sem memoaria ndo poderiamos fazer musica. Na esteira dessa constatacdo, tomemos por base

a afirmacdo de Suzel Ana Reily (2014, p. 2) em “A musica e a pratica da memoria”:

Toda performance musical faz parte de um universo estético reconhecivel e
reconhecido por seus participantes, mas também por aqueles que sdo
excluidos dele. Esta memaria é o produto de sucessivas performances — a
trajetdria, por assim dizer, da cancdo, que, com cada nova performance, vai
sendo ressignificada por aqueles que a apropriam. Deste modo, a propria
trajetéria da cangdo cria uma memodria. Como uma espécie de arquivo, a
performance retém, mesmo que de forma quase imperceptivel, o seu

1 Daniel Levitin (2021) afirma que a musica facilita o armazenamento de eventos significativos na meméaria. Além
disso, o cientista em A musica no seu cérebro, defende que em ultima instancia, foram as capacidades musicais
do cérebro, que dotaram o ser humano de capacidades cognitivas estimulando a linguagem, memoria e
imaginacao. Outros estudos na area da neurociéncia explicam como a musica ndo é apenas processada pelo
cérebro, mas afeta seu funcionamento. Nesse sentido, Mauro Muszkat (2019, p. 235) compreende que a area
conhecida como coértex auditivo “conecta-se com o restante do cérebro em circuitos de ida e volta, e com areas
da memadria como o hipocampo, que reconhece a familiaridade dos elementos tematicos e ritmicos, bem como
com as areas de regulacdo motora e emocional”. E possivel também associar a musica a outros beneficios na area
cerebral, como discute Cibele Maria Veiga Loureiro (2018) em “Memdria musical preservada na deméncia
semantica”; outro estudo é o de Ana Carolina Rodrigues, Mauricio Loureiro e Paulo Caramelli (2013) que
apresentam beneficios da musica para o cérebro e a memdria em “Efeitos do treinamento musical no cérebro:
aspectos neurais e cognitivos”; ainda, no artigo, “MuUsica e memdria autobiografica”, José Davison da Silva Junior
(2018), salienta os beneficios da musica para a meméria autobiografica.
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desdobramento ao longo do tempo. A memoaria, entdo, é um espaco em que
as esferas bioldgicas e socioculturais do ser humano se encontram.

Assim sendo, a medida que nos deparamos com novos elementos e exemplares de
categorias armazenadas na meméoria, estes paradigmas vao adquirindo contornos cada vez
mais sofisticados, sendo que também vamos progressivamente reajustando e ressignificando
nossas percepcdes do mundo. A partir dos estudos de Gerald Edelman (1992), a pesquisadora
conclui que os chamados mapas neuronais conectados a outros mapas emergem do nosso
comportamento e atividades diarias. Logo, cada vez que repetimos um ato, estimulamos os
mapas associados a ele, os quais, por sua vez, podem vir a estimular outras redes e assim por
diante: “com a repeticdo de determinados atos, a mobilizacdo de um determinado conjunto de
mapas e de redes de mapas se torna habitual; nossas praticas cotidianas, portanto, assentam-
se como praticas da memoria” (REILY, 2014, p. 4). O recrutamento habitual de determinados
mapas neuronais pode dar certa estabilidade as nossas praticas e torna-las cada vez mais
automaticas. Com efeito, como nossas memédrias sdo codificadas em unidades operacionais, o
seu acionamento é facilitado por estruturas estaveis.

Desse modo, em relacdo a arte musical, ela se prende a memoria e continua a se realizar
mesmo que inconscientemente. E, ainda, a letra de uma musica, com seu contorno melédico,
suas rimas e frases com estruturas métricas e ritmicas sdo mais passiveis de memorizacdo do
que outros tipos de texto. Todos esses tratam-se de recursos que foram explorados em diversas
culturas ao longo do tempo, particularmente nas sociedades ndo-letradas. Reily (2014) salienta
que quando 0s europeus comecgaram suas viagens de exploracdo pelos continentes
encontraram tradicdes como a dos griots?, na Africa Ocidental. Os griots s30 uma espécie de
trovadores ou menestréis que percorrem o territério de um povo ou estdo ligados a uma familia
e utilizam a musica, a poesia lirica e 0os contos que animam as recreacdes populares, e
normalmente também a narragdo, como seus espacos de atuacdo.

No Maranhdo do século XIX, além das manifestacBes culturais de origem africanas e

dos povos origindrios, que por muito tempo foram excluidas do entendimento cultural

20 termo griot vem da palavra guiriot, em francés e da palavra criado, em portugués. Franceses e portugueses
efetivaram o processo de colonizacdo sobre paises da Africa Ocidental, com isso, nomeavam algumas
manifestaces  tradicionais  africanas  para  expressdes de suas linguas.  Disponivel em:
https://www.mawon.org/post/griots-os-guardi%C3%B5es-das-palavras. Acesso em: 01 jun. 2021.
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brasileiro, o espaco para a literatura e a musica que se aproximavam do que instituia o
colonizador era essencial para quem pretendesse se estabelecer como escritora ou escritor.
Assim, em relacdo ao mundo ocidental, antes que as narrativas pudessem ganhar o suporte de
tintas e papéis, a memoria oral recebia por meio de ritmos e versos o condutor necessario para
reverberar letras. O poder que a memoaria representava na Antiguidade Classica ocidentalizada
conquistou espaco desde a construcdo do imaginario mitoldgico grego, quando Mnemosine,
deusa da memédria, se uniu a Zeus estabelecendo a relacdo entre meméria e poder. A partir
dessa unido nasceram as Musas, celebradas pelo mundo artistico como cantoras divinas, que
deleitavam o Olimpo, mas, quando desciam a Terra, atuavam como mediadoras entre o
humano e o etéreo. Invocadas no inicio da producdo artistica eram capazes de inspirar qualquer
tipo de arte, bem como os poetas, que, quando as buscavam, era uma indicacdo de que se
moviam na tradicdo poética, de acordo com as formulas estabelecidas. Euterpe, uma das
Musas, inicialmente sé representava a musica, mas, no final do periodo cldssico, passou a
representar também a poesia lirica, consolidando a unido entre as duas artes como se fossem
uma so.

Obras como /liada e a Odisséia e outros grandes épicos antigos foram transmitidos pela
primeira vez em versos® e de forma oral. Na Grécia antiga, rapsodos e aedos* apresentavam as
diversas criacdes poéticas, que, mesmo diante da possibilidade de ter algum tipo de suporte
para escrita, texto e musica, formavam um todo organico na criacdo desta poesia. Um poeta

compunha palavra e melodia para que essas producdes fossem recitadas ou cantadas com

3 “As obras de Homero (lliada e Odisseia, com quatorze mil e doze mil versos, respectivamente) sdo as primeiras

obras que nos chegaram escritas do periodo arcaico, mas foram compostas para serem ouvidas, e ndo lidas. E se
assim nos chegaram, na forma de escrita fonética, é porque este era um saber bastante difundido na época, e ndo
porque fosse um aspecto intrinseco a composi¢cdo poético-musical inicialmente” (GONCALVES; SOUZA, 2008,
p. 17).

4 Apesar de n3o serem descritas com exatid3o as fungdes destes artistas da Antiguidade ocidental, foi muito
ventilada a ideia de que a distingdo entre aedos e rapsodos se da a partir da criagdo. Ja que os primeiros criam e
cantam seus textos, enquanto os segundos, somente os recitam. Gustavo Junqueira Duarte Oliveira (2015), afirma
gue o uso do termo rapsodo, apesar de sugerir a reproducdo, ndo exclui a possiblidade de criagdo associada, ja
que fontes mais antigas ndo descrevem rapsodos como meros recitadores, pois “sendo eles criativos/reprodutivos
a maneira tradicional, ndo existindo diferenca marcada entre aedos e rapsodos. Até pelo menos Séfocles, os dois
termos aparecem como sindnimos, ao serem usados para descrever a esfinge no Edipo Rei. Aedo é utilizado no
verso 36 e rapsodo no verso 391, ambos relacionados a Esfinge. A diferenciacdo entre recitador e cantor sé é
atestada no século 1V, e ainda assim ndao sem ambiguidades” (OLIVEIRA, 2015, p. 52).
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acompanhamento musical de instrumentos como lira, citara ou flauta, com ou sem danca, em
reunides menos formais ou em festas religiosas e civicas.

Neste sentido, musica e poesia possuem singularidades que se coadunaram e que
marcaram a histéria das artes, se aproximando mais uma da outra do que de outros géneros
literdrios, como é o caso da poesia e da prosa. A primeira, pertencente desde sempre a historia
da humanidade por sua capacidade de expressao, é diferente da segunda, um género tardio e
que possivelmente ndo existe na cultura de alguns povos, tal como descreve Octdvio Paz (1996)
em Signos em rotacdo: “Pode-se dizer que a prosa ndo é uma forma de expressdo inerente a
sociedade, enquanto que é inconcebivel a existéncia de uma sociedade sem cangBes, mitos ou
outras expressées poéticas” (PAZ, 1996, p. 12). Tanto poesia quanto musica pertencem a uma
realidade mais ampla, que trata de representacdes histéricas e culturais, em que ambas
assumam protagonismo, cada uma a sua maneira e em seu espago-arte. Isto, para a musica,
sempre foi se visibilizar ndo apenas como ideia de sons organizados, ou como um “suporte de
verdades a serem ditas pela letra, como uma tela passiva onde se projetasse uma imagem
figurativa”, como comenta José Miguel Wisnik (2005, s/p), mas um conjunto total, em que
também se consideram fatores extramusicais.

A importancia da musica estd na permanéncia da histéria humana e sua conexdo com o
mundo literdrio, especialmente com a poesia, que é um fendmeno que atravessa séculos e
ainda chega aos dias atuais. A musica funciona como um suporte para algumas criacdes
poéticas, como a visualidade, que permite ao poema concreto diversas possibilidades que sé
existem através dela, ou a leitura e recitacdo, que para muitos poemas modernistas se fazem
essenciais, ja que ndo possuem rimas, metros e ritmo. Deste modo, quando se quer musica na
poesia, ela ocorre por meio de suas marcas fulcrais e, com isso, a poesia acompanha a musica,
tornando-se também musica. No entanto, nem todos os poetas exerciam seu oficio pensando
ou querendo que a arte dos sons arborizasse suas criagdes, por isso, na atualidade, para

desvendar os vestigios musicais em versos poéticos, é necessario ir em busca do que esta
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soterrado, principalmente quando se trata de escritos que sofreram tanto com proposicdes
mantidas pelo memoricidio®, como foi o caso da obra firminiana.

Na pesquisa de Nascimento Moraes Filho (1975), quem primeiro investigou as criacées
de Maria Firmina dos Reis, a musica se mostrou por meio da memoria oral. Uma musica que
era pratica, que estava atrelada a seu cotidiano, participava das relacdes familiares, celebrava
e se alegrava em festividades comunitdrias, resistia as mazelas e, como ndo veio a publico
enguanto a autora estava viva — pelo menos em partitura ou como foi registrada sua literatura
—, ela pode aos poucos ser revelada em seus versos poéticos. Desse modo, levanta-se a
possibilidade de a memadria musical da maranhense estruturar e transformar a imagem de sua
poética, confirmando a multiplicidade artistica desta mulher negra e periférica, que viveu o
século XIX de um pais escravagista e patriarcal.

Em “Te deum”, forma predominantemente musical, pois sdo cantiga e hino
respectivamente, assim reconhecidas como composi¢cdes musicais dentro da cultura ocidental,
se vislumbra a musicalidade inerente a sua estrutura. As andlises priorizam a particularidade
em torno da sonoridade e ritmo de maneira a notar como a autora acentua sua pratica
transcendendo o modelo dominante, em um pioneirismo nem tanto por estar entre as
primeiras mulheres a se arriscarem em géneros publicos, mas fundamentalmente por se

colocar na contramao, quebrando padrdes na criacdo e no entendimento em se fazer arte.

2 Te deum, instrumento musical e de dendncia

Te deum trata-se de um hino cristdo, usado principalmente na liturgia catélica, em

eventos solenes de acdes de gracas. Utilizado como parte do oficio de leituras encontrado na

> Memoricidio, vem do latim memoriae, em francés, significa tanto memdria, quanto monumentos histdricos. O
memoricidio em sua primeira designacdo diz respeito apenas aos elementos tangiveis do patrimdnio cultural,
principalmente em tempos de guerra, em que é mais facil destruir bens culturais imponentes como monumentos
historicos, esculturas, pinturas, entre outros. Pensado como politica, visa apagar os vestigios da memaria de um
povo, de uma cultura. Assim, consegue abarcar um contexto amplo e se estabelece ao manter a ruptura nos
vinculos significativos entre o passado e o presente. A esse respeito, quando se pensa em memoricidio para
designar o assassinato da memoria, ou de uma cultura, reflete-se também no processo de opressdo e negacao da
participacdo das mulheres no decurso da histéria, portanto de mulheres que teceram histdrias, que criaram arte
e cultura, que construiram memaria. Constancia Lima Duarte (2019) ao discorrer sobre o assunto em Memoricidio:
0 apagamento da histéria das mulheres na literatura e na imprensa, atesta que poucos nomes de mulheres
escritoras sdo conhecidos porque foram sistematicamente alijados da memdria e do arquivo oficial.
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Liturgia das Horas® é um hino com texto em agradecimento a Deus por uma bencdo especial
como a eleicdo de um papa, a consagracao de um bispo, a canonizacdo de um santo, uma
profissdo religiosa, a publicacdo de um tratado de paz, uma coroacdo real ou algo mais prosaico,
como uma viagem sem acidentes. Também é cantado apds a missa ou o oficio divino ou como
uma cerimdnia religiosa. O hino é encontrado também em praticas litlrgicas de outras cristas,
incluindo o Livro de Oracdo Comum da Igreja Anglicana, as matinas luteranas e, de modo menos
regular, em outras denominacgdes cristas protestantes, como a Igreja Metodista, que o utiliza
antes de homilias. Das trés primeiras palavras do primeiro verso, Te Deum laudamus, “A ti
louvamos, Deus”, deriva o nome pelo qual o hino ficou conhecido.

Como muitas artes do medievo ocidental, sua real autoria é incerta. E um dos chamados
“hinos ambrosianos”, pois sua composicao € atribuida a Santo Ambrdsio e a Santo Agostinho,
no século IV. Algumas correntes o atribuem a Santo Hildrio ou, mais recentemente, ao bispo
Nicetas de Remesiana (GUTJAHR; HOLLER, 2013). A musica feita para esse antigo poema
religioso atravessa a histdria ocidental, como lembra o professor Moacyr Laterza Filho (s/d):
desde o Cantoch3o’ até Benjamin Britten, Thomas Tallis, Anton Bruckner, Marc-Antoine
Charpentier, Henry Purcell, Jean-Baptiste Lully, Hector Berlioz, Joseph Haydn, Wolfgang
Amadeus Mozart, Giuseppe Verdi, Kiko Arglelo; até os compositores brasileiros: Anténio
Francisco Braga, Lobo de Mesquita, José Mauricio Nunes Garcia e Luis Alvares Pinto.

A escolha de Maria Firmina dos Reis em compor a oracdo-hino também pavimenta a
forte aproximacdo que a maranhense mantém com a musica. O profundo lirismo com que a
autora adiciona cada verso, concatenando com o teor proprio desta tipologia, revela o

misticismo e a musicalidade presentes em sua obra. Assim, dispomos sua criacao:

Te-deum
Oferecido ao sonoro e mavioso poeta Ilmo. Sr. Dr. Gentil Homem de Almeida
Braga.

® A Liturgia das Horas é uma forma de oracao ritmada ao ciclo das Divinum Officium (horas candnicas) que se trata
de uma antiga divisdo do tempo desenvolvida pelo Cristianismo, como diretriz para as oragdes a serem feitas
durante o dia. Um livro das horas continha uma selec¢do de oragGes para cada uma dessas horas canodnicas: Oficio
das leituras, Laudes, Hora Média, Vésperas e Completas. Disponivel em: https://liturgiadashoras.online/instrucao-
geral-sobre-a-liturgia-das-horas/. Acesso em: 20 jul. 2022.

7 Cantochdo ¢ o nome dado ao canto gregoriano que foi, durante séculos, o estilo oficial de musica dentro dos
rituais da Igreja Catdlica. Hoje ainda, nos mosteiros e em algumas igrejas, se utiliza o cantochdo como expressao
musical Unica da liturgia. Consiste na monodia, ou seja, uma melodia cantada por uma pessoa ou tocada por uma
Unica pessoa instrumentista (monofonia) (SALDANHA, 2019).
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Tributo merecido.

Santo! Santo! Senhor, nds te louvamos,
Porque imenso poder em ti se encerral
Tu criaste, Senhor, o céu e a terra:

Com uma palavra tua luz cintilal...
Depois, o firmamento equilibraste,

E o mar lambia manso as brancas praias,
E o sol rutilando além das nuvens,

O rio, o peixe, a ave, a flor, a erva,

Que tudo era criado — o vento, a brisa
Erguendo a voz n"um cantico de amores,
Nas harpas d’anjos exclamaram: - Santo!

E depois, semelhando a tua imagem,

Do miserando po ergueste o homem,

E disseste: levanta-te e domina,

Esta terra, este mar é teu império!

E belo foi o homem, que se erguia,

E mais perfeita a companheira pura,
Rosada, e bela que |he deste, oh! Santo!

Volveram os olhos em redor do orbe
Imenso, vasto... e acurvados ambos,
Unidas vozes ao rugir dos mares,

A voz dos campos, e da selva inculta

Mas harpas danjos exclamaram: - Santol...
E das ribeiras cristalinas aguas,

As catadupas, o gemer das fontes,

A voz dos rios, murmurio ténue

De mansa brisa, o suspirar do vento,

O grato aroma de mimosas flores,

O verde colo de cavados vales,

O cume erguido de soberbos montes,

A face toda do universo inteiro

Nas harpas d’anjos exclamaram: - Santo!

Santo! Santo! Santo te louvamos,

Oh! Deus de infinda gldria, eterno amor!
Tu que geras virtude em nossas almas,

E ao impio cede do pesar a dor.

Tu, que a Gomorra, que a Sodoma abrasas,
E a Lot salvas do horroroso incéndio;

Tu, que no Horeb luminosa sarca

Ao temente Moisés subito alcaste;

Que o veloz curso das vermelhas aguas,
Com mao potente dividiste em meio;

Que as mesmas aguas desroladas, bravas
Ralhando irosas sobre o rei maligno,

Que apds teu povo blasfemando vinha
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Reunis breve, quanto é breve o sopro

Da vaga brisa que sussurra, e morre;

Oh! Tu, Senhor que a esse povo ouviste,
E a Moisés, a Ardo as turbas todas

Em profundo adorar um hino erguer-te,
Um hino sacro... e com melifluo acento
Nas harpas d’anjos, exclamarem: - Santo!
Depois, Tu no deserto deste a fonte,

No deserto mana do céu filtrado!

As tabuas do Decalogo sublime

Foi no deserto que mandaste ao homem!

E os trés mancebos da fornalha ardente;
E os cenobitas, e os profetas santos,

A doce virgem, o anacoreta ermo,

As potestades, serafins, arcanjos

As turbas todas exclamaram: - Santo!

E minha harpa de festdes ornada,

Que os sons afina pelas harpas d"anjos
As cordas suas no vibrar acordes

Em sacros hinos te proclama — Santo!

Tu, que os homens e flores criaste,
Sol, e ventos, e o raio, que aterra,

E os mistérios sublimes que encerra,
Nossa crenca — supremo Senhor.

Tu, que as plantas permites a seiva,
E meneios ao verde palmar;

Que marcaste limites ao mar,

Vida as selvas, ao dia frescor.

De minha harpa religiosa — as vozes
Acordes todas pelas harpas d’anjos;
Unida a voz dos serafins, dos santos
E a voz das turbas, te bendiz, Senhor.

Santo! Santo! Senhor! Deus dos exércitos,

Estdo cheios de graca a terra, os céus!

E toda a criacdo exclama: - Santo!

Hosana! Hosana! Onipotente Deus! (REIS, 2017, p. 80-82).

Ao sublevar a voz poética de forma devota aos elementos musicais, seja por meio da
escolha de compor um poema-hino, seja pela utilizacdo de expressdes e vocabulos préprios do
ambito musical, a maranhense toca nas marcas deixadas pela arte dos sons em sua literatura e
estabelece contato logo na superficie de sua criacdao. Assim, ao iniciar seu hino de louvor, ela
utiliza adjetivos para descrever o amigo a quem oferece a sua arte: “sonoro e mavioso”. Duas

expressdes que se ligam diretamente a musica, ja que “sonoro” é alguém que emite sons e
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“mavioso” tem por sinbnimo “eufonia”, ou seja, junto com sonoro, indica alguém que reverbera
sons, os emitindo de forma harmoniosa. Além disso, o poema carrega musicalidade em sua
representacdo vocdlica ao entoar o campo semantico musical: harpas, sons, afina, corda, vibrar,
acordes, sacros hinos, vozes, voz, turbas. Neste ultimo vocabulo, que se nota o sentido
empregado pela autora convergindo a propria ideia musical de polifonia: texturas sonoras
especificas que se unem e produzem harmonicamente um mesmo som, ou seja, a unido de
vozes que cantam em coro mesmo com suas especificidades. Algo explicito nos versos de
Firmina dos Reis quando escreve: “Unida a voz dos serafins, dos santos / E a voz das turbas, te
bendiz, Senhor” (REIS, 2017, p. 82).

Em composicBes musicais Te deum ha o encontro das vozes proporcionando uma
exaltacdo, o que também ocorre em relacdo ao texto, pois a intencdo é o louvor, o
enaltecimento ao nome de Deus e seu poder. Desse modo, esse tipo de composicdo lembra a
polifonia da chamada escola romana, um estilo composicional derivado da musica barroca que
preservou caracteristicas da musica polifénica, como a independéncia das vozes e as imitacdes
de motivos melddicos, como afirma Harry Crowl (2012). Portanto, nas camadas mais internas
dos versos criados por Firmina dos Reis, 0s ecos musicais sdo justapostos aos literarios para
intensificar o sentido de seu poema. Vozes que se distinguem e se unem para conclamar um
unico tema.

A ideia das vozes cantantes harmoniza-se também no contelddo da composicdo. Esse
tipo de hino, ordinariamente segue misturando uma visdo poética da liturgia celestial com uma
declaracao de fé. Logo nos primeiros versos, invoca o nome de Deus e, em seguida, passa a
designar todos aqueles que louvam e veneram o Sagrado, desde a hierarquia das criaturas
celestiais aos fiéis cristdos que ja morreram e ainda, a lgreja espalhada pelo mundo. Para tanto,
a composicdo retorna a sua férmula de profissdo de fé, outra oracdo catdlica, delineando uma
trajetéria de Cristo, que vai a partir do seu nascimento, sofrimento e morte, até sua
ressurreicdo e glorificacdo. Neste ponto, o hino se volta para os temas que declaram o louvor:
a lgreja e a voz-cantora pedem misericordia para os pecados passados, protecdo contra o
pecado futuro e a esperada reunido com os eleitos que ja estdo no Céu.

No Te deum de Firmina dos Reis, os motivos biblicos, dentro de um processo de

intertextualidade, aparecem a medida que a escritora vai amalgamando a visdo poética com
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uma liturgia de declaracdo de fé concomitante ao tom de denuncia contra o “impio” (REIS,
2017, p. 81). Logo, inscritas em seu projeto, as citacdes de passagens biblicas, alegoricamente
colocadas, repreendem criticamente a sociedade oitocentista patriarcal e escravocrata e os
detentores do poder, aspectos ndo comuns para esse tipo de hino de louvor. Deste modo,
interpretacdes possiveis seriam sobre a passagem de Sodoma e Gomorra e a abertura do mar
vermelho. Lembradas como cidades que, apesar de gozarem de uma natureza rica e cobicada,
pecavam, entre outras coisas, pela hostilidade com que tratavam imigrantes. E, ainda, na
mesma nona, a abertura pelo “temente Moisés” (p. 81) do mar vermelho, que se abriu para a
liberdade de seu povo, embora com “as mesmas aguas desroladas, bravas / ralhando irosas
sobre o rei maligno” (p. 81).

E depois do tom de denuncia da iniquidade humana, que, na estrofe seguinte, a artista
acentua o ambito musical ao lembrar o desfecho dessa passagem biblica. Quando os israelitas,
experimentam o poder divino em prol de sua liberdade, sentindo-se seguros de seus
perseguidores apds atravessarem o mar, cantam uma composicdo conhecida como “Cancgao
do Mar”, descrita no livro biblico do Exodo. Em sua criacdo, a escritora ent3o associa o marulho
a unido das vozes e, tal como uma canc¢do do mar, louva a vitdria sem perder a docura, a

suavidade da brisa e o alvo sagrado:

Reunis breve, quanto é breve o sopro

Da vaga brisa que sussurra, e morre;

Oh! Tu, Senhor que a esse povo ouviste,

E a Moisés, a Ardo as turbas todas

Em profundo adorar um hino erguer-te,

Um hino sacro... e com melifluo acento

Nas harpas d"anjos, exclamarem: - Santo! (REIS, 2017, p. 81).

Ao contrapor a bondade e o amor a ira divina, a maranhense se distancia do modo como
esse tipo de hino cristdo é concebido. Em musica, uma modificacdo feita sobre um tema
apresentado denomina-se como variacdo. Variar, em musica, é criar outras frases a partir de
uma melodia referéncia, o tema, aumentando ou diminuindo a quantidade de sons tocados em
relacio a este modelo. Ao transferirmos o conceito musical para a linguagem escrita,
especificamente para a literatura, ele pode equivaler ndo somente a silabas das palavras, mas
também ao conteldo, criando argumentacdes, ou significados que se estruturam em um

comeco, meio e fim. Ao passo que, em musica, sdo combinacdes de elementos nas quais o
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tema e cada variacdo tem um comeco, meio e fim independentes, o que ndo impede o inicio
da musica ser a melodia referéncia e terminar com ela ou com uma de suas variacdes
apresentadas.

Segundo Solange Ribeiro de Oliveira (2002), a variacdo® faz-se presente em quase todos
0s géneros musicais, ensejando a criacdo de formas como “passacaglia, rapsddia, contraponto
e fuga, que, embora diversas entre si, ttm em comum o principio da variacdo. Também para
essas formas existem equivalentes literdrios” (OLIVEIRA, 2002, p. 125).

Em se tratando de contraponto, Paulo Henriques Britto (2009, p. 71) define:

Em musica, o termo “contraponto” é definido pelo Dicionario Houaiss como
“a arte de sobrepor uma melodia a outra; o conjunto de técnicas
composicionais da polifonia”. J& o Webster’s third international dictionary
apresenta uma definicdo mais detalhada de counterpoint, dando como uma
de suas acepcdes “the combination of two or more related but independent
melodies into a single harmonic texture in which each retains its linear or
horizontal character”. Essa definicdo me interessa por destacar um ponto
importante: a idéia de que as duas melodias, embora se fundem numa mesma
“textura harmonica”, conservam cada uma seu préprio “carater linear ou
horizontal”.

No entanto, ainda segundo Oliveira (2002), para alguns estudiosos que contemplam
musica e literatura, a imitacdo exata do contraponto é impossivel na literatura, cuja linguagem,
forcosamente linear, é incapaz de fazer soar ao mesmo tempo dois pontos contrastantes, como
no contraponto musical. Todavia, a expressividade musical contrapontistica pode ser obtida na
literatura por meio de temas contrastantes, mesmo que dispostos em forma sequencial. Assim,
o contraponto literdrio ndo contempla, evidentemente, a simultaneidade sonora de varias

partes, mas sim o jogo tematico e metafdrico, acompanhando, ao mesmo tempo, a articulacdo

8 Aaron Copland (1974, p. 34) afirma: “O principio da variacdo, na musica, € muito antigo. Pertence t3o natural a
nossa arte que seria dificil imaginar uma época em que nao tenha sido usado. Mesmo no tempo de Palestrina, e
antes, quando a musica vocal dominava, o principio de variar uma melodia estava bem estabelecido na pratica
musical. Uma Missa composta por um mestre do século XVI baseava-se muitas vezes em uma Unica melodia, que
era usada sob uma forma diferente em cada uma das partes da missa. Embora o principio da variagdo tenha sido
usado primeiro no terreno da melodia, os virginalistas ingleses (que compunham para o virginal) logo o adaptaram
ao estilo instrumental, variando a estrutura harmonica de uma maneira semelhante a que é empregada hoje. De
fato, esses primeiros mestres ingleses usaram tanto esse novo artificio que ele se tornou mondtono; deixou de
ser um principio formal para se tornar uma férmula. Qualquer pessoa era capaz de tomar um tema e escrever dez
variacBes para ele, cheias de escalas e trinados e uma profusdo de figuracdes, que ndo chegavam a ser
propriamente interessantes”.
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sintatica do texto. Com isso, “Afirma-se assim, na literatura, uma estranha presenca/auséncia
da arte irma” (OLIVEIRA, 2002, p. 126).

Inserida cronologicamente no Romantismo, no decorrer de sua criacdo, a autora utiliza
extratos da natureza que também tém voz e cantam, “a voz dos rios”, “o vento, a brisa /
Erguendo a voz n'um cantico de amores”. Se a voz é considerada o primeiro instrumento
melddico, a artista fortalece a indole sacral da natureza e sob sua regéncia estes extratos sao
modulados a medida que se distribuem na composicdo, como se estivessem alternando tons e
timbres. Ndo humanos e humanos, todos e todas cantam asseverando o aspecto polifénico, as
muitas vozes, da criacdo firminiana. Desse modo, assenta a ideia de um Deus que estd em
plena sintonia com sua criacdo, um Deus-natureza, um Deus cantor. A escritora deixa a
sonoridade convencional, entendida por meio das rimas regulares, metros, assonancias e
aliteracdes, e concentra-se na linha melddica presente em um canto de multiplas vozes,
ressoando em uma mesma voz. Variantes sonoras de um mesmo som: liberdade.

Nos quartetos finais, a artista intensifica o contato Deus-natureza-musica. Entdo, se
desde o inicio da composicdo, na primeira linha melddica estd Deus, como nos demais Te deum,
nas proximas linhas estdo a natureza e a musica, esta utilizada a partir da concepcgdo de que ela
é capaz de harmonizar o préprio universo, por isso a natureza cantante. Com essa sequéncia
melddica, flui na escrita o que poderia indicar sua importancia na composicdo poética e na
sinfonia do sagrado, pois a literatura pode interpretar, reconstruir, consolidar e imortaliza-lo.
Em Maria Firmina dos Reis o sagrado é usado dialeticamente como instrumento de provocacado
ao establishment. A sociedade cristd também pode sofrer as consequéncias do mesmo Deus
que cria e destroéi. Dessa forma, a ambivaléncia de construir e desconstruir se realiza por meio
de um processo intertextual com a Biblia, divina para os cristdos, mas que ndo deixa de ser
poética, literaria e, portanto, instrumento de denuncia social em Firmina dos Reis.

As peticdes de louvor, ao final do hino, ainda ressoam como as que atravessam todo o
poema com vozes distintas, embora unissonas, todas em decassilabos: “Nas harpas d’anjos
exclamaram: - Santo!” / “As turbas todas exclamaram: - Santo!” / “Em sacros hinos te proclama
—Santo!” / “E a voz das turbas, te bendiz, Senhor”/ “Hosana! Hosana! Onipotente Deus!” (REIS,
2017, p. 81-82). Variacbes do mesmo tema, que se repetem para sublinhar o tratamento

encantatorio das vozes cantantes, que o coloca em comunhdo com outras noc¢des de
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religiosidade. A repeticdo pode construir a propria musicalidade na lirica ou se manifestar na
reiteracdo de expressdes, de versos ou de estrofes inteiras. Assim, tém-se mais uma camada
desvendada, ja que o poema resguarda uma musicalidade circular ao usar a repeticdo com sons
idénticos ou préximos movendo uma maior forca expressiva.

De acordo com Silvio Ferraz (1998), as repeticdes em musica contribuem para trazer
familiaridade, ao substituir o que sdo sons disformes por sons representativos, ajudando na
compreensdo e incorporando exclusividade a peca musical. Com a literatura, ao promover
variacdo da linguagem, o poeta acaba por reinventar e propor novos sentidos as palavras sem
deixar de manter contato com a intencdo enunciativa, como na musica. No que tange a
repeticdo, esta transmite a exaltacdo que se quer atingir, no caso do hino de louvor de Firmina
dos Reis, a exaltacdo ao Deus cristdo, bem como homenagear — prdtica recorrente em seu
tempo histérico — Gentil Homem de Almeida Braga (1835-1876), o poeta que a convidou a
participar da antologia Parnaso maranhense. Assim, quando utilizadas em poesias, as
repeticdes acionam sua heranca do contato com a musica, ja que ndo pertencem ao universo
da criacdo literdria, e, portanto, ndo teria sentido sua permanéncia.

Em The well wrought urn, Cleanth Brooks (1960) aproxima a esséncia da composicdo
poética a musical asseverando que ambas podem ser conduzidas por métrica, harmonia e ritmo
e, que parte do encanto da poesia se da pela entonacdo, como ocorre na musica. A musica para
Firmina dos Reis tinha outro sentido, ndo apenas o da forma impregnada por meio daquele
momento histérico, compreendido no Romantismo, mas, a musica como parte de sua memoria,
de seu cotidiano, seja pelos cantos dos versos que embalavam seu leito familiar, como
afirmaram Agenor Gomes (2022) e Nascimento Moraes Filho (1975), seja pelas aproximacdes

e criacdes tomadas a partir da cultura popular advindas de sua ancestralidade.

3 Consideragdes finais

A poesia apresenta memadria ndo como um conjunto de conhecimentos e fragmentos
estaticos, mas como um meio dinamico de articular saberes e o proprio tempo mobilizado por
agentes sociais em suas interacdes, inclusive com a arte musical. Por essa perspectiva, se a
musica educa o ouvido para os ritmos e melodias da vida, ao tocar a escrita, ela passa pela

experiéncia de contato com o seu criador, sua criadora. A mobilidade das pausas, acentos e

Letras & Letras | Uberlandia | v. 39 | e3914 | 2023 ISSN 1981-5239 14



Denise de Lima Santiago Figueiredo | p. 01-17 | Te deum, de Maria Firmina dos Reis...

palavras vdo construindo o todo em que estas artes se ddo, apesar de suas distincdes e
particulares sonoridades e descobertas. Musica e poesia continuam a manter ligacdes
constantes de acordo com épocas e culturas.

Maria Firmina dos Reis, escritora maranhense, assegurava em suas composicdes
poéticas as memorias de seu contato com a arte dos sons. Logo, em seu “Te deum”, a partir da
anadlise submetida a categoria voltada para o pensamento cldssico ocidental, ja que se trata de
forma predominantemente musical dentro deste entendimento, a musicalidade presente na
linguagem verbal é apenas uma das formas pelas quais literatura e musica podem se relacionar.
Ainda assim, estratos sonoros da literatura, como as imagens acuUsticas a partir de assonancias,
consonancia, aliteracdes, variacdes métricas, timbricas denotam o impacto deixado pela
musica nas letras de Firmina dos Reis. Com isso, em “Te deum”, motivos biblicos sdo retomados
dentro de um processo de intertextualidade, amalgamado a visdo prépria de um Deus-natureza
harmonizado com o universo, por meio de temas musicais.

Em seus versos poéticos, com a atonalidade de seus cantos, a artista também
demonstra sua alegoria em favor da equidade social. A nacdo mais diversa e menos patriarcal
se estende em suas poesias por meio das tematicas constantes no Romantismo, como os
voltados para a natureza e a devogao. Temas sempre nutridos por aspectos sociais que,
notadamente, levam e trazem, por meio das vozes plurais, humanas e ndo humanas, significado,
representatividade, relevancia. Dessa maneira, essa artista multipla mostra a diversidade de
sua criacdo, consciente de seu posicionamento contra os mecanismos de violéncia projetados
sobre aqueles colocados a margem e assenta seu proprio fazer poético dentro do universo

literdrio que era restrito para as mulheres escritoras.
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