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RESUMO: Objetivamos discutir a formacdo de um modelo familiar alheio a heteronormatividade no
longa-metragem Madame Satd (2002), primeiro trabalho de direcdo de Karim Ainouz, que conta um
recorte da vida do malandro pernambucano Jodo Francisco dos Santos, antes de adotar o referido
apelido, no espaco boémio da Lapa, dos anos de 1930. Ao lado da prostituta Laurita e do gay
afeminado Tabu, Jodo forma uma familia disruptiva do modelo burgués mononuclear formado pela
triade homem-mulher-crianca cisgénero, e juntos criam a pequena Firmina, desestabilizando a moral
cristd e burguesa do referido conceito, uma vez que sdo personagens historicamente marginalizadas
por suas sexualidades e performatividades de género que compdem esse arranjo familiar.
Primeiramente, discutimos a familia como modelo social em conformidade com discursos juridicos,
médicos e religiosos, a partir dos textos de Engels (2019) e Foucault (2018), para pensa-la fora desse
padrdo, em conformidade com um modelo de familia cuir.
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1 Introdugao

A narrativa filmica oferece palco a que demandas sociais ganhem visibilidade e possam
ser debatidas e, assim, cheguem a uma audiéncia consideravel, responsavel por suas escolhas,
pois, diferentemente da narrativa telenovelesca, a filmica ndo ‘invade’ a casa das pessoas, mas
sim, é um convite, logo, quem quer acompanha-la, quem se interessa pelo tema ou pela histoéria
desloca-se até o cinema ou aluga ou busca nas plataformas de streamings a obra que deseja
assistir. Dito isso, filmes como Madame Satd (2002), do diretor Karim Ainouz, sdo um convite a
que espectadoras e espectadores se debrucem sobre histérias que apresentam narrativas de
corpos marginalizados a fim de discutir e problematizar a estabilidade bindria e de valores e
representacdes sociais de sexualidades ndo heteronormativas e identidades de género diversas.
E um mosaico de personagens cuir’, que n3o se enquadram na normatizacdo e regulacido de
género e sexualidade conforme regras/leis sociais de comportamento.

O primeiro longa de Karim Ainouz chegou as telas brasileiras em 8 de novembro de 2002,
representando um recorte da tumultuada vida boemia do malandro pernambucano Jodo
Francisco dos Santos, nos anos de 1930. Jodo, negro retinto, ndo-heterossexual, se traveste
para performar uma feminilidade nos palcos do bairro carioca, de tal sorte que se eternizaria
na figura de Madame Sat3?, resistindo no imaginario carioca desde ent3o. A figura ocupa o
espaco e tempo de tela na interpretacdo de Lazaro Ramos, em inicio de carreira, ao lado da
prostituta Laurita (Marcelia Cartaxo), também nordestina, e do gay afeminado Tabu (Flavio
Bauraqui). Os trés formam uma familia disruptiva do modelo burgués mononuclear formado
pela triade homem-mulher-crianca cisgénero, e juntos criam a pequena Firmina.

O longa centra-se, em resumo, na histéria desse protagonista que se auto identifica

como homem, veado, bicha. Jodo, negro, migrante nordestino no Rio de Janeiro, faz sexo com

1 Optamos pela escrita da forma "cuir", versdo fonética latino-americana da palavra "queer", de origem na lingua
inglesa, significando diferente, estranho, atrelado a populagdo que ndo se encaixa na heteronormatividade e
preceptivas de género, segundo uma matriz heterossexual de existéncia. Cabe ressaltar, entdo, que a teoria
Queer/Cuir se estabelece como resposta dos anseios desta populagdo que ndo se reconhece nos limites sociais
identitarios e reclama para si justamente o questionamento de tais identidades.

2 Nome adotado a partir do filme homénimo, de Cecil B. De Mille, de 1930, em que a personagem central, Angela,
interpretada por Kay Johnson, se fantasia de diabo em um baile de méscaras, para dar uma licdo no marido infiel
Bob (Reginald Denney).
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outros homens, se traveste para ocupar o palco, e sonha em ser artista, adota e assume a
persona mitica Madame Satd no carnaval de 1942, apds cumprir pena por dez anos.

Em quase duas décadas desde sua primeira projecdo, o filme ja conta com inUmeros
trabalhos académicos que se debrucaram em debater as interseccdes raca e género, a
travestilidade, a violéncia, dentre outras tematicas as quais se presta (Cf. ALOS, 2014; BARROS,
2016). Neste artigo ocupamo-nos de ler a constituicdo da familia composta pelas personagens
Jodo Francisco dos Santos, o Madame Sat3, Laurita e Tabu, personagem de nome sugestivo.

Compreendendo que o género é uma construcao social e que, como Butler (2015) ja
declarou, ndo ha uma determinacdao biolégica que implique na assuncdo de um
perfil/padrdo/norma masculina a corpos nascidos com pénis e/ou o inverso com corpos
nascidos com vagina, o filme caminha pelo questionamento da materialidade do corpo como
determinante da performatividade de género, e segue, a partir desse questionamento a outro
mais inquietante: como uma familia cuir se cria ora rompendo, ora assumindo os papeis de
género a que corpos regidos por uma matriz heterossexual estdo assujeitados. Dito isso, a
personagem central, que se relaciona sexualmente com homens e performatiza uma
identidade feminina nos palcos da Lapa, assim como na intimidade do lar, também assume uma
identidade masculina violenta quando violentado por agentes racistas e homofdbicos, além de
adotar o papel de pai de familia para com a pequena Laurita.

Ao longo desse artigo, pretendemos ampliar um pouco a leitura para além das
performatividades individuais das personagens e pensa-las na relacdo que mantém na
comunidade/familia que conformam, posto que vivem uma dupla experiéncia: sdo ao mesmo
tempo alijadas, vivem a margem dessas normas e valores, como verdadeiras parias sociais; mas
também estdo inseridas nessa mesma sociedade e reclamam o direito de com ela se relacionar,
tornarem-se inteligiveis aos olhos alheios.

Ao promover novas configuracdes familiares de apoio, rompendo com supostos
compromissos sanguineos, pessoas da comunidade LGBTQIAP+ constroem as suas familias
diversas, cuir, se se quer, no sentido de que sdo estranhas, excéntricas ao conceito imposto
socialmente que tende a invisibiliza-las, e ddo materialidade discursiva para serem lidas,

estudadas e problematizadas. Uma vez expulsas do centro, é das margens que emergem sob
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outras formas de estar no mundo, no seio de uma comunidade que ndo é um continuum

consanguinidade-parentalidade-afetividade.

2 Familia, norma e sociedade

Hoje, nesse palco da folia, fago a multidao sorrir!
Seja noite ou seja dial As cortinas vao se abrir!
Vou me acabar nessa Avenida

O meu Canarios é a razdo da minha vida!

Sou a rainha da noite ao sol da manha

Muito prazer, sou Madame Sata!

Samba-enredo 2020 Candrios de Laranjeiras

Em momentos histéricos em que o moralismo religioso, o obscurantismo e o
negacionismo parecem ditar os rumos dos comportamentos e da politica institucional, como o
que tem vivido o Brasil que chega a terceira década do século XXI ainda debatendo um suposto

Estatuto da Familia 3

gue reconhece e protege legalmente apenas relacionamentos
heterossexuais, urge desvelar as bases da constituicdo desse modelo de familia que apaga
outros registros, molda comportamentos, sustenta uma agenda sexista e
homo/lesbo/bi/transfébica, mascara-se sob o manto da biologia e impde uma agenda
retrégrada e violenta contra performatividades de género e desejos dissidentes.

Assim sendo, ndo ha como pensar a familia como uma instituicdo neutra ou dbvia, com
uma Unica origem e um uUnico modelo abencoado, sagrado e divino. Essa idealizacdo é politica
e corresponde a um anseio de uma parcela da populacdo que ganha com a invisibilidade de
outras formas de existir, amar e construir um lar, e ainda necessita da subjugacdo dos corpos a
uma forma Unica de existéncia e exploracdo.

Em nome de uma moral religiosa, pessoas da comunidade LGBTQIAP+ sdo expulsas de

suas casas diariamente no Brasil e tém de se reinventar para o préprio sustento e, ndo raro,

3 A Constituicdo Federal brasileira, de 1988, reconhece no artigo 226 como sendo obrigacdo do Estado zelar e
proteger a Familia. O projeto de lei 6583/13 afirma em seu Art. 22 que “para os fins desta Lei, define-se entidade
familiar como o nucleo social formado a partir da unido entre um homem e uma mulher, por meio de casamento
ou unido estdvel, ou ainda por comunidade formada por qualquer dos pais e seus descendentes”. O texto
extremamente violento e excludente com quaisquer arranjos familiares que nao os heteroafetivos, mesmo tendo
sofrido forte oposicdo de deputadas e deputados da ala menos conservadora da Camara, seguiu para a votacao
no Senado. Em 2015, outro Projeto de Lei, 3369/15, de autoria do deputado Orlando Silva (PCdoB/SP), reconhece
um Estatuto das familias do Século XXI. Até a conclusdo deste artigo, os projetos de Lei seguem em discussdo nas
casas legislativas brasileiras.
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encontram uma comunidade que as acolhe/adota, a qual chamam de familia. Madama Satd
ajuda-nos a pensar outras formas de viver e de constituir familias que ndo se enquadram no
padrdo heteronormativo de existéncia e, assim, se ndo rompem com o sistema, a0 menos
provocam reflexdes imperativas e importantes, dando a ver outras formas de existir no mundo.

Em A Origem da Familia, da Propriedade Privada e do Estado (2019), Friedrich Engels
discute a derivacdo da familia a partir de diversas hordas animais, o que nos leva a perceber a
dinamicidade de sua formacdo, as multiplas formas de apresentacdo anteriores a
contemporanea nossa, ou seja, a que se entende como fruto de uma relagdo monogamica
heterossexual entre um homem e uma mulher para gerar descendentes. Segundo postula
Engels (2019), o modelo monogamico de constituicdo familiar que propicia um giro de

organizacdo nas relagdes humanas deriva da disposicdo da sociedade da Grécia classica e

se funda no dominio do homem, com a finalidade expressa de gerar filhos
com paternidade inquestionavel, e essa paternidade é exigida porque um dia
os filhos deverdo assumir, como herdeiros naturais, o patrimoénio paterno. Ela
se diferencia do casamento do par pela solidez do laco matrimonial, que ja
ndo pode mais ser dissolvido quando aprouver a qualquer das partes. Via de
regra, sO o homem ainda pode dissolvé-lo e repudiar a esposa. O direito a
infidelidade conjugal também |he permanece assegurado, pelo menos pelo
costume (o Code Napoléon o concede expressamente ao homem, desde que
ndo traga a amante para dentro da casa matrimonial) e com o
desenvolvimento social crescente ele é exercido cada vez mais; se a mulher
traz a memoria a antiga praxis social e quer renova-la, ela é castigada com
uma severidade sem precedentes. (ENGELS, 2019, p. 97)

Engels (2019) registra como os gregos, para assegurar a paternidade e a solidez das
estruturas econdémicas e de sua herancga a seus descendentes, asseguraram uma organizacado
que privava as mulheres dos mesmos direitos dos homens e cita, para exemplificar, a relacdo
entre Telémaco e sua mae, Penélope, pois, “leia-se na Odisseia como Telémaco manda sua mae
se retirar aos seus aposentos” (ENGELS, 2019, p. 97), mantendo-as nos dominios privados de
suas casas e de seus casamentos. Para tal, a morfologia dos corpos se tornou imperativo para
o0 comportamento e organizagao social.

No entanto, ndo hd como determinar que o sexismo e o binarismo social em que
vivemos tenha efetivamente nascido na sociedade grega antiga ou mesmo que ndo haja fatores

determinantes advindos de outras culturas, porém, fato é que o modelo europeu de sociedade
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moderna, no qual as ex-coldnias americanas se baseiam, busca uma origem grega de
organizacdo do pensamento ocidental, um ilustre e mitico berco hipotético. Nesse modelo,
enguanto o homem gozaria de liberdade, inclusive, sexual e poderia manter outras parceiras
avulsas ou fixas, a sexualidade da mulher se moldaria a funcdo que ocupa, seja como a esposa,
cuja sexualidade é suprimida; seja como prostituta, cuja sexualidade é devotada ao prazer
masculino, cliente que paga e exige-a como mais um produto no grande mercado que é o
capitalismo.

O casamento em uma matriz heterossexual manteria a mulher subjugada a esse homem,
com um papel muito especifico na economia burguesa, que acredita assim garantir a
paternidade, logo, descendéncia desse sujeito histérico, concentra a renda e os bens entre os

seus, salvaguardando o capitalismo vigente e abracado a uma moral religiosa impositiva.

Assim, o casamento monogamico de modo algum entra na histdria como a
reconciliacdo entre homem e mulher, muito menos como sua forma suprema.
Pelo contrério. Ele entra em cena como a subjugacdo de um sexo pelo outro,
como proclamacdo de um conflito entre os sexos, desconhecido em toda a
histéria pregressa. (ENGELS, 2019, p. 101)

Dai a organizacdo estrutural do casamento na modernidade burguesa depender desse
binarismo em que corpos assumiram papeis definidos a partir de supostas distin¢gdes derivadas
da biologia. Assim sendo, mulher é mae cisgénero, corpo ensino e levado a maternidade ainda
que compulsoriamente; enquanto pai € homem, chefe de familia a qual da o seu sobrenome e
sobre a qual se responsabiliza juridicamente.

Tal logica heterossexual, excludente e limitada da vontade, dos desejos e das vivéncias
rege nosso livre-arbitrio como se nossos corpos, hormonios e desejos sexuais se adequassem
a uma ordem restrita e obrigatéria, mas supostamente dbvia e natural, da qual ndo se pode
escapar sob pena de se tornar um corpo-abjeto, ou seja, inelegivel socialmente, a ser
combatido, expurgado. Em outros termos, como se nossos corpos determinassem nossos
papeis sociais a fim de cumprir um designio divino, promovendo uma promiscuidade entre
corpo, funcdes corpdreas, desejos sexuais, sexualidade e signos sociais, quando, na realidade

0 que ocorre é o oposto: a matriz heterossexual determina papeis especificos a corpos distintos.
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3 Familia(s) insurgentes, sexualidade(s) dissidentes e redes de apoio

Judith Butler, em Problemas de género (2015), criticou o que chamou de “ordem
compulséria do sexo/género/desejo” (BUTLER, 2015, p. 25), segundo a qual haveria uma
unicidade entre a morfologia dos corpos, a leitura social e o desejo sexual. A referida obra se
tornou referéncia constante de consulta aos Estudos de Género e cuir, uma vez que discute
qudo cultural sdo género e sexo, problematizando a naturalizacdo do binarismo
homem/mulher, posto que “ndo hd nada em sua explicacdo [de Simone de Beauvoir] que
garanta que o ‘ser’ que se torna mulher seja necessariamente fémea” (BUTLER, 2015, p. 29).

Ainda retomando Butler, agora em Corpos que importam (2019), observamos que 0s
discursos reiteradamente recriam a categoria ‘sexo’, inscrita nas normas sociais do género,
respondendo ao desejo social de organizacdo bindria da sociedade para fins reprodutivos, os
quais mantém a proépria sociedade heterossexualista em funcionamento. Em suma, a matriz
heterossexual em que estamos postos continuamente categoriza os corpos a fim de regula-los,
ou como define a filésofa, “em outras palavras, ‘sexo” € um constructo ideal forcosamente
materializado ao longo do tempo. Nao se trata de um simples fato ou uma condicdo estatica
do corpo, mas de um processo no qual normas regulatérias materializam o ‘sexo’ e alcangcam
essa materializacdo com uma reiteracdo forcada dessas normas” (BUTLER, 2019, p. 21). Definir
0 que supostamente é do masculino e o que é do feminino e quais corpos podem acessar tais
signos importa na medida em que torna esses corpos inteligiveis socialmente e mensuraveis a
l6gica heterossexual, a qual mantém o casamento heterossexual e ideia de familia estaveis.

Madame Satd provoca a discussdo acerca da formacdo familiar justamente por
desestabilizar, em certa medida, o modelo tradicional ao introduzir um ‘pai’, que ndo é
heterossexual, traveste-se com signos lidos como femininos e performatiza uma feminilidade
nos palcos e em casa; Tabu, uma bicha afeminada, agregada, que usa vestidos e saias e uma
mde prostituta. Importante ressaltar, no entanto, que os trés juntos optam consciente ou
inconscientemente por retomar um arranjo familiar burgués-patriarcal, chegando mesmo a
vestir-se — ou seria travestir-se — de personagens heteronormativos, com Jodo e Tabu usando
calgas e signos masculinos e Laurita como uma pacata dona de casa nas cenas que retratam a

ida da familia ao passeio publico.
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Uma sociedade heteronormativa pressupde ndo apenas o desejo heterossexual, mas
um comportamento direcionado a este fim e restringe as identidades humanas a possibilidades
muito limitadas de existéncia, ou, ao menos, de existéncia respeitada e respaldada, dai
entendermos que o género é sempre a relacdo mantida com o outro e que o bindrio
homem/mulher corresponde a um anseio social, politico e econdémico necessario a sua
manutencdo. Dito isso, ao fantasiarem-se de “pai” e de “mae” no passeio publico, Jodo e Laurita
performatizam uma familia lida como tal.

Os discursos sociais, assim sendo, convergem a que sexualidades dissidentes sejam
constantemente intimidadas a corresponder a uma ideologia bindria e heterossexual, em
conformidade com uma moral cristd, burguesa e sexista, por fim, inteligivel. Acrescente-se,
portanto, a suposta coeréncia interna desses corpos como resposta final ao desejo burgués de
controlar as emocdes, acdes humanas e gerar lucro com 0s novos corpos advindos dessas
familias que se multiplicam eternamente, respaldadas pelos dogmas religiosos. Nesse sentido,
ao assumir uma persona publica masculina ao sair com a familia na presenca da pequena
Firmina, e ao afirmar que a crianca “precisa de um pai” (AINOUZ, 2002), Jodo assume este
mesmo lugar do qual vem se deslocando todo o tempo no filme, o do masculino.

Michel Foucault, no primeiro volume de Historia da sexualidade (2018), marca o apogeu
da era vitoriana como o momento em que uma moral mais rigida se apoderou dos
comportamentos ocidentais e passou a estruturar a sociedade burguesa, em que se registra o
encontro com um capitalismo nascente, que patenteou regras de conduta mais rigidas,
puritanas. Nesse contexto, a sexualidade passou a ser vigiada, controlada, restrita aos segredos
dos quartos matrimoniais com a finalidade especifica da reproducao.

Falar sobre sexo? SO em situacBes muito especificas, médicas, por exemplo, com a
vergonha burguesa como companheira. Transar? Se ndo for para procriar no seio de uma
familia, proibido, pelo menos as mulheres, afinal, aos homens certas liberdades eram
permitidas, sempre foram. O gozo que o0 sexo anuncia, aos poucos, some do vocabulario polido
das boas familias. Certamente, no vocabuladrio das educadas mocinhas romanticas, avidas
leitoras de folhetim, ndo constavam tais praticas que as ruborizariam, lembremos que tais
textos ficcionais encerram-se com um “felizes para sempre” apds o enlace matrimonial. O que

ocorre na alcova do casal, sob pena de ser vulgar e imoral, jamais deveria ser revelado.
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Assim marcharia, com sua légica capenga, a hipocrisia de nossas sociedades
burguesas. Porém, forcada a algumas concessdes. Se for mesmo preciso dar
lugar as sexualidades ilegitimas, que vdo incomodar noutro lugar: que
incomodem |4 onde possam ser reinscritas, se ndo nos circuitos da producdo,
pelo menos nos do lucro. O rendez-vous e a casa de saude serdo tais lugares
de tolerancia: a prostituta, o cliente rufido, o psiquiatra e sua histeria.
(FOUCAULT, 2018, p. 8, grifos nossos)

A sexualidade e o desejo se impdem. Nao falar ou proibir o sexo que fuja a compreensado
burguesa ndo significa que nossos corpos ndo possam sentir-se desejosos. O que a era vitoriana
nos ensinou foi a tentar controlar tais desejos, escondé-los, sublima-los como pecaminosos,
proibidos, condendveis. Ao menos, em parte, a recalcd-los. Ou quanto muito, que essas
sexualidades dissidentes aprendam a incomodar noutro lugar, se realmente necessarias.

Obviamente, a lei da imposicdo e restricdo da sexualidade, da repressdo dos discursos
sobre a sexualidade, o recalque que vislumbrava a sua quase inexisténcia no contexto daquele
corpo social, ndo resistiria aos apelos sexuais da prépria burguesia que a forjou. Dai que os
limites préprios do sexo ndo resistiriam aos quartos de pais e mdes, e precisaram ser
reorganizados, renegociados e novas geografias sociais foram legitimadas como zonas
especificas onde se tolerasse e incentivasse o sexo. De uma parcela dessa populacdo, ao menos,
a dos homens chamados de “heterossexuais”.

Sob este aspecto, casas de prostituicdo sdao toleradas — ndo gratuitamente denominadas
‘casas de tolerancia’ em algumas regides brasileiras — como espacos recreativos a que homens
heterossexuais possam dar vazao aos seus desejos e vontades sexuais, enquanto a familia
permanece resguardada em um lugar sacrossanto, limpo; e a esposa segue como um corpo
imaculado, desvirginado a fim da procriacdo e cujos desejos sdo terminantemente negados, ou
melhor, invisibilizados. Dessa forma, o corpo da mulher chegaria ‘puro’ ao casamento,
pertenceria sempre a um homem —ao pai e depois ao marido — e daria sequéncia a novos seres
que manteriam essa estrutura muito rigida. Dai, o casamento e a familia serem a base burguesa
por exceléncia de manutencdo da moral e do capital.

Quando um corpo como o de Jodo surge nessa sociedade herdeira da era vitoriana, que
controla os corpos e os desejos, certamente provoca um choque, uma mistura de medo e
rejeicdo e Madame Satd também explora essa possibilidade na relacdo que o protagonista

mantém com um de seus clientes sexuais, quando precisa se fantasiar como Josephine Baker,
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e aquele tem receio de ser pego pela policia transando com Jodo. A mesma légica pode ser lida
na relacdo familiar que ali se constitui, pois hd um receio de todos de ndo serem vistos como
uma familia, ao entenderem que essa instituicdo é importante para o crescimento de Firmina,
como veremos mais a frente.

Em Vigiar e punir (2014), Foucault estuda o corpo como espaco de controle, a ser
domesticado, templo de serviddo a uma ideologia presente e impositiva, de onde podemos
inferir que seja a familia igualmente espaco de inspecdo e monitoramento, aparelhamento
ideoldgico do Estado, a fim de fabricar corpos submissos e déceis ao poder estabelecido, como

é o poder da heterossexualidade compulsdria como Unica forma de ser no mundo.

O corpo humano entra numa maquinaria de poder que o esquadrinha,
desarticula e o recompdem. Uma ‘anatomia politica’, que é também uma
‘mecéanica de poder’ [...] A disciplina fabrica assim corpos submissos e
exercitados, corpos ‘déceis’. A disciplina aumenta as forcas do corpo (em
termos econdmicos de utilidade) e diminui essas mesmas forcas (em termos
politicos de obediéncia). (FOUCAULT, 2014, p. 135-156)

Ainda que Foucault (2014) neste texto especificamente ndo se refira a sexo e género, é
impossivel ndo pensar o paralelismo que ha entre a ideia do corpo como uma maquina
respondendo aos anseios de uma sociedade regrada e a ideia defendida pelo prdprio autor, em
Historia da sexualidade 1 (2018), de que o sexo passou a conjugar o ato sexual em si, o érgdo
biolégico, a conduta de género e 0 gozo, como se houvesse uma unicidade disciplinadora de
nossos corpos e identidades, e o homossexual fosse um ser a parte, ilégico, patoldgico,
dissidente, que precisaria ser marcado e expurgado, incapaz de habitar o espaco de uma familia.

Nessa seara, o casal heteromonogamico se institui como norma a ser protegida no
contexto da familia burguesa, com dispositivos especificos a protegé-lo, como o ja mencionado
Estatuto da familia regulador do desejo e normatizador dos individuos e de suas relacGes
amorosas e afetivas, favorecido por discursos juridicos, médicos, civis, psicanaliticos e religiosos,
e gque ndo raro retorna nos discursos da extrema direita, como o bolsonarismo provou no
contexto brasileiro.

O que outras realidades de relacionamento e familias dissidentes provocam ao romper
esse modelo de organizacdo é ameacador, portanto, a légica capital burguesa e crista.

Relacionamentos formados por duas mulheres ou dois homens, ou com arranjos para além de
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dois elementos, por exemplo, rompem com a premissa de submissdo feminina histérica,
desestabilizam uma ordem/lei social, segundo a qual o casamento deveria ser monogamico
com papeis de género muito bem definidos, questionam a descendéncia bioldgica; e se
instituem como seres a parte, marginalizados, sob pena de ndo terem suas familias/existéncias

reconhecidas.

4 Madame Satd, por uma familia cuir, mas inteligivel

Madame Satd, pela dtica que empreendemos nossa leitura, apresenta uma estrutura
familiar que provoca a desestabilidade no conceito burgués e cristdo de familia. Desde uma
Lapa paupérrima, boemia, suburbana e segregada, povoada por malandros, jogadores,
prostitutas e retirantes, as trés personagens centrais da narrativa, uma mulher cisgénero
nordestina e prostituta, uma “bicha preta”, e um homem preto marginal que transita entre
macho/veado/transformista estdo aprioristicamente marginalizados pelo sistema que cria e
mantém dispositivos segregadores e deslegitimadores de suas préprias existéncias. Dessa

forma, a unido dos trés é ja um rompimento a norma social.

E preciso que se diga ou se repita: Madame Satd foi um filme certo num
momento certo. Ao reencenar a Lapa, quando esta ndo era sinbnimo, como
hoje, de festas voltadas para um turismo internacional, e sim espaco malvisto
de boemia, em que marginalidade e intelectualidade se misturava [entre
mutuas trocas simbdlicas], o filme mostra o famoso malandro (Lazaro Ramos),
nascido em 1900 e falecido em 1976, como um personagem cruel e rebelde,
humilhado e terno, nunca vitima. (LOPES, 2015, p. 128, grifos nossos)

Depois das cenas iniciais que tendem a simular um contexto festivo com cortes e trilha
sonora que reproduz o barulho empolgado das multiddes logo apds o final de um espetdculo
(camp) e que avangcam como sequéncias de uma camara cujo diafragma e flash sao disparados
duas vezes, a primeira cena do longa apresenta o protagonista em plano médio, suado, olhar
perdido, intencdo entre raivosa e cansada, cabelos em pé, de cara inchada, provavelmente de
apanhar — veremos ao longo do filme que a violéncia é uma constante — e uma voz em off
descrevendo-o (ver figura 1).

A fala que precede um fade out da tela funciona como um prefacio — ou proélogo, se

assim preferirmos —ao mesmo tempo elucidativo e de apresentacdo desse protagonista, que

Letras & Letras | Uberlandia | v. 38 | 3819 | 2022 ISSN 1981-5239 11



Paulo Valente, Lourdes Martinez Echazabal | p. 1-20 | Familia cuir no cinema brasileiro...

se apresenta como o protétipo do criminoso e degenerado. Interessa-nos também destacar

algumas passagens do texto que transcrevemos abaixo:

O sindicado, que também diz chamar-se Benedito Itabaja da Silva, é
conhecidissimo na jurisdicdo deste distrito policial como desordeiro sendo
frequentador contumaz da Lapa e suas mediagdes é pederasta passivo, usa as
sobrancelhas raspadas e adota atitudes femininas alterando até a prdpria voz,
ndo tem religido alguma, fuma, joga é dado ao vicio da embriaguez. Sua
instrucdo é rudimentar, exprime-se com dificuldade, intercala em sua
conversa palavras da giria desse ambiente, é de pouca inteligéncia, ndo gosta
do convivio da sociedade por ver que esta o repele dado os seus vicios. £ visto
sempre entre pederastas, prostitutas, proxenetas e outras pessoas do mais
baixo nivel social, ufana-se de possuir economias, mas como nao aufere
proventos de trabalho digno sé podem ser essa economias produtos de atos
repulsivos ou criminosos, pode-se adiantar que o sindicado respondeu a
varios processos e sempre que € ouvido em cartdrio provoca incidentes e
agride mesmo os funcionarios da policia, € um individuo de temperamento
calculado, propenso ao crime, e por todas as razées inteiramente nocivo a
sociedade. Rio de Janeiro, Distrito Federal, 12 dias do més de maio, do ano de
1932. (AINOUZ, 2002, grifos nossos)*

Destaquemos que a personagem ja surge na tela com uma antecipacdo da sequéncia
final do longa, uma espécie de flash-forward, o que demonstra a ndo intencdo do roteiro em
fazer suspense ou criar surpresas a audiéncia: sabe-se desde logo que Jodo, Madame Sat3,
acabard preso, é o destino naturalizado a uma personagem marginalizada pela pobreza e pelo
analfabetismo assim como desviante de diversas normas sociais: homem preto retinto em uma
sociedade racista, migrante pernambucano em uma sociedade xenofdbica, gay e transformista
em uma sociedade LGBTQIAP+fdbica, enfim, esta fora de qualquer norma ou padrdo de
comportamento.

Num belo e eficaz trabalho de edicdo, registra-se ainda a cena apds esse corte inicial
em que Jodo surge atras de uma cortina de pedraria e bijuteria, em uma boate da Lapa,
dublando a cantora Vitdria (vivida por Renata Sorrah) que ali se apresenta, desejando aquele
lugar, ao som de “Nuit D'alger”, em clara oposicao a cena precedente. Saimos de uma cena
pesada, violenta, com um Jodo machucado, marcado pela intolerancia do Estado para outra

em seu habitat natural, entre luzes, e 0 espetaculo de uma casa noturna da Lapa.

4 Texto extraido por Ainouz do relatério de acusacdo a Jodo Francisco dos Santos, que o levaria & condenaco.
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O roteiro opta em poucos minutos por apresentar uma sequéncia que bem poderia
descrever o longa: ha um contraste evidente entre a Lapa como espaco de tolerancia, do
carnaval carioca de 1942, onde as libertinagens sao permitidas, consagracdo de Madame Sata;
a prisdo, em que desposto do glamour e da beleza é descrito como perigoso elemento social;

e 0 Jodo que sonha em travestir-se, desejoso do lugar da cantora a quem serve.

Figura 1 — Madame Sat3, apresentacdo de Jodo®

Fonte: os autores.

Jodo Francisco, nas palavras do agente policial, é pederasta passivo, anda com
prostitutas e pessoas de baixo nivel social. Perceba-se como ha um
desenho/construcdo/descri¢cdo dessa personagem como justificativa a sua apreensao, pois, em
nenhum momento cita-se efetivamente qual a violacdo de conduta, regra ou lei que o levou a
prisdo. Ndo se nega que possa ter havido uma, apenas registramos que nao se revela qual,
como se fosse irrelevante, e o crime que o levou até aquela situacdo fosse ser negro junto a
seu circulo de amizades e comportamento sexual.

Assim sendo, nesse exercicio de perfil naturalista de certos “tipos” sociais bem a moda
das primeiras décadas do século passado — e até hoje — hd uma circunscricdo territorial na
qual a personagem circula, o desenho de uma psique marginalizada e um ndo-lugar social a ser
ocupado que determinam o seu destino. Dos vicios em funcdo dos quais a sociedade “o repele”,
importante salientar que consta a sexualidade desviante da norma, pontuada pela voz em off
ao enumera-la junto a outros vicios, tais como o alcoolismo, a falta de religido — certamente

uma crista — e o cigarro.

> Todas as imagens s30 prints feitos a partir da exibicdo do longa.
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Madame Satd, ao apresentar um arranjo familiar diverso de pessoas que, em parceria,
criam uma menina, coloca em xeque o préprio conceito de familia, no singular, e sua
estabilidade moral cristd se pensada sob bases vitorianas heteronormativas, uma vez que ja
aprioristicamente sdo personagens desviantes de normas sexuais e de conduta, que rompem
com qualquer horizonte de expectativa de género.

Vale recordar novamente que esse modelo tradicional de familia, de que ja tratou
Engels (2019) e Foucault (2018), requer a presenca de um homem e de uma mulher que juntos,
obrigatoriamente, pdem uma crianca no mundo e a criam, atuando assim com base na
repeticdo os mesmos arranjos de configuracdo heteronormativa, como em uma maquina bem
azeitada e programada para ndo falhar. Portanto, ha nessa definicdo a exclusdo de outras
formas de casais, mesmo heterossexuais, que optem por ndo gerar criangas, por exemplo.

A familia do filme também se liberta da funcdo de ser um aparelhamento ideoldgico do
Estado, como espaco de controle dos corpos e punicdo (cf. Foucault, 2014), posto que o género
e as sexualidades de todas as personagens postas em cena sdo assegurados segundo suas
vontades, necessidades, performatividades e desejos. Nesse sentido, Tabu, por exemplo, uma
personagem negra, afeminada, ‘bichérrima’, que em casa usa vestidos e camisolas (ver figura

2), fere um padrdo heteronormativo.

Figura 2 — Comemoracdo da liberdade de Jodo, apds o primeiro periodo preso

—

Fonte: os autores.

Quanto ao protagonista absoluto, oscila entre os signos lidos como masculinos (ver
figura 2) e outros lidos como femininos (ver figura 3). Sdo suas as falas: “homem que é homem
se defende na canhota” e “Quer dizer que tu ta querendo uma garota assim: da minha altura,
morena?” (AINOUZ, 2002), referindo-se a si proprio. Mencione-se ainda as roupas, os trejeitos,

o tom de voz que mudam e se moldam conforme a sequéncia do longa exija. Alias, o trabalho
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de corpo e postura de Lazaro Ramos é irrepreensivel e o ator oscila com maestria na
composicdo de sua personagem que brinca com a binaridade de género, performatiza uma
feminilidade, por vezes poderosa — como a de Josephine Baker, seu idolo e avatar — no palco,
que oculta nas ruas da Lapa. A certa altura, diz “sou veado porgue quero e ndo deixo de ser

homem por isso” (AINOUZ, 2002), em uma cena violenta de luta corporal.

Figura 3 —Jodo no palco

Fonte: os autores.

Salientemos, ainda, que ndo ha a persisténcia de repreensdes e/ou imposicdes de um
comportamento heterossexual compulsério no arranjo familiar que promovem. Ndo ha uma
personagem que assuma papeis pré-definidos como masculinos ou femininos, podendo antes
haver alguma oscilacdo, como quando Jodo assume o lugar de cafetdo do lar, provedor e pai
dessa familia, mesmo que diversa. No entanto, importante ressaltar que obviamente essa
liberdade sexual e de género estad ligada a um espaco ja disruptivo, alheio aos olhos da
sociedade normativa burguesa, dos ‘cidaddos de bem’, em um bairro periférico e boémio, no
qual tais liberdades sdo consentidas, em suma, como declararia Foucault (2018), espacos a que
sexualidades ilegitimas estejam restritas, gerando lucro, a partir do trafico do socialmente
ilegitimo, da proibicdo, do tabu, e de tudo aquilo que a sociedade burguesa deseja em privado
e condena em publico. Nada mais vitoriano!

Contudo, fora desse espaco, as personagens, talvez no intuito de serem lidas como
componentes dessa familia, assumem personas dentro de um padrao que as legitima como pai
e mae de familia na sequéncia em que juntos saem para a praia com a pequena Firmina.
Interessante pontuar que ainda que isso ndo seja dito por nenhuma das personagens, fica
subentendido que fora da Lapa Jodo deve trajar-se com um padrado heteronormativo e Laurita

como uma bela e recatada dona de casa.
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Ao optar por trés personagens que sofrem de antemdo preconceitos —a “bicha preta”
afeminada, a nordestina prostituta, o veado/transformista — e aproxima-las, o longa expde uma
realidade em que as necessidades dos excluidos forcam a que se reconhecam, aproximem-se
e apoiem-se, protejam-se, ou seja, formem uma familia®. H4d uma sociedade que os quer mortos,
extirpados, apagados, portanto, eles tém apenas uns aos outros como reacdo, resisténcia e
sobrevivéncia.

O enredo do longa, ao colocar essas trés personagens cuidando e protegendo uma
crianca, a qual é maternada nessa casa pelas trés que se dividem entre banhos, comidas e
passeios a praia (ver figura 4), estabelece novas possibilidades de arranjo familiar sem fazer
disso uma bandeira. E necessario lembrar que o filme estd baseado em fatos da biografia de
Madame Satd, como, por exemplo, a paternidade adotiva. Isto posto, cabe destacar que ndo
ha uma figura que assuma em definitivo um hipotético papel feminino, privado e restrito ao lar,
do cuidado e da atencdo primaria; enquanto outro assume o “papel masculino” do sustento
material da casa, pois, como ja observado, as trés personagens oscilam entre tais possibilidades.
Firmina sempre é tratada como sendo de responsabilidade de todas as personagens, em uma

modelo mais comunal ou coletivo de crianca.

Figura 4 — Jodo cuida dos cabelos de Firmina

Fonte: os autores.

Ainda a esse respeito, Jodo, ao ter a sua casa invadida pela policia, afirma “isso aqui é

minha casa. Onde eu moro com minha familia. N3o é lugar de roubo” (AINOUZ, 2002). Embora

® Apenas a titulo de exemplificacdo, citamos outros casos semelhantes no cinema nacional, em que pessoas n3o
heteronormativas constituem uma familia diversa, cuir, se assim desejarmos classifica-las: Elvis & Madona (2011),
de Marcelo Laffitte; Tatuagem (2013), de Hilton Lacerda; Divinas Divas (2016), de Leandra Leal; Inferninho (2019),
de Pedro Didgenes e Guto Parente.
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saibamos que naquele espaco ocorre prostituicdo, pequenos furtos como quando Tabu e Jodo
enganam um cliente sexual e roubam-lhe a alianca; naquela sequéncia Jodo parece defender o
seu espaco de uma invasdo, uma defesa contra o Estado que ndo os legitima, reafirmando o
lugar de afeto e encontro dessas personagens marginalizadas, que compdem a sua familia.

O cuidado com Firmina celebra efetivamente este espaco da rede de protecdo, é o
elemento que liga a todos (ver figura 5). Jodo chega a cogitar, se ganhar dinheiro com os
espetaculos que pretende realizar a partir de determinado momento, manda-la para fora do
pais, para estudar em um internato, como se houvesse também o desejo de tira-la daquele
entorno marginalizado, porém, ndo hd um registro de vergonha em seu discurso, parece-nos
mais uma compreensdo determinista de que aquele espaco ofereceria poucas oportunidades

de ascensdo social a crianca.

Figura 5 —Tabu alimenta Firmina

Fonte: os autores.

Ao viver sob o interdito de uma cisheteronormatividade impositiva e um modelo
familiar obrigatdrio, as personagens insurgem-se contra essa mesma sociedade burguesa de
modelo ainda vitoriano que ameaca 0s seus corpos, e sua filha — das trés personagens — é
simbolo ultimo disso que afirmamos. Desde Firmina até as personagens adultas do filme
assumem esse lugar insubordinado, e se inserem em uma histdria mais antiga, porém
silenciada, das familias as quais o Direito, a Medicina e a Igreja negaram a existéncia e
condenaram ao ostracismo, ao crime, a doenca e ao inferno.

Lazaro Ramos, o protagonista do longa, em entrevista ao programa Revista do cinema

Brasileiro, do canal Brasil, a respeito do filme, declara que:
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A gente tinha que formar uma familia, uma familia que dava certo apesar de
ser uma familia ‘alternativa’, que ndo se vé usualmente, e deu certo, deu tao
certo que até a Firmina, a crianga, também era uma maravilha, ela contracena
com a gente, ela fala, € muito bacana. (RAMQOS, 2002)

A “familia alternativa” a que se refere o ator é a proposta disruptiva do modelo de
familia mononuclear burguesa e seus modelos de género com a performatividade de Jodo
Francisco dos Santos, a personagem veado/malandro/transformista/e estrela do Carnaval de
1942, Madame Satd; da mae bioldgica prostituta e de Tabu, os quais, constituem essa familia,
na qual, declare-se, a relacdo sexual entre os membros ndo estda em pauta. Por fim, registre-se,
é “alternativa”, mas sabe ser, ou aparentar ser, ou travestir-se de burguesa quando e se

necessario.

5 Consideragdes finais

E preciso que se entenda, por fim, que a familia € um arranjo polimorfo, plural, uma
construcdo instaurada em determinado contexto social. E certo, porém, que uma sociedade
que nega direitos a sujeitos ndo heteronormativos e outros marginalizados, nega-lhes o direito
de construir modelos diversos ao normativo de familia, o que ndo invalida esse direito e a sua
existéncia. Madame Satd representa uma familia que rompe com um pretenso modelo
universal, inscrito na matriz heterossexual ocidental e opta por representar uma diversidade
desde a construcdo/configuracdo dos membros dessa familia quanto ao arranjo que os
aproxima em torno da filha que juntos maternam.

Dito isto, ndo podemos nos furtar a observacao de que para se tornarem inteligiveis a
sociedade que os circunda, essas personagens assumem uma persona dentro dos padrdes
ditados por tal matriz. Ou melhor, no mundo em que habitam cada qual se assume como é
(puta, mde, malandro, homem que gosta de homem, cafetdo, transformista, bicha preta
afeminada, etc.) e a beleza do filme reside em mostrar que a Lapa € um mundo diverso, onde
tudo é acolhido e acolhedor. Enquanto o mundo da “gente decente” (que sai do seu mundo
certinho para viver seus "desvios" neste mesmo espaco) aquele que ndo admite o diverso,
tampouco aceita a diversidade fora dos limites a ela impostos. Talvez dai a necessidade das

personagens se trasvestirem para se adentrar a esse outro mundo "raro" normativo e constrito.
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Em um regime politico de dominacdo de corpos, a heterossexualidade se impde como
norma social obrigatdria, Unica possibilidade de existéncia e aparente obviedade, normalidade,
pressuposto para a constituicdo de uma familia. Esta, por sua vez, recebe o amparo legal do
Estado a fim de que gere descendentes, alimente o prdprio sistema que a legitima, e limite
outros arranjos familiares que ndo se encaixem nesse modelo, interditando a sexualidade,
aprisionando-a a um dominio especifico, seja da medicina, do Direito ou da moralidade cristd a
fim de determinar qual unido de corpos é aceitdvel e com qual finalidade.

O roteiro do longa opta pela apresentacdo dessa familia disruptiva ja na proépria
performatividade, posto que sdo corpos opostos a regularizacdo e dominacdo da
cisheteronormatividade, cuja existéncia ddo materialidade a que questionemos a prépria
norma. Registre-se, por exemplos, que ndo ha no roteiro sinalizacdo a uma discussdao em torno
da paternidade de Firmina, chamada de “nossa menina” por Jodo, porque essa discussdo
destoaria do perfil e da linha discursiva adotada, tampouco cena em que discursos de defesa
sejam necessarios para justificar o arranjo familiar, e sob este aspecto, Karim Ainouz é muito
sagaz ao optar por uma naturalizacdo dessa relacdo. Ali ha uma familia e ndo se discute isso,
até porque, como afirmamos em outros momentos deste artigo, essa mesma familia é muito
perspicaz em fazer-se ser “normalizada” quando |lhe convém.

Inegavel, pois, que as trés personagens adultas juntamente com Firmina se reconhecem
em um espaco de acolhimento, com liga¢des sociais, culturais, afetivas e de rede de apoio e
cuidado. Persistente, ainda, registrar o ébvio: a biologia e a consanguinidade ndo sdo garantias
de que se forme uma familia, visto o nUmero de pessoas sem o nome paterno nos registros
civis no Brasil’, logo, qualquer familia, consanguinea ou n3o, ¢ antes um ato de amor,
acolhimento e adoc¢do, e a mostrada no filme é representacdo do que afirmamos. Os quatro
em cena, entre os seus afazeres cotidianos configuram, portanto, aquela familia, que também
ndo € uma Unica coisa, mas diversa em sua construcdo e representacdo, ndo cabendo espacos

a outras interpretacGes e/ou denominagdes.

7 Segundo dados da Associacdo Nacional dos Registradores de Pessoas Naturais (Arpen), entre 2016 e 2021, foram
16 milhdes de nascimentos no pais, sendo 859,3 mil (5,33%) registrados sem o nome do pai.
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