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RESUMO: O presente trabalho se propde a analisar a relacdo entre o real e o ficcional e a meméria e
0 esquecimento em A Montanha Branca, romance de Jorge Semprun. Comegcamos com uma breve
introducdo sobre a literatura de testemunho e como a obra do autor espanhol se encaixa neste
género, para entdo discorrermos em detalhes sobre as caracteristicas do mesmo e sua profunda
relacdo com os conceitos de realidade e memodria. Nos resultados descrevemos as interacdes
complexas e multifacetadas entre o real e o ficcional e o conflito entre memaria e esquecimento que
permeiam a obra. O trabalho foi realizado por meio de pesquisa bibliografica, com a leitura da obra
em questdo e do suporte tedrico necessario para sua andlise. Conclui-se que a mistura do real com o
ficcional na obra decorre da necessidade de conferir maior verossimilhanca a narrativa enquanto
testemunho de um sobrevivente do lager.
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ABSTRACT: This paper aims to analyze the relationship between the real and the fictional and memory
and forgetting in the novel La Montagne Blanche, by Jorge Semprun. It starts with a brief introduction
on testimonial literature and how the works of the Spanish writer fit in this genre; accordingly, it
discusses in greater detail its characteristics and its profound relationship with the concepts of reality
and memory. The results describe the complex and multifaceted interactions between the real and
the fictional and the conflict between memory and forgetting that permeates the novel. This study
was based on bibliographical research, with the reading of the novel in question and the theoretical
framework needed for analysis. It concludes that the merger of real and fictional in the novel comes
from the need to ascribe verisimilitude to the narrative as testimony of a lager survivor.
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1 Introdugao

Transcorridos oitenta anos de seu inicio, a Segunda Guerra Mundial esta adentrando
um limiar critico para eventos histéricos: aquele no qual as Ultimas testemunhas oculares do
evento estdao morrendo e, portanto, sua rememoracdo estara em breve a cargo de pessoas que
ndo podem dar depoimentos em primeira pessoa. Tal limiar oferece possibilidades de novas
leituras e interpretacdes sobre os fatos, que talvez sé sejam possiveis com uma distancia
temporal significativa, assim enriguecendo nossas perspectivas e entendimentos sobre eventos
cruciais para a construcdo do mundo no qual vivemos. Contudo, também representa terreno
fértil para revisionistas e negacionistas tentarem minimizar a escala ou importancia das
atrocidades cometidas durante o conflito, ou até mesmo negd-las por completo, esforcos que
vém sendo em grande parte malogrados ao longo das ultimas décadas, mas que podem ganhar
um novo impulso apds o desaparecimento dos Ultimos sobreviventes.

Neste contexto de esvanecimento dos relatos em primeira mao, torna-se imperativo
preservar e divulgar os registros ja realizados pelas testemunhas destes fatos, sejam elas
sobreviventes e espectadores, sejam mesmo perpetradores, para que a memoria coletiva
destes eventos ndo seja infectada pelos virus do revisionismo e do negacionismo. E a literatura
de testemunho é uma das formas mais poderosas de registro das muitas atrocidades que o
século passado testemunhou, a ponto de Marcio Seligmann-Silva (1998, p. 20) afirmar que ela
€ “uma das maiores contribuicdes que o século XX deixara para a rica historia dos géneros
literdrios”. Ao amalgamar o ficcional e o real, a literatura de testemunho prové um mecanismo
através do qual a literatura e a histdria dialogam para ampliar o conhecimento a respeito de
fatos histéricos para audiéncias que de outra maneira ndo se interessariam por eles a ponto de
empreender esforcos de pesquisa para conhecé-los.

Jorge Semprun (1923-2011) foi um dos grandes expoentes deste género literario e sua
biografia por si so ja oferece um panorama do conturbado século XX: o escritor nasce na
Espanha em uma familia aristocratica (o pai era diplomata e o avd materno havia sido primeiro-
ministro) que se vé obrigada a partir para o exilio apds a vitdria dos franquistas na guerra civil
que assolou o pais na década de 1930, residindo, pois, primeiro na Holanda e depois na Franca.
Nesta Ultima ele se engaja na resisténcia comunista a ocupacdo nazista e, como resultado, é

preso e deportado para o campo de concentracdo de Buchenwald em fins de 1943, de onde sai
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com a liberagdo do mesmo por tropas norte-americanas. Ao retornar para a Franga, retoma a
militancia comunista, trabalhando clandestinamente para o Partido Comunista Espanhol (PCE)
por muitos anos sob varios pseudénimos (que posteriormente seriam adotados como nomes
dos personagens de suas obras), até ser expulso do partido em 1964 por discordancias com a
cUpula. A partir dai sua carreira literaria deslancha com a publicacdo de A Longa Viagem, relato
de seu transporte até o campo. Varios de seus romances subseqlentes—como
L’Evanouissement, Autobiografia de Federico Sanchéz, Um Belo Domingo e A Montanha
Branca—retornam em maior ou menor grau a sua experiéncia de interno em um campo de
concentracdo nazista. Ao longo desses romances ele construiu um estilo de narrativa
caracteristico, em que se destacam a constante mistura entre eventos e personagens reais e
ficcionais, a cronologia fragmentada na qual a narrativa avanca para o futuro e retrocede para
0 passado constantemente, a narracdo em primeira pessoa e o uso da técnica do fluxo de
consciéncia (TIDD, 2017). Seja mencionada, sugerida, seja narrada com riqueza de detalhes, a
experiéncia de deportado pervade todas essas obras e se constitui num pilar em torno do qual
estruturam-se as narrativas nas quais os protagonistas sdo alter egos do préprio escritor. A
autobiografia de Semprun, na qual ele finalmente acerta contas com seu passado de deportado
e discorre sobre sua experiéncia em primeira pessoa sem lancar mdo de um narrador-
protagonista, recebeu o titulo A Escritura ou a Vida e foi publicada em 1994.

A Montanha Branca, objeto de analise deste trabalho, foi publicado em 1986, e se
constitui, dessa forma, no ultimo romance de Semprun no qual a experiéncia no campo de
concentragao ocupa um papel central na trama. Este romance distingue-se dos anteriores em
dois aspectos: o emprego do narrador em terceira pessoa e, mais importante, o fato de a vida
no campo ser extensamente mencionada, mas nunca contada em riqueza de detalhes. A Longa
Viagem é centrado na viagem pavorosa em um trem de carga rumo ao campo.
L’Evanouissement foca no processo de esquecimento e lembranca do trauma causado pela
experiéncia em Buchenwald no pds-guerra imediato. Na Autobiografia o enfoque principal é
nos anos de militancia politica clandestina do autor. Um Belo Domingo é a obra na qual o
cotidiano da vida no campo é relatado com maior riqueza de detalhes. Em A Montanha Branca

a vida (ou morte) anterior de Juan Larrea como interno de Buchenwald, um dos principais
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motes da narrativa, é constantemente mencionada, mas nunca contada em si mesma, como

veremos adiante.

2 Pressupostos tedricos

O testemunho enquanto instrumento de tentativa de conhecimento da verdade
acompanha a humanidade desde os seus primordios, e em praticamente todas as culturas
sempre foi uma ferramenta fundamental no averiguar da veracidade de um determinado fato.
Mesmo no mundo moderno, onde a tecnologia prové inlUmeras técnicas com alto grau de
confiabilidade para dirimir duvidas acerca deste ou daquele acontecimento, o testemunho
ainda tem um papel importante, as vezes fundamental, em dotar uma determinada versdo de
certo grau de verossimilhanca.

Com tdo importante e pervasiva funcdo cultural, é de admirar que o testemunho
enguanto género literdrio tenha esperado a catdstrofe da Segunda Guerra e do holocausto para
se estabelecer. Embora crimes e barbaridades tenham acontecido nos séculos anteriores,
somente apds a destruicdo generalizada, ndo apenas fisica, mas espiritual, provocada pelo
maior conflito da Histdria global, é que se passa a falar no testemunho como uma forma de
narrativa dedicada a contar experiéncias que “se apresentavam de tal modo inverossimeis ou
inexplicadveis que o ouvinte ou a sociedade posteriormente ndo acreditava no que o
memorialista ou a testemunha viria a narrar” (BELING, 2007, p. 52), experiéncias cuja
traumaticidade as colocavam quase que no limite do inenarravel. Some-se a isso a propria
natureza da matanca, que ao eliminar os corpos das vitimas nos crematdrios procurava
também eliminar qualquer vestigio da prévia existéncia dessas pessoas, bem como o crime em
si, ja que, segundo a maxima criminalista, sem caddver ndo ha crime. A literatura de
testemunho nasce, portanto, no contexto do pds-guerra, para através do cultivo da memoria

escapar da armadilha do esquecimento. Segundo Kolleritz (2004), ela existe para:

[...] revelar o abismo, para revelar o oculto. S3o livros cerimoniais: valem para
honrar a memoaria das vitimas, para satisfazer o pedido que muitas vezes as
vitimas explicitaram: que se dissesse tudo, a ignominia, o ilimitado da afronta.
Testemunhar era devolver algo, cumprindo uma promessa. Narrar ressarce.
Repde, recompde a textura ética. Os testemunhos redimem. Sdo evocacdes
até certo ponto expiatérias. Sao gestos de dedicacdo. Restituicdo do mundo
moral: a Unica compensacdo possivel, ndo apenas pdstuma, antes a-histdrica,
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no sentido em que repde uma dimensdo raptada nos abismos da humilhacdo,
no sentido em que volta a preencher um lapso de humanidade, a recobrir,
talvez a abolir, a abjecdo. Para que a lembranca de cada um, de cada suplicio,
permaneca reposta na devida esfera: onde a diferenca entre a Justica e a
Injustica existe, independentemente da forca, ambiente que esta peculiar
narrativa testemunhal por si so recria. (KOLLERITZ, 2004, p. 81)

Narrar a experiéncia vivida nos campos de concentracdo era, portanto, ndo apenas uma
forma de expiar o trauma |a vivenciado: era também uma obrigacdo para com os que haviam
perecido, uma maneira de impedir que sua memaria desaparecesse junto com seus corpos, de
afirmar sua dignidade em meio a tamanha ignominia.

O testemunho, no entanto, exige que se confie na veracidade da testemunha, em sua
capacidade e idoneidade de contar os fatos exatamente como ocorreram. Dai que a questdo
da autenticacdo do testemunho adquire crucial importancia: ndao basta contar, é preciso ser
crivel, e como ja foi dito, a enormidade e monstruosidade do holocausto foram tamanhas a
ponto de tornar seus relatos ndo criveis: numa Europa que se orgulhava de ser o centro da
civilizacdo, o farol da humanidade, era dificil acreditar que tais absurdos tivessem tido lugar,
ainda mais perpetrados por um povo que era tido como um dos mais cultos e ilustrados do
continente como os alemaes. Ndo bastava narrar, era preciso ser crivel. Como ressalta
Seligmann-Silva (2016, p. 382, grifo do autor), “o comprometimento com o ‘real’ faz com que
o autor exija um redimensionamento do conceito de literatura. A relacdo desse autor com o
passado ao qual ele tenta dar uma forma tem o cardter de um compromisso ético.”. Ao
esmerar-se em amalgamar o real e o ficcional em seus romances, Sempruin busca exatamente
este compromisso ético com o passado que ele retrata em suas obras, como um modo de
adicionar camadas de verossimilhanca ao relato de eventos tdo hediondos, aparentemente
impossiveis de terem se realizado no mundo real, e que parecem a primeira vista saidos da
imaginacdo fértil de ficcionistas. O real e o ficcional se imbricam em suas obras como uma

forma de atestar a veracidade de seu testemunho.

3 Metodologia
Este trabalho foi realizado por meio de pesquisa bibliografica, tendo como base o
romance A Montanha Branca, de Jorge Semprun. Como se trata de uma analise da funcdo

testemunhal da obra fez-se necessario realizar incursdes tedricas no dominio do género da
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literatura de testemunho, e para tal foram utilizados como referéncia os trabalhos de Marcio
Seligmann-Silva (2016), Roney Cytrynowicz (2016) e Fernando Kolleritz (2004) sobre o mesmo.
O romance em andlise possui também forte carater autobiografico, de modo que se fez
necessaria uma incursdao na vida do autor, o que foi feito por meio da leitura do trabalho de
Ursula Tidd (2017), Writing the European Other, a respeito da vida e da obra do autor espanhol.
Para fins de complementacdo e aprofundamento da andlise da obra, recorremos também a
dissertacdo de Romar Rudolfo Beling (2007), Uma Poética da Memdria: o Holocausto na obra
de Jorge Semprun, bem como ao capitulo do livro de Colin Davis e Elizabeth Fallaize (2000),
French Fiction in The Mitterand Years: Memory, Narrative, Desire, no qual os autores dedicam

um capitulo inteiro a analise da obra em estudo neste trabalho.

4 Resultados

Quando escreveu A Montanha Branca, em meados dos anos 80, Jorge Semprun ja era
um autor consagrado por seus romances de forte cunho autobiografico: em obras como A
longa viagem, Autobiografia de Federico Sdnchez e Um Belo Domingo, ja havia trabalhado os
dois temas que dominaram sua vida e sua obra: a experiéncia como interno em Buchenwald e
a militdncia no PCE. Poderia parecer que mais uma obra revolvendo em torno do mesmo tema
seria supérflua, mas nesta ultima o autor espanhol (que, no entanto, viveu quase toda a vida
na Franca e escreveu grande parte de sua obra em francés), inova: enquanto em seus romances
anteriores a narracdo se da na primeira pessoa e a trama € centrada em torno de um
protagonista, em A Montanha Branca ele lanca mao do narrador onisciente em terceira pessoa
e coloca trés personagens com peso quase igual na trama: Juan Larrea, dramaturgo espanhol,
Antoine de Stermaria, francés de ascendéncia baltica que ganha a vida como pintor, e Karel
Kepela, diretor de teatro e cinema tcheco. Quem ja tem familiaridade com a obra de Semprun,
no entanto, identifica em Larrea um dbvio alter ego do autor, sobretudo devido a um marcador
indelével: Larrea é sobrevivente de Buchenwald.

O enredo se desenrola em um Unico dia, 24 de abril de 1982, data em que o0s trés
protagonistas se relnem na casa de Antoine, em Freneuse, as margens do Rio Sena. Como é
de praxe na obra de Semprun, a narrativa é pontuada de flashbacks nos quais o leitor é levado

para localidades tdo dispares quanto Paris e Praga, Zurique e Merano, e anos tdo distintos
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quanto 1942 e 1979, 1968 e 1945, 1935 e 1965, no transcorrer dos quais as histérias de vida
dos personagens se amalgamam com a histéria recente da Europa, sendo moldadas e afetadas
por esta. Kepela, nascido e criado em Praga, testemunhou o suicidio do pai quando do golpe
comunista de 1948 e foi subsequentemente perseguido pelo regime, que o expulsou da
universidade e deu-lhe o emprego de guarda do cemitério judeu de Praga, no qual jazem os
restos mortais de Kafka. Reabilitado anos depois, e dessa forma apto a construir uma sélida
carreira como diretor, ele cai novamente em desgraca por ocasido do esmagamento da
Primavera de Praga e termina por se exilar no Ocidente, mesmo caminho percorrido por tantos
outros intelectuais do leste europeu durante a Guerra Fria. Antoine, por sua vez, nasceu em
uma familia de aristocratas alemades radicados na RUssia, e suas constantes realocacdes ao
longo da infancia e da adolescéncia também refletem as mudancas titanicas pelas quais a
Europa passou no periodo do Entreguerras: seus pais fugiram da Russia por conta do golpe
bolchevigue e fixaram residéncia em Berlim, onde Antoine nasceu e seu pai foi morto numa
briga de bar quando ele ainda era muito pequeno, deixando-o aos cuidados da mae e da tia. Os
Stermaria abandonam Berlim e se mudam para Praga em 1934 para fugir do nazismo, apenas
para ter que abandonar a cidade uma vez mais quatro anos mais tarde, quando a Conferéncia
de Munique entregou a Tchecoslovaquia a Hitler numa bandeja, ocasido na qual eles fugiriam
para a Franca, a essa altura ja sem a tia, que havia se suicidado ainda em Praga no cumprimento
de uma sinistra sina familiar que as dotava de um desejo incestuoso e as condenava a uma
morte prematura. Curiosamente, Juan é o Unico dos trés que ndo possui suas origens e
primeiros anos de vida detalhados: tudo que sabemos sobre ele é que é espanhol e que se
radicara na Franca apds a vitoria do franquismo na Guerra Civil Espanhola, e que havia passado
dois anos como interno do campo de concentracdo de Buchenwald. Como ele compartilha
todas essas caracteristicas com protagonistas de romances anteriores do autor e com a vida do
proprio, Semprun provavelmente considerou desnecessario discorrer em detalhes sobre a
infancia, juventude e origens familiares de Juan Larrea da mesma forma que o fizera com
Antoine e Karel. Acompanham os trés por esta viagem pelo pds-guerra europeu duas mulheres:
Franca Castellani, esposa de Antoine, que tem um caso mal resolvido com Juan, e Nadine

Feirabend, jovem judia intelectual, atual amante de Juan e desejada por Kepela.
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Desde o inicio salta aos olhos a preocupacdo que o autor tem de inserir marcadores de
realidade em meio a trajetdria ficcional dos personagens: Larrea e Kepela se conheceram no
festival de cinema de Karlovy Vary, entdo Tchecoslovaquia, onde encontram pessoas como 0s
cineastas Milo§ Forman e Alain Resnais; Kepela assiste, com muito interesse, a final do
campeonato mundial de xadrez entre o dissidente russo Viktor Korchnoi e o cooptado Anatoli
Karpov, ocorrida em Merano em fins de 1981; Nadine publica um artigo sobre o revisionismo
do holocausto que aparece ao lado de outro sobre o mesmo tema de Pierre Vidal-Naquet, o
célebre autor de Os assassinos da memdria, obra de referéncia sobre o tema; o jovem Antoine,
enguanto vivia em Praga, vai ao enterro da made de Kafka e sua mde a uma conferéncia de
Husserl em Viena; ndo faltam também marcadores temporais contemporaneos: os
personagens conversam sobre a guerra das Malvinas, que se desenrolava naquele instante, e
até mesmo a vitéria do AS Saint-Etienne sobre o Tours FC por 1 a 0, ocorrida naquela noite, é
invocada no esforco de inserir a narrativa ficcional dentro do espaco do real.

Qual a razao de tamanha preocupacao em inserir personagens e eventos histdricos em
meio a uma narrativa ficcional? Acreditamos ser possivel identificar no esforco do autor, em
ratificar a narrativa ficcional enquanto testemunho, um modo de dar aquela a credibilidade
deste, por meio de uma fusao do real ao ficcional. Ainda de acordo com Kolleritz (2004), o que
distingue a literatura de testemunho de géneros que pretendem uma grande identificacdo com
o real, como a narrativa realista, é a sua intrinseca subjetividade. A inclusdo de elementos reais
na narrativa, portanto, resulta de um esforco em emprestar maior objetividade a esta, uma vez
que Semprun até entdo havia “relutado em usar a forma testemunhal para expressar-se,
preferiu a alusdo ficcional” (KOLLERITZ, 2004, p. 92). Segundo Seligman-Silva (2016, p. 380, grifo
do autor), Semprun “insiste varias vezes na necessidade do registro ficcional para a
apresentacdo dos eventos no campo de concentracdo. Apenas a passagem pela imaginagdo
poderia dar conta daquilo que escapa ao conceito”. Se por um lado o autor utilizou a ficcdo
para dar vazdo a sua necessidade de falar de sua experiéncia concentraciondria, por outro
precisava convencer os leitores de que sua obra transcendia a ficcdo. Dai a necessidade de
inserir personagens e eventos do mundo real em seus trabalhos, caracteristica marcante de

toda a sua obra que em A Montanha Branca é utilizada de forma extensiva.
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Mas por que tamanha preocupacdo em assegurar ao leitor que seu relato, apesar de
ficcional, tem profundas raizes no real? A resposta estd na luta que o Juan Larrea, alter ego de
Semprun na obra, empreende para se convencer de que esta vivo, de que ndo perecera em
Buchenwald. Por exemplo, quando ele e Nadine se dirigem a casa de Antoine, Larrea fica
transtornado ao ver a fumaca da central elétrica por confundi-la com a fumaca do crematério.

Em seguida:

Tenta resistir a onda de angustia que o invade [...] Enumera as certezas
visiveis. E o vale do Sena. E a central térmica de Porcheville [...] Estamos no
sabado, 24 de abril de 1982. Amanha é o aniversario de Franca. E faz também
guarenta anos que vocé conhece Antoine. Eu me chamo Juan Larrea. E estou
vivo!l Vivo! Acaba por gritar, baixinho, no alarido glacial de seu sangue.
(SEMPRUN, 1987, p. 38)

No transcorrer da obra o leitor é apresentado a luta herculea de Juan para conviver com
seu passado de deportado, para conseguir levar sua vida adiante. O leitor é apresentado ao seu
retorno do campo, o retorno a vida, o resgate daquela morte anterior, em abril de 1945, um
més cuja lembranca ele preferia manter enterrada nos mais profundos recessos de sua mente.
Desde entdo Juan tenta escamotear tais lembrancgas, como se elas pertencessem a vida de
outra pessoa. As vezes, porém, era como se “estivesse morto, trinta e sete anos atras, tivesse
partido em fumaca. Como se sua vida desde entdo ndo tivesse passado de um sonho”
(SEMPRUN, 1987, p. 106).

Desde seu retorno do campo até o suicidio em 25 de abril de 1982. Juan falara a respeito
de sua experiéncia no lager apenas quatro vezes: com sua amada e futura esposa Laurence
alguns dias apds o retorno, com Antoine e Franca décadas depois, e com estes e Nadine na
fatidica noite da véspera de seu suicidio. Assim como Semprun tentara esquecer o passado no
campo pela militancia politica, Juan conseguira durante vinte anos escamotear as lembrancas
incbmodas, até encontrar Nadine, uma bela jovem descendente de judeus poloneses, cuja
familia fora quase toda aniquilada em Auschwitz, e que estava a escrever uma tese sobre 0s
revisionistas do holocausto. De modo algum ela atendia ao perfil recomendado de
companheira para alguém que estava empenhado em manter sua amnésia sobre os fatos

vividos no campo. Depois, no entanto, Juan se convence de que “foi precisamente para sair do
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esquecimento, dessa longa e dolorosa enfermidade, que escolhera a jovem. [...] Foi para reviver
sua antiga morte que escolhera como companheira de viagem essa jovem judia” (SEMPRUN,
1987, p. 117).

Esquecer ou lembrar, este é um dilema que sempre esteve presente entre os
sobreviventes dos campos nazistas. Como lidar com aquelas experiéncias traumaticas e ainda
assim seguir com a vida? Seria mesmo possivel construir uma nova vida apds testemunhar
horrores indescritiveis? Como bem pontua Cytrynovicz (2016, p. 125) “pode-se dizer que os
sobreviventes do Holocausto [...] sentem uma espécie de soliddo insuperdvel, como se a
memoria constituisse um peso terrivel do qual jamais se estd livre, mas que € ao mesmo tempo,

|H

o Unico registro seguro e confidvel”. Alguns preferem lidar com essa meméria falando, expondo
ao mundo o que ocorreu, tornando o testemunho um ato de catarse, de expiacdo daquele
passado tenebroso. Juan, no entanto, opta pelo caminho inverso, o do escamoteamento das
memorias, de evitar falar sobre elas 0 maximo possivel, algo que se reflete na prdpria estrutura
do romance: ao contrario de obras anteriores, especialmente Um Belo Domingo, em que a vida
no campo é descrita com riqueza de detalhes, em A Montanha Branca sabemos apenas que
Juan fala em quatro ocasiGes sobre suas experiéncias em Buchenwald, mas nunca nos é
revelado o que exatamente ele fala. E ndo porque elas foram traumaticas a ponto de serem
inenarraveis, como o préprio Juan reconhece: “E falso, pensava, que n3o se pode formular essa
experiéncia, que ndo se possa dizer tudo. Pode-se dizer tudo, dizia. O problema esta alhures: é
que ndo se acabard nunca de dizer tudo, que sempre havera alguma coisa, outra coisa a dizer”
(SEMPRUN, 1987, p. 115). De modo que o leitor que espera ver descricdes extensas e
minuciosas da vida no campo inevitavelmente se decepcionard. Buchenwald paira o tempo
todo como uma miragem sinistra que nunca é revelada: “O relato de Buchenwald permanece
um buraco no texto, uma causa ausente, ou um abismo no qual tudo mais despenca. O
romance evita as alternativas igualmente destrutivas de narrar ou suprimir a memaria ao

chamar atenc3o para um siléncio no seu centro”t. (DAVIS, FALLAIZE, 2000, p. 70, traducdo

1 The account of Buchenwald remains a hole in the text, an absent cause, or an abyss into which all else falls. The
novel avoids the equally destructive alternatives of narrating or suppressing memory by drawing attention to a
silence at its centre.
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nossa). Este siléncio no cerne da obra talvez torne a experiéncia no campo ainda mais pungente
do que se ela fosse efetivamente descrita.

Ao reviver essa “antiga morte”, porém, Juan se torna cada vez mais deprimido e solitario,
ndo obstante os esforcos dos amigos e da amante para manté-lo em paz consigo mesmo. Uma
semana antes de ir a Freneuse visitar o amigo de longa data, Juan estava em Madri com Nadine,
que ignorava seu passado de deportado, e ao ver o corpo da bela jovem ele ndo consegue

espantar uma memoria incdbmoda dos corpos nus de mulheres em Buchenwald:

Ele abriu os olhos para tentar retomar contato com o real. Com a ilusdo da
realidade. Com a visdao do corpo desabrochado de Nadine, jovem judia
segundo a morte. Mas ndo conseguia ver Nadine, via somente a morte. Via
somente esta imagem atroz, derriséria: mulheres nuas, tosquiadas, arrasadas,
correndo na lama em direcdo a um prédio acanhado, no fundo, sob o olhar
hilare dos guardas SS. Ele se levantou, caminhou para a janela, tentando
retomar félego. Abriu-a e respirou o ar da noite. Suas maos tremiam, foi com
dificuldade que virara o ferrolho”. (SEMPRUN, 1987, p. 193)

Juan prossegue em sua elucubracdo lUgubre, prenincio de sua queda nos abismos da

depressdo que resultaria em seu suicidio:

Vocé estd bonita, mas ndo é real. Vocé é apenas um sonho, pensava ele. Toda
minha vida é apenas um sonho desde entdo. Mas por que essa certeza retorna
hoje, depois de tantos anos de esquecimento deliberado, sob controle? Por
que agora, sendo como um sinal anunciador da morte? (SEMPRUN, 1987
p. 194)

Nadine, a jovem judia polonesa que teve varios parentes mortos no Holocausto,
representa um contraponto geracional aos demais personagens (enquanto ela tem 23 anos,
Franca esta fazendo 40 no dia 24 de abril, Kepela esta na casa dos cinquenta e Antoine e Juan
sdo ambos sexagenadrios) e também ressalta o fato de que a turbulenta e sinistra histéria
recente da Europa impacta ndo apenas aqueles que a viveram, mas também as geracdes
seguintes. E a medida que o tempo passa e cada vez menos sobreviventes restam para dar
testemunho em primeira mao, a questdo da confiabilidade das evidéncias histdricas sobre tais
eventos ganha nova significacdo. Como o proprio Juan indaga em certo ponto, “quando

estivermos todos mortos, pensou ele, acreditar-se-a nisso ainda?” (SEMPRUN, 1987, p. 40).
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A tensdo entre o real e o ilusério permeia toda a jornada de Juan ao longo da trama, da
mesma forma que a mescla de elementos reais e ficticios na narrativa também procura resolver
a tensdo entre o factual e o ficcional caracteristico da literatura de testemunho enquanto
género literdrio. O climax se da no final da noite de 24 de abril, quando Juan insiste em ligar a
televisdo e assistir ao noticidrio. Entre noticias dos fatos do dia, como a marinha de guerra
britanica se dirigindo para as Malvinas e a rodada do campeonato francés de futebol, uma
matéria alude ao Dia da Deportacdo, que seria celebrado no dia seguinte. E neste momento em
que Juan finalmente rompe o siléncio que mantinha havia anos, e fala durante uma hora sobre
todas aquelas experiéncias que o afligiam, da sua “morte anterior”. Pela primeira vez ele o faz
para mais de uma pessoa (sua esposa Laurence, Antoine e Franca ouviram cada um em ocasides
separadas), e Nadine finalmente descobre que compartilha esta conexdao macabra com ele que,
assim como varios membros de sua familia, também vivenciara o mundo dos campos nazistas.
Subitamente, ele desaparece da narrativa, para reaparecer, algumas paginas depois,

suicidando-se nas dguas turvas do Sena.

5 Consideragdes finais

Dentro do género da literatura de testemunho, Jorge Semprun optou pela abordagem
ficcional de sua experiéncia como deportado em Buchenwald, a qual considerava mais
apropriada para narrar o que parecia inenarravel. Sua obra estd permeada de alter egos seus,
que repetem muitas de suas experiéncias de vida, dentre as quais a da deportacdo se
demonstra onipresente. Em A Montanha Branca o autor procura, com afinco, permear sua
ficcdo com elementos do mundo real, de modo a tornar mais crivel o testemunho de sua
vivéncia concentracionaria e como ela afeta a vida dos sobreviventes mesmo muito tempo
depois da libertacéo.

Ao contrario de Semprun, que utilizou sua ficcdo como catarse para purgar a memoria
incbmoda de sua eterna condicdo de deportado, Juan Larrea passou o restante da vida
tentando fugir desta lembranca, mesmo sendo atormentado por ela, especialmente na
primavera, estacdo que lembrava a libertacdo, o retorno a vida, o inicio de sua segunda vida.
Neste caso A Montanha Branca “é um suicidio simbdlico, a morte que de algum modo o

perseguiu ao longo de sua vida e de cujo peso tentou se livrar, catarticamente, através da
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ficcdo”. (BELING, 2007, p. 45). Uma obra de ficcdo permeada de elementos do mundo real, A
Montanha Branca pode ser entendida, afinal, como uma tentativa de o autor afirmar para si
mesmo a realidade da propria existéncia, de sua “segunda vida”, e dessa forma ndo despencar
no precipicio do desespero, no qual seu personagem e alter ego mergulha ao se constatar
incapaz de se livrar de uma incOmoda lembranca, no que repete o fim do poeta Paul Celan,

também um sobrevivente do holocausto, que se afogou nas dguas do mesmo Sena em 1970.

Referéncias

BELING, Romar. Uma poética da memdria: o Holocausto na obra de Jorge Semprun. Santa Cruz
do Sul: EAUNISC, 2007.

CYTRYNOWICZ, Roney. O Siléncio do Sobrevivente: Didlogo e rupturas entre memoria e histéria
do Holocausto. In: SELIGMANN-SILVA, Marcio. (Org.). Histéria, memoria, literatura: o
testemunho na era das catdstrofes. Campinas: Editora da Unicamp, 2016. p. 123-138.

DAVIS, Colin; FALLAIZE, Elizabeth. French Fiction in the Mitterand years: memory, narrative,
desire. New York: Oxford University Press, 2000.

KOLLERITZ, Fernando. Testemunho, juizo politico e histdria. Revista Brasileira de Histéria, Sdo
Paulo, V. 24, n. 48, s.p., 2004. Disponivel em:
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci arttext&pid=S0102-
01882004000200004&Ing=en&nrm=iso&tlng=pt. Acesso em: 30 out. 2019.

SELIGMANN-SILVA, Marcio. Literatura de Testemunho: Os limites entre a construcao e a ficcdo.
Revista do Mestrado em Letras da UFSM (RS), n. 16, p. 9-37, 1998.

SELIGMANN-SILVA, Marcio. O Testemunho: entre a ficcdo e o “real”. In: SELIGMANN-SILVA,
Marcio (Org.). Histéria, memdria, literatura: o testemunho na era das catdstrofes. Campinas:
Editora da Unicamp, 2016. p. 371-385.

SEMPRUN, Jorge. A montanha branca. Trad. Edison Darci Heldt. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1987.

TIDD, Ursula. Jorge Semprun: writing the European other. London: Routledge, 2017.

Recebido em: 31.10.2019 Aprovado em: 07.03.2020

Letras & Letras | Uberlandia | v. 36| n. 2 | jul.-dez. 2020 ISSN 1981-5239 147



