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entender esse processo a partir do documentario Meu nome é Jacque, o qual traz uma narrativa sobre
uma mulher transexual, contada por ela mesma. Realizou-se uma analise sobre o filme iluminada
pelas reflexGes acerca do lugar de fala, resisténcia, discurso e representatividade. Considera-se o
documentdrio, portanto, como uma estratégia de resisténcia para subverter relacdes de poder
historicamente construidas, a exemplo das pessoas transexuais.
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1 Introdugao

Do alto de sua inseguranca juvenil, Jacqueline Rocha Cortés foi procurar uma psiquiatra.
Ela queria um diagndstico de uma especialista sobre aquilo que a consumia psicologicamente.
A psiquiatra examinou e enunciou que as questdes trazidas e vivenciadas por Jacqueline ndo
passavam de uma invencdo, que Jacque s6 seria gay se quisesse. A cena, carregada de um
discurso clinico retrégrado e dominante, ganha um ar cémico, capaz de envolver o(a)
espectador(a) e fazé-lo(a) rir da mesma causa, na mesma medida, concordando com Jacque
em sua forma de falar e desconstruir aquele discurso. Conforme a personagem, a melhor
resposta foi rir, dizendo a psiquiatra que ndo era e nunca seria gay, porque, simplesmente, ela
era uma mulher. Uma mulher que havia nascido no corpo de um homem.

Eis apenas um fragmento descrito da narrativa do documentario Meu nome é Jacque,
da diretora Angela Zoé. Nessa cena, as palavras proferidas por Jacque sdo postas com uma
forca esmagadora, desestabilizadora daquela fala institucional vinda da medicina, a qual se faz
ridicula no filme, a ponto de desconstruir aquela velha e tradicional narrativa dominante que
tratava questdes de sexualidade como patologia.

Diante do exposto, nossa incursdo parte do pressuposto de que o cinema documentario
brasileiro pode ser considerado como lugar de fala para os grupos subalternizados,
principalmente por trazer a tona personagens marginalizados historicamente, a exemplo de
mulheres, negros(as), pobres, |ésbicas, gays, bissexuais, transgéneros, gueer, intersexo e
pessoas com identidade de género ndo binaria (LGBTQI+). Grosso modo, muitos desses filmes
os colocam para falar de si mesmo para os outros, dando-lhes representatividade para disputar
narrativas, feitas a partir de outros pontos de vista e com varios interesses. Assim, nosso modo
de olhar o filme estd ancorado nas nocdes de resisténcia, lugar de fala, discurso e
representatividade.

Ha uma série de aspectos no documentario cinematografico identificaveis, de onde
partimos para entender este lugar de fala, especialmente diante de outras formas narrativas
circulantes na sociedade. De tematicas escolhidas a aspectos técnicos, estéticos e financeiros,

identificamos muitos(as) documentaristas como sujeitos envolvidos com as causas sociais de
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grupos marginalizados!. Com seus filmes, eles(as) remodelam relacdes de poder, posicdes
sociais e sentidos no emaranhado de versdes histéricas em vigor, abrindo-se como um espaco
resistente onde se luta pelos discursos, pelas identidades e pelos significados injustos,
inventados em determinadas condicdes de producdo. Em suma, esses filmes projetam

personagens sociais para além das telas.

2 As disputas narrativas

A palavra é uma arena. Nela os sujeitos se submetem diariamente ao exercicio
conflituoso do discurso. Nela se luta pelos sentidos, num jogo estratégico de forgas, com
ataques e defesas pontuais. Uma disputa instavel, sem previsdes para o resultado final. Um dia
se perde; outro dia se vence. Entretanto, nem todos(as) podem jogar.

Nessa perspectiva, partimos do pressuposto foucaultiano das relagbes de poder e
resisténcia, cujo exercicio é percebido nos atos de enunciacdo. A partir dessa légica, lutamos
pelos discursos; alids, pelo lugar social de proferi-los com o efeito de sentido desejado; pela
conquista de posicdes diferenciadas para legitima-los. Desta feita, duas observacGes devem ser
ressaltadas para a compreensdo das questdes aqui em jogo.

A primeira observacao se refere ao jogo social do discurso, isto é, o que pode ou deve
ser dito pelos sujeitos. “Sabe-se bem que ndo se tem o direito de dizer tudo, que ndo se pode
falar de tudo em qualquer circunstancia, que qualquer um, enfim, ndo pode falar de qualquer
coisa” (FOUCAULT, 2014, p. 09). Em resumo, o sujeito estd submetido a uma ordem, cujos
limites estdo nas posi¢cdes ocupadas pelos individuos na sociedade e o uso circunstancial da fala
no cotidiano. Esse sistema é capaz de legitimar ou ndo o que é dito, através de técnicas de
controle e limitacdo nele instaurado. Portanto, as narrativas predominantes precisam ser
entendidas como uma invencao advinda das conveniéncias de um determinado grupo social, o
qual muitas vezes detém privilégios de poder falar e usam isso para os interesses dos seus

proprios poderes.

1 A saber, Jo3o Batista de Andrade, Petra Costa, Evaldo Mocarzel, Andrea Tonacci, Gabriel Mascaro, Marcos Prado,
Maria Augusta Ramos, Paulo Sacramento, Eduardo Coutinho, Suzanna Lira, Jodo Moreira Sales, Sandra Kogut,
entre tantos(as) documentaristas.
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A segunda observacdo, também social, estd na nocdo de poder prescrita nas relagdes
sociais, expostas nos discursos. O poder existe nas relacdes entre sujeitos porque ele precisa
que haja resisténcia, como num cabo de guerra. Ou seja, a resisténcia é um elemento
constitutivo do processo de disputa pelos discursos. Nesse sentido, o jogo de forca ndo é
equilibrado. Tdo pouco seria igualitario. Entendemos que o poder atua em diversas dimensdes
e “[...] deve-se considera-lo como uma rede produtiva que atravessa todo o corpo social muito
mais do que uma instancia negativa que tem por funcdo reprimir” (FOUCAULT, 2007, p. 08).
Contudo, ele estd no amago da pratica discursiva, causando tensdes nos efeitos de sentido
proferidos nas circunstancias de sua existéncia, marcado pela hierarquia social e pela forca da
resisténcia.

As breves observacdes destacadas sdo basilares para o entendimento da nogdo de lugar
de fala e de que, diante das histdrias contadas na sociedade, existe uma série de outras
histdrias em suspenso pelas vontades dos sujeitos com poderes para conta-las. Nesses termos,
narrativas de uma parcela subalternizada da sociedade estdo contextualmente emudecidas,
podendo vir a tona a partir de sofisticadas estratégias de enfrentamento.

Sobre o lugar de fala, é importante partir da consideracdo de que, tanto os(as) que ndo
podem falar de qualquer coisa, quanto os que resistem no processo dindmico dos poderes,
apontam para os sujeitos sem maiores privilégios. Entretanto, sempre sdo sujeitos de tamanho
potencial, lutadores(as) em treinamento para entrar na arena da palavra.

Conforme Djamila Ribeiro (2017), para fundamentar a discussdao aqui proposta, €
preciso revisitar a estrutura social e suas historias de exclusdo, principalmente as de sujeitos
com os marcadores sociais de género e de raca, para entender o que vem a ser lugar de fala.
Cabe destacar que, em sua obra, a pesquisadora se debruca sobre as condi¢des de fala das
mulheres negras em seu locus social, concebendo as vulnerabilidades e opressfes a qual estdo
expostas, tendo em vista a imbricacdo entre o racismo e o sexismo como estruturantes e, ainda,
presentes as marcas da escraviddo e do patriarcado na sociedade brasileira.

Entdo, compreende-se que os jogos de forca sao desiguais. Muitas vezes, entre o poder
e a resisténcia existe um desequilibrio injusticado. Certos lugares na sociedade sdo capazes de

fazer com que os sujeitos se calem. Em outras palavras,
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[...] as experiéncias desses grupos localizados socialmente de forma hierarquizada e
ndo humanizada faz com que as produgbes intelectuais, saberes e vozes sejam
tratadas de modo igualmente subalternizado, além das condi¢des sociais manterem

num lugar silenciado estruturalmente (RIBEIRO, 2017, p. 65).

Ter lugar de fala é um processo de resisténcia contra distintos instrumentos eficazes e
duradouros de dominacgdo, sobretudo porque as narrativas dos grupos sem privilégios foram,
predominantemente, contadas pelos privilegiados, em sua maioria, os homens, brancos,
cisgéneros e heterossexuais.

Explicando sobre a hierarquia em relacdo ao género, Gayatri Spivak (2010, p. 67)
assevera: “[...] se, no contexto de producdo colonial, o sujeito subalterno ndo tem histdria e
ndo pode falar, o sujeito subalterno feminino esta ainda mais na obscuridade”. Imbricando o
marcador social raca na discussao, percebe-se que a mulher negra se encontra numa posicao
ainda mais subalterna nessa, ordem do discurso. E, seguindo a ldgica, as mulheres transexuais
também ocupam lugares de marginalizacdo e abjecdo nessa, hierarquia histérica.

Na transcendéncia dos lugares nas relacdes de poder, é sabido que a luta ndo se esgota
por ai. Pelo contrario, muitos(as) irdo tentar deslegitimar histérias dos subalternizados(as),
reconhecendo-as como sendo impréprias e tantos outros adjetivos negativos. Sobre as
questdes de racismo, exemplar para as demais, ao contar essas historias, Djamila Ribeiro (2017,
p. 81) afirma que “[...] os sujeitos brancos, geralmente, argumentam ndo saber, ndo conhecer,
ndo lembrar, ndo acreditar ou ndo ter sido convencido”, recorrendo a uma série de estratégias
de manutencdo de uma ordem discursiva na tentativa de prolongar esquecimentos ali inscritos.
Trata-se de modos de descredenciamento dos discursos de resisténcia.

Em circunstancias cotidianas, podemos nos deparar com situacdes em que alguns
maridos falam por suas esposas, algumas patroas decidem por trabalhadoras domésticas ou
até alguns pais falam pelos seus filhos(as). Sdo exemplos comuns de como posi¢cdes sociais,
fundamentadas em historias coloniais, naturalizaram certos poderes, obstaculizando sujeitos
de protagonizarem acées. Ou, ainda, quando falam, a esposa, a trabalhadora ou o(a) filho(a)
correm o risco de serem descredenciados pelo lugar que ocupam na hierarquia naquelas

circunstancias.
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Nessa direcdo, o lugar de fala faz parte da arena da palavra. Nessa dinamica, é preciso
ocupar um locus social para entrar na arena e disputar os sentidos, tornando a luta menos
desigual. A partir de entdo, pode-se pensar em estratégias peculiares para o embate.

Djamila Ribeiro (2017) ainda chama atencdo para alguns deslizes possiveis nas
interpretacbes dadas a ideia de lugar de falar, principalmente, quando se refere a
representatividade. Em sintese, os grupos subalternizados sdo narrados frequentemente por
individuos que ndo o habitam, sujeitos de grupos privilegiados, com lugar de fala, os quais
inventam narrativas consensuais e convenientes sobre o outro. Os(as) subalternos(as) ndo se
veem representados desta maneira. Como se o marido ao poder falar pela mulher, os
empregadores pela trabalhadora doméstica e o pai pelo filho(a), fossem a legitima
representacdo. Mas ndo sdo, porgue o inverso ndo parece ser o normal. E, assim, criam-se
narrativas destoantes do ponto de vista dos(as) subalternizados(as) em questdo, evocando
anomalias para significar o outro.

As resisténcias querem e buscam montar suas préprias narrativas, inventadas por
eles(as), com o intuito de romper com estigmas. Canais como as artes e as midias sdo vias de
reconfiguracdo dessa estrutural social. Caminhos pelos quais se buscam o direito de dizer sobre
si mesmo para os outros. Embora haja embate.

Como dito, ao lutarem pelo lugar de fala, os grupos excluidos procuram espacos para
relatar suas proprias narrativas e propaga-las. Com efeito, eles criam uma tensdo na estrutura
hierarquica outrora naturalizada pela sociedade. “O grupo que sempre teve o poder, numa
inversdo logica e simétrica causada pelo medo de ndo ser Unico, incomoda-se com os levantes
de vozes” (RIBEIRO, 2017, p. 89), especialmente pelo fato dos integrantes dos grupos excluidos
ficarem autorizados a falar sobre o que o grupo que tem o poder ndo quer que se fale.

No Brasil, percebe-se como alguns representantes politicos e artisticos geram um
estranhamento por parte dos grupos privilegiados, pelo simples fato de sujeitos, que, para eles,
ndo poderiam ou deveriam estar ocupando tais lugares, estarem |4. No geral, politicos(as)

negros(as), LGBTQl+ e mulheres, cujo lugar de representatividade é capaz de legitimar falas
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outrora silenciadas, sdo expostos(as) a uma série de barbaries, vitimas de violéncia diaria
através de enunciados pejorativos evidenciados nas redes sociais virtuais?, por exemplo.

Eis as condicdes basicas para o enfrentamento da palavra, isto é, o minimo que se da
para entrar na arena e digladiar por sentidos mais justos: o locus social, a representatividade e
as maneiras de deslegitimar as histérias dos grupos subalternizados. Para o0s(as)
desprivilegiados(as), o lugar de fala deve ser conquistado estrategicamente na estrutura social,
como numa batalha politica, incessante e didria, convocada nas tramas das relacdes entre o
poder e a resisténcia dos discursos do dia a dia, pela finalidade de soltar a voz e gritar as dores

das vitérias conquistadas. Afinal, para muitas pessoas resta apenas escolher lutar.

3 Cinema documentario: um instrumento para disputar narrativas

O documentario cinematografico é um tipo de filme que flerta com a realidade. Trata-
se de uma narrativa inventada a partir das coisas do mundo, com marcas estilisticas e codigos
caracteristicos, os quais conduzem o(a) espectador(a) a um mergulho num realismo audiovisual
proprio. Ao mesmo tempo, muitas vezes desfruta de elementos das narrativas ficcionais
classicas para conduzir sua argumentacdo. Também, consideramos que é um género que viola
os codigos comuns, oferecendo novas possibilidades audiovisuais a cada grande obra.
Entendemos, assim, como uma argumentacdo sobre as coisas do mundo.

Dentro das lutas do discurso, o documentario atua como um recurso. Ele age como um
instrumento de resisténcia para uns jogarem na arena da palavra. Seu funcionamento social
coloca velhas narrativas em cheque, atritando falas oficiais, sobretudo pela forma como se
desenvolve esse tipo de filme.

Em tempos de tecnologia digital, documentar as coisas em video passa a ser uma pratica
disseminada e comum, um exercicio narrativo de registro audiovisual para todos(as) os sujeitos.
Filmar com aparelhos celulares, por exemplo, é um ato corriqueiro, praticado por qualquer

pessoa que tenha o equipamento. Destarte, o aparato tecnoldgico tem a capacidade de alterar

2 Como no caso brasileiro dos perfis de Instagram de politicos como Jean Wyllys e Manuela d’Avila, submetidos
diariamente a agressdes verbais com comentdarios de outros perfis, através de fake news advinda de grupos
favorecidos pela histéria colonial ou de perfis feitos por agéncias de comunicacdo, identificados como roboés ou
falsos.
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as relacdes de poder, principalmente quando visto como extensdo dos sentidos humanos3.
Derrick de Kerckhove (2009) ressalta que as tecnologias digitais de informacdo fornecem um
novo estaldo nas relagdes sociais. Cada novo modo de trocar informacao instaura novos valores
de sociabilidade, novas sensac¢des, novas rotinas, novos costumes e outras praticas entre os
individuos.

Sobre o audiovisual e a sua popularizacao através de tecnologias portateis de filmagem,
0 autor em questdo destaca: “[...] uma nova literatura eletrénica estava nascendo. A cdmera
de video estava em via de se tornar uma caneta eletronica” (KERCKHOVE, 2009, p. 38). O que
reconhecemos como um novo ambiente informacional que, ao modificar as interacdes
humanas e seus coroldrios culturais pela assimilacdo do audiovisual, tem a capacidade de
subsidiar grupos sociais menos favorecidos na producdo de narrativas.

Diante das tecnologias portateis, acredita-se que haja uma pratica de cinema
documentdrio peculiar, existente as margens das condi¢cdes dominantes de fazer audiovisual.
Nesse sentido, o documentdrio se desenvolve também como um espaco para a construcdo de
narrativas alternativas, dando lugar de fala aos grupos tidos como subalternos. As tecnologias
de filmagem possibilitam a circulacdo de outras histdrias outrora invisiveis, possibilitando que
o documentdrio cinematografico também possa ser entendido como uma espécie de midia
alternativa, a qual pode abordar determinados contelddos marginais de forma justa, dando voz
e vez aos (as) subalternizados(as).

Com o avanco das lutas por politicas igualitarias, empreendidas pelos grupos
marginalizados, em meio as discussées sobre identidade, muitos(as) dos(as) documentaristas
focaram suas lentes em grupos de excluidos. Bill Nichols (2005, p. 193) explica que “[...] a voz
do documentario deu uma forma memoravel a culturas e histérias ignoradas ou reprimidas por
valores e crencas dominantes na sociedade”. Aqui, cabe destacar que, tanto os(as) cineastas
voltaram suas cdmeras, quanto os sujeitos dos grupos subalternizados passaram a construir
suas narrativas audiovisuais por simesmo. Tornaram-se cineastas também. Ocuparam um locus

social para falar. Além dos casos em que ambos fazem acordos produtivos de filmagem.

3 Eis um aforismo basilar do pensamento do canadense Marshall McLuhan, do seu livro Understanding Media
(1964), ao considerar os meios como extensdo dos sentidos humanos, sendo um dos principais causadores da
dindmica cultural.
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Se ha um viés de documentdrio cinematografico com narrativas que resgatam histérias
e evidenciam identidades amordacadas nos discursos dos sujeitos de grupos privilegiados,
podemos reconhecer este tipo de filme como lugar de fala. Um subsidio discursivo de
reconfiguracdo das relagcdes sociais hierarquicas, podendo ser observado como uma
ferramenta de resisténcia.

Todo modo, concordamos que “a voz politica desses documentarios encarna as
perspectivas e visdes de comunidades que compartilham uma histéria de exclusdo e um
objetivo de transformacdo social” (NICHOLS, 2005, p. 201). Auxiliando os ideais de luta por
lugares de fala na sociedade, eles sdo instrumentos importantes. Sendo, talvez, uma estratégia
sofisticada de resisténcia, capaz de mexer na estrutura das relacdes de poder e em seus
discursos por meio da maneira de contar suas histdrias.

No Brasil, os documentarios cinematograficos travaram uma batalha com a midia
tradicional, principalmente no que se refere a desconstrucdo dos enunciados televisivos, vistos
como uma espécie de “imagem bem polida” do pais. Assim, segundo Consuelo Lins e Claudia
Mesquita (2008, p. 44), “[...] coube ao documentario se voltar para grupos urbanos até entdo
praticamente invisiveis nessa producdo audiovisual”, promovendo uma instabilidade nas
narrativas dominantes, inclusive ao dar espaco a sujeitos marginalizados como personagens
principais e coadjuvantes de histérias silenciadas.

Desde entdo, o cinema documentario brasileiro tratou dos siléncios. Falou, ndo apenas,
sobre favelados(as), indigentes, gays, |ésbicas, detentos, menores, trabalhadoras domésticas,
indigenas, sujeitos com necessidades especiais etc., também, abordou assuntos tabus, como:
violéncia obstétrica, aborto, bastidores politicos, tramas religiosas, mercado de drogas, versdes
tendenciosas de acontecimentos, entre outros.

Uma caracteristica dos documentarios esta na relacdo com seus personagens. Ao
escolher um personagem para um filme, o(a) documentarista, mesmo que ndo tenha a
intencdo, cria uma representatividade politica para seus grupos, o que se faz importante para
a dindmica das conquistas de lugares de fala. Alias, o filme ndo deixa de ser um lugar de fala,
sendo um dispositivo de propagacdo de narrativas.

Outra caracteristica consideravel é que cinema é um produto caro. Fazer um filme

envolve muitos custos, principalmente aos moldes da industria. Entretanto, os documentarios
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podem ser filmes mais baratos, comecando pelo regime imagético da estética que se projeta,
além de locagdes e condicBes de producdo. Tudo isso requer equipes e equipamentos mais
concisas e simples, de acordo com cada proposta de filme. Assim, convém apontar para uma
parcela significativa de filmes realizada de maneira independente, com poucos recursos. Esse
apontamento é importante por entender que alguns sistemas de financiamento de producdo
sdo limitadores. Guy Gauthier (2011, p. 124) explica que “o financiamento supde certas
restricdes, cldusulas e condicdes, que o autor deve respeitar, a menos que sua notoriedade seja
tdo grande que se torne mais rentavel lhe da total liberdade”. Como no caso do diretor norte
americano Michael Moore, produtor independente, cujo trabalho aparenta um alto nivel de
liberdade de expressdo*. Mas que, pelo seu sucesso, ndo deixa de ter parceiros(as)
produtores(as), os quais sdo coniventes a narrativa que ali se constroi.

No Brasil, a predominancia do financiamento audiovisual é de ordem publica, sendo os
filmes realizados através de editais pontuais e leis de incentivo a producdo, ou ainda editais
tematicos de tevés a cabo e trabalhos encomendados. Quando ndo, os filmes nascem de
iniciativas independentes, a partir de orcamentos modestos que cabem no bolso dos(as)
realizador(as), de acordo com os temas e as condicGes de producdo. Ressalta-se que no
contexto brasileiro atual marcado pela perda de direitos sociais e pelos retrocessos na pauta
dos direitos humanos, a realizacdo de filmes alternativos tende a encontrar obstaculos e
censuras, principalmente por parte do Estado®.

Com equipamentos digitais, portateis e acessiveis, 0 documentarista encontra um fildo
importante em instituicBes que possuem seus nucleos de audiovisual, tais como: universidades,
ONGs e sindicatos. Ha casos particulares que, com um custo minimo, o(a) diretor(a) consegue
adquirir o proprio equipamento. E, ainda, pode pleitear financiamento coletivo através das
redes sociais virtuais. Tudo isso para afirmar que ha uma fatia considerdvel no documentario
cinematografico nacional que desfruta de um nivel de liberdade de expressdo e, com isso, tem

a possibilidade de dar voz a grupos marginalizados e fazer suas escolhas estéticas sem

% Filmes mais famosos como: Roger e Eu (1989), Tiros em Columbine (2002), Fahrenheit 11 de setembro (2004) e
Sicko (2007) sdo exemplares para nossa proposicdo de um discurso de resisténcia.

5> A partir de 2019, o Ministério da Cultura fechou, sendo substituido pela Secretaria Especial da Cultura anexada
ao Ministério do Turismo. A Agéncia Nacional do Cinema — ANCINE também passou por mudancas institucionais
gue intensificaram mecanismo censores em relacdo a producgdo cinematografica.
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intervencdes de censores. Narrativas que dizem: eu falo de mim para vocé da maneira que eu
Posso e quero falar.

A circulacdo dos documentdrios é mais uma caracteristica a ser levada em consideracado
porgue ndo se restringe as salas de cinema comercial. Alids, talvez seja onde menos sdo
exibidos. Sua visibilidade maior se da através de festivais de cinema, mostras alternativas de
filmes, salas de cinema de arte, cineclubes, atividades educativas, eventos tematicos,
plataformas de video, redes sociais virtuais, servico de streaming e canais de tevé a cabo. As
emissoras de tevé abertas, por sua vez, dificilmente exibem os documentarios brasileiros, o que
provoca a retomada da discussdo dos conflitos narrativos, da luta pelos sentidos, sobretudo
das estratégias de controle e impedimento de fazerem as histdrias marginais circularem.
Certamente, elas incomodam muito.

Por essas e outras razoes, vale considerarmos os(as) cineastas documentaristas como
sujeitos engajados nos conflitos narrativos. Eles(as) lutam nas arenas das palavras, pois “hd uma
motivacdo reconhecida, de maneira um pouco condescendente, mas pelo menos aceita no
sistema das representacdes: o documentarista € um militante” (GAUTHIER, 2011, p. 127).

Assim, diante das caracteristicas elencadas, nosso intuito é entender o documentario
cinematografico como espaco de disputa narrativa®. Ele também ¢ um espaco de construcdo
de narrativas para os(as) subalternizados(as), o qual profere lugar de fala a sujeitos outrora sem

fala.

4 Jacqueline: a fala de uma guerreira

Lancado em 2016, o filme Meu nome é Jacque é um documentdrio, longa metragem,
sobre Jacqueline Rocha Coértes, uma mulher transexual, senhora de uma histéria de combates,
vitorias e derrotas, pautada principalmente pelos desafios de ser quem ela realmente é: uma
mulher nascida no corpo de um homem. As tramas do filme giram em torno das adversidades

sociais derivadas da sua identidade de género e sexualidade.

® Djamila Ribeiro (2017) chama ateng3o para pensarmos as redes sociais virtuais como um importante exemplo
de espacos de disputas de narrativas. Vale ressaltar que, nesses espacos, o documentdrio também circula com
seus discursos.
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A diretora Angela Zoé é uma experiente documentarista, socia da Documenta Filmes,
empresa carioca especializada em audiovisual. Através da produtora, ela dirigiu os filmes Duas
historias e Nossas historias, ambos em 2014, e realizou um documentario sobre o famoso
cartunista Henfil, em 2017, além de ser produtora executiva do documentdrio Betinho: a
esperanca equilibrista (2015), dirigido por Vitor Lopes. A obra sobre Jacqueline foi feita em
parceria com Globo Filmes, a Ancine — Agéncia Nacional do Cinema e Globo News, e circulou
em varios festivais de cinema do Brasil e outras janelas alternativas de exibicao, tendo notodrio
reconhecimento pelas premiac8es conquistadas. Hoje estd disponivel na plataforma Net Now’,
podendo ser visto também mediante outras plataformas na internet e, ainda, é exibido
esporadicamente na programacao de canais como a Globo News e Canal Brasil.

A narrativa do filme se desenvolve percorrendo duas linhas paralelas: de um lado, a
personagem conta sua propria histéria, mirando nos principais fatos vivenciados em torno da
sua identidade de género e sexualidade ao decorrer da sua vida: familia, escola, amigos, festas,
danca, experiéncia sexual, amor, trabalho, casamento etc.; do outro lado, a diretora escolhe
acompanhar o cotidiano da vida de Jacque, como uma observadora quieta que estava ali do
lado da sua vida privada: dentro de casa, no carro, na praia, no supermercado, na caminhada,
no saldo de beleza do marido, no 6nibus, na rotina com os familiares. A diretora ainda conta
com o uso de arquivos fotograficos da personagem para ilustrar sua fala, com o depoimento
de parentes e de alguns colegas.

Dessa maneira, o filme cria a ilusdo de imparcialidade, com muita liberdade de
expressdo para a personagem que, nitidamente, ndo aparenta ter problema com a presenca
da camera. Pelo contrario, fica evidente que ela se vale daquele espaco de fala legitimado pela
diretora. Alids, um ponto de destaque se firma no fato de se perceber na tela que Jacque se
mostra como uma excelente narradora de si, principalmente, pela desenvoltura performatica
dela com a cdmera e o0 uso que ela faz disso. Ela reconhece o espaco e o ocupa.

Entdo, assuntos como sua relacdo com a mde ganham proporg¢do imensuravel em seus
depoimentos. Tendo em vista que, em alguns casos de narrativas, as relacdes familiares diante

da homossexualidade e da transexualidade sdo naturalizadas como conturbadas nas falas

7 Todas as Informacdes deste paragrafo, até entdo, foram obtidas através do site oficial da produtora Documenta
Filmes: www.documentafilmes.com.br.
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dominantes, ao contrdrio da dela. Portanto, de inicio, é fundamental para o filme expor a
atitude materna de Jacque, atravessada pela presenca afetiva da mde numa série de
acontecimentos da personagem, como no relato sobre a descoberta da AIDS e a perda do
cabelo ou na cena da lasanha. Tudo isso justificando a cena de visita ao timulo da mae. Nesse
espaco narrativo, o reconhecimento do amor materno posto no filme demonstra uma histoéria
exemplar para se revisitar a naturalizacdo de narrativas tragicas sobre os conflitos familiares
em decorréncia da identidade de género e da sexualidade, oferecendo uma alternativa para
repensar a vida de personagens como Jacque, no cotidiano.

A personagem transexual do filme é um sujeito que reconhecemos enquadrado num
grupo de excluidos(as) sociais, cuja trajetéria de vida exp&e suas disputas para ocupar os locus
sociais, desde professora de inglés até se tornar representante do Governo Federal em
congressos mundiais sobre AIDS. E, por suas histdrias e sua notéria representatividade, foi
escolhida pela cineasta para ocupar esse espaco no cinema documentario, submetendo-se ao
trato de filmagem para a criacdo dessa imagem cinematografica. Portanto, juntas (personagem
e diretora) constroem uma obra engajada de amplificacdo daquelas histérias impedidas por
alguns sujeitos sociais. Montam uma narrativa para digladiar na arena da palavra.

Algumas imagens merecem um tipo de destaque. Para nds, as cenas de banho e de
troca de roupa, nas quais Angela Zoé faz uso de cddigos visuais consagrados e muito utilizados
em cenas de corpos femininos, sdo importantes na narrativa do filme. Essas imagens ndo
apenas traduzem o desejo externado pela personagem de, desde jovem, ainda com corpo
masculinizado, ser vista como uma mulher. Os planos demonstram que Jacque pode acessar o
capital simbdlico pelo qual ela lutou a vida toda. Os cddigos visuais fotograficos ddao conta de
fortalecer a fala do ponto de vista da personagem principal diante de um(a) espectador(a)
incerto(a) diante da tela. As imagens dizem, de certa maneira: “Sim! Ela pode ocupar esse
espaco! Ela pertence a esse lugar! Ela tem direito de participar desse campo simbdlico!”. Ou
como a propria personagem diz: “A Jacque é assim: mulher!”.

Conjuntamente, a familia de Jacqueline integra a narrativa do filme. Por meio de
depoimento, ndo apenas por serem testemunhas daquela trajetéria de vida, mas, sobretudo,
por fazerem parte da luta contra violéncias e preconceitos; da luta por lugar de fala; da luta

contra as abjecdes fabricadas na fala de outros; da acdo de resistir. Nesse contexto, temos
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outras vozes que fortalecem o discurso de Jacque, na eminéncia de subsidiar sua fala diante
das narrativas avessas, vivas na sociedade, a respeito de pessoas transexuais. Entre tantas
outras historias de exclusdo, as quais hierarquizam os sujeitos e roubam seus lugares, a
narrativa dominante obstrui a voz da resisténcia, dos que ocupam posicées de menor privilégio
e tentam descredenciar tais discursos. Por isso, o destaque da polifonia no documentario.

Ao escolher Jacqueline para ser a personagem principal da obra, Zoé |he coloca num
lugar privilegiado, um lécus social, estrelando num filme, capaz de arrecadar mais forca para as
palavras de Jacqueline Rocha Cértes enquanto militante transexual que é. Pelos efeitos de
empatia e admiragdo que, normalmente, os filmes causam nos seus receptores(as), por
exemplo, o sujeito ganha uma propagacdo imensuravel enquanto inspiracdo e modelo de vida
para alguns. Mais ainda, a transexual é posta num lugar de representatividade, onde ela fala
ndo apenas dela, mas também fala e resiste por um grupo de subalternizados, no qual muitos
ndo ocupam lugares de fala como esse. Vale salientar que Jacque faz questdo de contar a sua
experiéncia pessoal, reiterando que existem muitas formas de vivenciar as transexualidades.
Acredita-se que ao narrar cinematograficamente sua trajetodria, Jacque simboliza a visibilidade
a pessoas transexuais, ao tempo que mexe nas estruturas de discursos conservadores e
questiona a naturalizacdo da heterossexualidade.

A obra demonstra, ainda, sua forca enquanto resisténcia contida na construcdo das
imagens. Em cena, ha um personagem colega de Jacque, militante LGBTQI+, que, em poucas
palavras, depde sobre a forca de Jacqueline para entrar nas arenas das palavras. Referindo-se
a midia tradicional, ele diz que, diante das cameras, eles davam entrevistas de costas, eram
fotografados(as) e filmados(as) de costas. Em nenhum momento, o filme recorre a esse recurso
de linguagem. Pelo contrario, Jacque é vista pelo(a) espectador(a) de incontaveis maneiras, da
vida privada a vida publica, sem beirar o olhar pejorativo de exclusdo, arraigado em cddigos das
estruturas da linguagem audiovisual. Alids, a obra reforca o entendimento do documentdrio
brasileiro como um mecanismo de afronta das “imagens bem polidas” da midia tradicional, a
qual muitas vezes repete as narrativas de cunho dominante na sociedade pelo viés estético.

Reiterando, o personagem afirma, no filme, que antes de Jacque, quem falava por
eles(as) eram os presidentes das ONGs, advogados(as), médicos(as), os(as) psicodlogos(as),

enfermeiros(as) e assistentes sociais. Todos, menos eles(as) mesmos(as). E Jacqueline,
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enquanto representagao que é, encarava a midia e perguntava se estavam vendo um monstro
além de um ser humano. O que nos mostra que, antes do documentario, a personagem ja era
uma representacdo forte com lugar de fala. O filme vem a reforgar essa ocupacdo dos cédigos
simbdlicos, trazendo para o grupo outra dimensdo de exercicio do poder na forma de narrativa
audiovisual, constituindo uma forca em signos outrora feita para negar identidades fixas e
lineares. E lugar de fala, de representacdo, de resisténcia e de disputa narrativa na mesma
medida.

As imagens de arquivo utilizadas no filme sdo predominantemente fotos do album de
familia da personagem principal, de um espaco pessoal de recordacdo. Essas imagens, assim,
também fortificam as histérias apresentadas por Jacque como um subsidio retdérico, acionado
enguanto memédrias existentes, lhe proferindo forca e assertividade nas informacdes que
exple.

Embora Angela Zoé tenha produzido junto com empresas como a Rede Globo, fica claro
que a diretora desfrutou de tamanha liberdade poética para construir a narrativa em questdo,
fazendo-a como uma obra engajada sobre as experiéncias e disputas das pessoas transexuais,
sob o olhar de uma mulher, mesmo que ndo tenha sido sua principal intencdo. Na mesma
dimensdo, Jacque também utiliza a cAmera com total liberdade para dizer sobre si. No total, ao
projetar Jacque, o documentdrio fala em prol da igualdade, da humanizacdo, da quebra de
tabus, retirando-a de uma obscuridade, levando-a para fazer parte de uma luta discursiva,
fortalecendo-a enquanto guerreira. Combatendo e resistindo ao preconceito advindo de
narrativas heteronormativas pré-construidas por sujeitos incapazes de entender a vida do
ponto de vista de uma mulher transexual, que tem lugar de fala para dizer sobre os
subalternizados, como no caso da psiquiatra citada no filme. Ao seu modo, Meu nome é Jacque

é um instrumento importante para manter Jacqueline na arena da palavra.

Consideragdes finais

Entendemos que Meu nome é Jacque é um exemplo de como o documentario
cinematografico brasileiro pode contribuir para que os sujeitos marginalizados ocupem lugares
de fala. Mais ainda, acreditamos que ele é um lugar de fala. No caso especifico, consideramos

que o documentdrio circula na sociedade como um instrumento portador de discursos de
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resisténcia capazes de fortalecer personagens subalternizados diversos para entrarem nas
arenas das palavras e disputarem narrativas. Ele permite lutar contra falas preponderantes
acerca de grupo especificos, construidas a partir de lugares adversos. Além disso, desconstroi
esquemas dominantes de género pautados na heterossexualidade como algo natural e amplia
a discussdo sobre as multiplas possibilidades de vivenciar as feminilidades e as masculinidades.
A camera filmadora aparece como uma tecnologia importante nessa fase de producdo
audiovisual, pois é a articuladora de um ambiente informacional singular, onde as relacdes
interpessoais sdo reconfiguradas, modificando, assim, os jogos de forca entre os sujeitos,
dando visibilidade a narrativas silenciadas pelas formas de poder. Dessa maneira, o cinema
documentdrio baldeia as estruturas de tais discursos dominantes, os quais constroem e
naturalizam sentidos a partir de interesses sociais. Por essa razdo, acreditamos, por fim, que
ajudar a difundir as obras cinematograficas desse género venha a ser uma estratégia de

resisténcia, tendo em vista a narrativa aqui analisada.
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