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RESUMO: Este artigo busca estabelecer alguns dos possiveis didlogos entre representacdo e
catastrofe. Procuraremos compreender de que forma a representacao artistica de uma tragédia
histdrica nos ajuda a reconfigurar os sentidos da prdpria historia e das relagdes humanas. Veremos,
entdo, no primeiro momento, os limites e as dificuldades que uma catastrofe impde a representacao.
Discutiremos de que maneira obra de arte, evento histérico e recepc¢do se articulam, criando uma
interseccdo entre eles, na qual a autonomia e as especificidades de cada uma permanecem, mas que
dependem necessariamente da forma como se relacionam com os outros elementos para que a
propria producdo artistica seja efetivada. Para isso, o presente texto esta dividido em cinco
momentos: 1) Introducdo; 2) Limites e possibilidades da representacdo da catastrofe; 3) A narrativa
literdria como poténcia de vida diante de um referencial catastréfico; 4) A representacdo
cinematografica da catastrofe; e, por fim, 5) Representacdo: uma possibilidade de compreensdo e de
ressignificacdo da pratica humana.
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ABSTRACT: This article aims to establish some of the possible dialogues between representation and
catastrophe. It intends to understand how the artistic representation of a historical tragedy helps us
reconfigure the meanings of history itself as well as human relations. At first, it addresses how much
a catastrophe imposes limits and difficulties on representation. Then, it discusses how an artwork, an
historical event and its reception may articulate, creating an intersection between them, in which the
autonomy and the specificities of each one of these factors remains — and it necessarily depends on
how they relate to the other elements in order to accomplish the artistic production. The present text
is divided into five sections: 1) Introduction; 2) Limits and possibilities of representing the
catastrophe; 3) Literary narrative as a power of life in the face of a catastrophic referential; 4) The
cinematic representation of the catastrophe; and 5) Representation: a possibility of understanding
and of new significances human practice.
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1 Introdugao

A representacdo literdria, e artistica em geral, pode assumir uma posicao estética e
politica face a realidade. Imersa nos diferentes contextos sdcio-histéricos, a producao literaria
se apresenta na contemporaneidade num movimento dinamico em relagdo aos elementos que
compdem e organizam a sociedade. Nesse sentido, a literatura pode ndo sé ser uma ferramenta
de fruicdo estética, mas também se mostrar como uma abertura para a reflexdo e a
ressignificacdo das relacdes humanas. Isso quer dizer que a narrativa literaria é um instrumento
fundamental na articulacdo das praticas humanas na medida em que, ao representa-las,
propde questionamentos e debates em torno dos possiveis sentidos da prdxis humana. A
representacdo assume, entdo, um importante espaco de influéncia na formacdo critica e ética
dos individuos que a ela conseguem acessar. E nesse sentido que procuraremos mediar uma

discussdo em torno das possibilidades estéticas da representacdo e suas limitacdes éticas.

2 Limites e possibilidades da representagdo da catastrofe

Na Apresentagcdo do livro Catdstrofe e representagdo, Arthur Netrovski e Marcio
Seligmann-Silva apontam uma contradicdo que tomaremos como ponto de partida neste artigo.
De um lado, Manoel Berlinck afirmou que “sem catastrofe, ndo ha representacdo”. Por outro
lado, Bernardo Carvalho defendeu que “a catastrofe costuma trazer em si um problema de
representacdao” (CARVALHO, 2000, p. 237). Ou seja, o primeiro afirma que a catastrofe é uma
importante fonte para a producdo artistica. Logo, as catastrofes oferecem diversas
possibilidades de releitura e ressignificacdo desses eventos dentro do campo artistico. A partir
do entendimento do segundo autor, somos colocados diante de alguns caminhos possiveis que
podem ser considerados quando estabelecida a relacdo entre catastrofe e arte. De acordo com
a orientacdo de Carvalho, podemos pensar, por exemplo, nos processos criativos — literatura,
musica, pintura, etc. —como elementos que se posicionam face a realidade a partir do uso e da
atribuicdo de determinada linguagem, uma linguagem que traduz a relacdo entre individuo e
mundo. Essa linguagem, diante de uma catdstrofe, se mostra insuficiente ao representar os

sentidos e as compreensdes frente a tal evento histérico violento.
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Nesse sentido, ao considerarmos a perspectiva de Berlinck, tomemos como referéncia
uma das principais concepcdes de literatura de Antoine Compagnon, a qual podemos, no nosso

caso, estender as outras formas de manifestacdo artistica. Para Compagnon,

... cinco elementos sdo indispensaveis para que haja literatura: um autor, um
livro, um leitor, uma lingua e um referente. A isso acrescentaria duas questdes
gue ndo se situam exatamente no mesmo nivel e que dizem respeito,
precisamente, a histéria e a critica (...) Reformulados um pouco mais
teoricamente, os quatro primeiros titulos poderiam ser os seguintes:
literariedade, intencdo, representacdo, recepcdo. (COMPAGNON, 2001, pp.
25-26)

De inicio, nos interessa aqui o referente. O referente é o mundo, mundo esse que se
constitui mediante a forma como os individuos conduzem as diversas relacBes sociais, politicas
e histdricas. O artista, quase sempre, extrai da realidade na qual esta inserido o seu potencial
criativo. Suas vivéncias, suas experiéncias psicoldgicas e socioldgicas, a forma como ele se
relaciona com as demais pessoas e com os demais elementos da natureza, sdo esses 0s
aspectos centrais da formacao critica e criativa do artista. Ele seleciona alguns aspectos a partir
dos elementos que o mundo — o referente — oferece, observa as a¢des dos individuos e as
relacdes destes, e, entdo, os transforma por meio do processo criativo, colocando-os em um
nivel estético e critico acima daquele oferecido pela nossa realidade imediata e determinista.

E nesse sentido que Berlinck toma a catastrofe como um meio efetivo de representacdo
artistica. Uma vez que a catastrofe é uma acdo ligada ao mundo, seja como evento da natureza
em si, seja como uma atitude desencadeada pelos seres humanos, ela se torna um potencial
referente a producdo artistica. A catastrofe é um recorte histdrico de tudo que o referente
abrange, determinado no tempo e no espaco. O artista enxerga nesse recorte uma
possibilidade de criar uma obra de arte, que ira posteriormente oferecer diversas reflexdes e
recuperacdes da historia da humanidade e dos processos evolutivos do ser humano. Esse é o
momento no qual entra um outro elemento que Compagnon define como receptor. O receptor
— leitor, espectador, ouvinte — é responsavel por dar um sentido dentre os varios que a obra
oferece.

Se pensarmos que a catdstrofe apresenta por si s6 um problema de representacdo tal

como argumenta Bernardo Carvalho, passamos a vé-la como um processo histdrico dificil de

ser representado na obra de arte, seja devido as prdprias impossibilidades apresentadas pela
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linguagem ao buscar uma reflexdo em torno de um evento doloroso e tragico, seja porque o
artista, quando participante indireto desse acontecimento, ndo pode se colocar no lugar da
vitima, ndo pode pretender substitui-la.

Alinguagem se mostra muitas vezes insuficiente, demonstra impossibilidades diante de
uma grande ferida exposta, ndo consegue representar a catastrofe com as mesmas dimensdes
experimentais que a propria catastrofe imp&e. No entanto, a linguagem é a ferramenta que
permite o ser humano se relacionar com mundo e com a sua realidade. E por meio dela que o
individuo consegue refletir, ressignificar e explorar as relacdes entre ele e outros individuos e
entre o conjunto desses individuos e o mundo. As diversas formas de expressdo artistica,
através das diferentes linguagens de sua producdo, ndo conseguem responder ao imediatismo
de uma realidade traumatica e catastroéfica. Pois a obra de arte, mesmo apds o fim do processo
criativo, j& quando ela estd ao alcance da recepc¢do, ainda assim, continua possibilitando
processos reflexivos e movimentos de releituras constantes, os quais se adequardo aos diversos
contextos de vivéncia dos sujeitos — receptores.

Se a narrativa permanece aberta a formacao de significados, ha sempre o risco de trai-
los na representacdo — literdria, teatral, etc. Consequentemente, um paradoxo € apresentado.
Por um lado, o conhecimento de um evento importante e especifico, por outro lado, a
possibilidade de perder essa especificidade através desse processo de compreensdo. Uma
catdstrofe é um acontecimento singular, refletido nas atitudes psicolégicas, politicas e sociais
de toda uma comunidade — ou comunidades.

Representar esse fato por meio de uma narrativa literdria, por exemplo, torna possivel
o registro das fraturas e dos traumas provocados por tais eventos. Entretanto, essa narrativa
ndo é fixa no tempo nem no espaco, ela estd fadada a multiplas significacbes que podem
desencadear em recepgdes que se afastem do compromisso ético e moral da prépria obra com
relacdo ao evento e as vitimas em questdo. Essa possibilidade de afastamento se da ndo porque
0 autor ou a obra criam intencionalmente caminhos para entendimentos inconsistentes com o
evento catastrofico, como também com a propria intencdo da arte, mas porque a atitude do
receptor € influenciada por inimeros aspectos da vida que o cerca.

Para entendermos o que uma experiéncia catastrofica pode oferecer a experiéncia

artistica, e, ao contrdrio, o que esta pode oferecer aquela, é importante compreender a prépria
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concepcdo do termo catdstrofe. A catastrofe provoca o trauma, a dor, esta relacionada ao
termo desastre. No diciondrio etimoldgico da lingua portuguesa, de Antdnio Geraldo da Cunha,
temos a seguinte definicdo: “catdstrofe sf. ‘acontecimento lastimoso ou funesto’ ‘grande
desgraca’. Do fr. catastrophe, deriv. do lat. tard. catastrophé e, este, do gr. katastrophé”.

O trauma € algo sempre posterior, mediado pelas feridas e fragmentos da experiéncia
do individuo. Para Cathy Caruth, “o evento ndo é assimilado ou experienciado de forma plena
naguele momento, mas tardiamente, na possessao repetida daquele que o experienciou”
(1995, p. 4 apud NETROVSKI; SELIGMANN-SILVA, 2000, pp. 8-9). Seligmann-Silva e Nestrovski
afirmam ainda: “a temporalidade do evento traumatico é complexa e envolve construcdes
reciprocas do passado e do presente” (NETROVSKI; SELIGMANN-SILVA, 2000, p. 9). Nesse
sentido, catdstrofe, trauma e memdaria sdo termos que se relacionam, mediando a construcdo
subjetiva e social de seus agentes.

Diante de um acontecimento historicamente catastréfico, emerge a necessidade de
construir um discurso que registre as ocorréncias e combata as diferentes formas de tirania e
autoritarismo que precedem e acompanham tal acontecimento. E ai que o intérprete — artista
—, orientando por concepcdes estéticas e éticas, assume um papel fundamental na luta pela
formacdo de uma narrativa histdrica favoravel a coletividade em torno de determinado evento
doloroso e traumatico. Por outro lado, o distanciamento temporal e, muitas vezes, geografico,
pode provocar distor¢des dentro da narrativa. A questdao que se coloca, entdo, € como esse
intérprete pode se tornar uma testemunha auténtica tanto do fato histdrico quanto de si
mesmo, e como fazer também do leitor —receptor —uma testemunha. A obra de arte consegue
atingir esses objetivos, pois o artista é capaz de apreender os elementos da realidade e usa-los
como ferramentas de reflexdo e ressignificacdo dessa mesma realidade.

O artista ndo substitui a testemunha — a vitima —, a obra ndo substitui a catastrofe. A
relacdo entre a consciéncia da catastrofe e as artes passa ndo sé por uma questdo estética, mas
também ética e politica. O intérprete, o artista que assume o compromisso de representar
determinado evento tragico, consegue captar os elementos histdricos e politicos dessa
realidade e aproxima-los dos estéticos e estruturais, centrais a obra de arte. Esse artista tem
consciéncia de si mesmo, do seu papel como individuo que propde uma reflexdo a partir do

objeto artistico. Ele compreende que o produto da representacdo se dd mediante a relacdo
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entre artista, obra, publico, referente, linguagem e histéria. E essa capacidade de apreensio

que os autores de Catdstrofe e representagdo ressaltam.

Ndo é preciso passar por uma catdstrofe, no sentido geoldgico, bioldgico, ou
histdrico, para reconhecer as contingéncias traumaticas da experiéncia, como
se representa em obras e textos fundamentais do presente. O que aconteceu
deixou marcas. As marcas deixam que o acontecido retorne,
presumivelmente num outro modo, ndo so traumatico, nem reparatorio.
(NETROVSKI e SELIGMANN-SILVA, 2000, pp. 7-8)

A catastrofe tem seu referencial central, o genocidio provocado pela Alemanha nazista
no século XX. Shoah é o que Seligmann-Silva chama de evento-limite, um evento catastrofico
ao qual se atribuiu uma concepcdo de representacao diferente da concepcdo tradicional. Na
concepcdo tradicional, era adotado um modelo discursivo e relativista da histéria, antes
reservado a filosofia. Apds Shoah, passamos a entender essa catastrofe como evento Unico e
incomparavel.

Por isso, a representacao deve garantir certo nivel de verdade que é intransponivel. Na
concepcado tradicional, as reflexdes filosoficas podiam se afastar desse compromisso historico
e ético devido as multiplas possibilidades de reflexdo que pretendiam. Nessa nova tendéncia,
afirma Friedlander: “Alguma reivindicacdo de ‘verdade’ parece [nesse caso] particularmente
imperativa (...) Isso sugere, em outras palavras, que existem limites para a representacdo que
nao deveriam ser transgredidos, mas que podem facilmente o ser” (1992, p. 3 apud NETROVSKI
e SELIGMANN-SILVA, 2000, p. 77). Esse novo modelo busca a unicidade e se afasta da reducdo
do evento ao mero discurso.

Ao analisar Shoah, Friedlander chega a conclusdo de que esse ndo é um evento que se
restringe a um fato linguistico, representa o real por exceléncia. O evento catastrofico
apresenta um excesso que foge ao relato descritivo e a narrativa histérica. O historiador se vé
incapaz de registrar/representar tal evento com as ferramentas que tem, justamente por esse
carater de excepcionalidade da tragédia.

Ha uma virada na concepcdo de trauma durante o século XX que Freud trouxe como um
dos conceitos centrais da psicandlise. “O trauma é justamente uma ferida na memdria”
(SELIGMANN-SILVA, 2000, p. 84). Para Freud, o trauma tem a ver com a incapacidade de

recepcao e completa assimilacdo do evento catastréfico. Assim como apontado por Seligmann-
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Silva, o que importa em Freud para as nossas relacdes entre catdstrofe, trauma, memoria e
representacdo é a conclusdo de que o trauma esta relacionado a um choque assim como a um
disturbio de memdria que impede a realizacdo completa do fato vivenciado. Ocorre, entdo,
uma extensdo do entendimento de trauma. Esse conceito passa a ser relacionado com a
concepcdo da realidade.

A reflexdo estd agora em torno do paradoxo entre a necessidade e a impossibilidade da
representacdo. E, quando se trata do testemunho de sobreviventes, a dualidade entre memoaria
e esquecimento também é destacada. Para muitos deles, seguir a vida foi esquecer a
experiéncia traumatica. Seligmann-Silva defende que a literalidade dessa experiéncia
traumatica esta ligada ao seu excesso de realidade. Nesse sentido, acreditamos que a
representacdo literdria precisa necessariamente se voltar para duas dimensdes de sua
producdo: a dimensdo estética, a qual se relaciona com elementos estilisticos e literarios
proprios da obra de arte, e a dimensdo ética, voltada aos valores coletivos e individuais dos
diferentes grupos envolvidos na criacdo, na representacdo e na recepcao dessa mesma obra.

Esses elementos sdo proprios da producdo artistica comprometida com a sociedade.

3 A narrativa literaria como poténcia de vida diante de um referencial catastréfico

Diferentemente do texto histdrico ou jornalistico, a literatura permite a producdo de
uma série de sentidos e de significados. Isso também nos leva a pensar que o sentido de uma
obra ndo pode se fazer sozinho. O artista nunca produz mais do que presuncdes de sentido,
formas, por assim dizer, e é o mundo que as preenche. Nesse sentido, a literatura ndo impoe
uma verdade prévia, pois ela é construida a partir de um conjunto de elementos. Para Roland
Barthes, a literatura é verdade, mas a verdade da literatura € ao mesmo tempo a prépria
impoténcia de responder as perguntas que o mundo se faz sobre suas frustracdes, tragédias, e
o poder de fazer perguntas reais, perguntas totais, cuja resposta ndo esta pressuposta, de uma
maneira ou de outra, na propria forma da pergunta.

A arte, entdo, ao possibilitar uma reflexdo estética que vai além do discurso em si,
parece mais proxima da efetividade da representacdo dessa “completude” do fato histérico. O

artista parece estar mais perto de se tornar a testemunha desse fato uma vez que ele trabalha
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com ferramentas estéticas e estruturais que apresentam um resultado — produto — capaz de
captar a realidade em uma medida muito mais profunda e complexa.

K. relato de uma busca, de Bernardo Kucinski, e Volto semana que vem, de Maria Pilla,
ressignificam essa verdade histdrica por meio do texto literdrio. Ambas as obras sdo
representacdes dos periodos militares brasileiro e argentino, respectivamente. A narradora em
Volto semana que vem constréi uma narrativa fragmentada que consegue registrar suas
experiéncias em um regime autoritdrio por meio de elementos estéticos e literdrios. Tanto K.
relato de uma busca quanto Volto semana que vem nos suscitam reflexdes a respeito da praxis
humana. Temos aqui duas narrativas construidas por agentes que experienciaram a ditadura
em alguma medida e que se servem desse fato para acessar a potencialidade da representacdo
literaria.

Essas duas narrativas sdao consideradas romances porque sua fundamentacdo estd nas
questdes estético-literarias dos textos, embora suas estorias estejam baseadas em aspectos
socio-histéricos especificos, os contextos ditatoriais argentino e brasileiro. Ambas apresentam
também a questdao da memdria no espaco literario. A memoria vai do nivel individual ao alcance
coletivo. Reflete a angustia, a dor e a luta de todos que se colocaram contra o regime autoritario.
Os narradores depositam no receptor uma confianca para compartilhar o peso da
incompreensdao de um evento tdo irracional como uma ditadura. “Essa dor tdo intima e tdo
publica ndo se divide com qualquer um” (PILLA, 2015, p. 13). As ditaduras envolveram
perseguicdes, torturas e assassinatos de membros de varios grupos da sociedade. Por isso, as
duas narrativas transitam entre o que ora é um relato pessoal do narrador ora é uma atitude
coletiva.

Ao deparar na vitrine da grande avenida com sua propria imagem refletida,
um velho entre outros velhos e velhas, empunhando como um estandarte a
fotografia ampliada da filha da-se conta estupefato, da sua transformacao. Ele
ndo é mais ele, o escritor, o poeta, o professor de iidiche, ndo é mais um
individuo, virou um simbolo, o icone do pai de uma desaparecida politica.
(KUCINSKI, 2016, p. 84)

As duas obras refletem de maneira concreta o tipo possivel de uso que a producdo
literdria pode fazer de uma tragédia ou catdstrofe. Elas também se colocam num movimento
dindmico em relacdo aos agentes e as instituicdes histdricos, responsaveis pela forma como

aquele passado foi conduzido e pelas projecdes que fazemos do futuro no presente. A literatura
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é a propria possibilidade de reconhecermos nesse passado as fissuras e cicatrizes expostas,

compreendendo-as e ressignificando essas projecdes futuras.

4 A representagdo cinematografica da catastrofe

No capitulo Cinema e Holocausto, de Peter Pal Pelbart, também presente na obra
Catdstrofe e Representagdo, o autor fala dessa relacdo imagética com a catastrofe. Pelbart
toma como referéncia os diretores Claude Lanzmann e Hans Jirgen Syberberg. Lanzmann, por
exemplo, em seu filme Shoah, recusa aquela proximidade que torna tudo possivel e
compreensivel, na qual podemos sempre recair. Uma catdstrofe reflete o horror naquilo que
ele tem de mais essencial e perturbador. Lanzmann volta a incapacidade da linguagem em

representar tal acontecimento, pois a narrativa sempre deixard lacunas e vazios intransponiveis.

Por um lado, as palavras e narrativas que evoluem numa cascata de precisdes,
hesitacdes, buracos, recusas, contradicdes, gagueiras; somos tomados pelas
vozes nos varios idiomas (hebraico, polonés, inglés, francés, aleméo etc.) e
elevados, como por uma Babel do espirito, para um plano de afec¢bes
indiziveis, onde a linguagem atinge o seu limite. Por outro lado, esta a Terra
gue vemos na tela, e a Terra é a massa pesada que enterrou os cadaveres, 0
sangue, os vestigios, as colheres, as lembrancas, o passado. (PELBART, 2000,
p. 175)

A personagem que representa determinado evento traumatico e doloroso se assume
como agente da propria historia subjetiva e psicoldgica, como também politica e histodrica,
simbolizando resisténcia. Aquela sensacdo que Pelbart diz termos quando visitamos um campo
de concentracdo, por exemplo, ao olharmos as indicagdes de mortos, prisioneiros e torturados,
essa mesma sensacdo é registrada na busca dos corpos das vitimas da ditadura chilena,
retratadas no documentario Nostalgia da luz, de Patricio Guzman. Ali, a aproximacdo com as
narrativas das familias das vitimas, nos faz resgatar aquelas historias de alguma forma, nos

posicionando face a realidade.

Olhamos a terra e ndo entendemos porque ndo vemos nada, porque ndo ha
nada para ver, mas tentamos ver, tentamos imaginar, quantificar almas em
metros, e colocamos um corpo sobre um outro corpo na imaginacdo, e
empilhamos, e imaginamos um prisioneiro fazendo este passo que nds
fazemos agora (...) E assim passamos horas apenas olhando a terra,
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perscrutando suas brechas, seus detalhes, seus detritos. (PELBART, 2000, pp.
175-176)

E exatamente essa a sensacdo que passam aquelas familias no documentério chileno. Elas
mantém um esforco de resisténcia contra o exterminio ideoldgico, cultural e politico, além de
reforcar a luta das vitimas. O documentdrio procura retratar essa busca incansdvel dessas
familias de desaparecidos.

Peter Pelbart afirma que a morte é irrepresentavel. Logo, a escrita de um autor, a
producdo cinematografica de um diretor ou uma pintura, ndo podem conceber um evento
dessa natureza de forma completa, tangivel e esgotavel. Ninguém pode se propor a representar
ou ser o representante de Auschwitz ou das ditaduras latino-americanas. A proposta da arte
parte de um principio estético. E isso que notamos quando o documentério de Patricio Guzman
nos coloca diante de uma narrativa que explora o deserto do Atacama, tanto para olharmos
para cima — para o céu através das lentes dos astrénomos (as possibilidades que a vida oferece)
— quanto para olharmos para a terra, para um local seco, que guarda as lutas dos prisioneiros
politicos da ditadura, as angustias e o luto interrompido das familias que exploram essa terra.

Hans Jrgen Syberberg, no filme Hitler, um filme da Alemanha, também recusa qualquer
tentativa de representacdo do passado com a pretensdo de projetar as mesmas dimensdes que
0 acontecimento histérico teve. Pelbart aponta as duas principais teses desse filme: “a
Alemanha perdeu a guerra mas Hitler triunfou, ele que imp06s a este século sua logica diabdlica,
que fez da politica essa arte das massas, esta obra de arte total” (PELBART, 2000, p. 178); a
segunda tese é benjaminiana: “Hitler, o mais pretensioso dos cineastas. E preciso vé-lo como
cineasta, é preciso julga-lo como cineasta. A propria Alemanha como um filme de Hitler, ou
Hitler como um filme da Alemanha” (PELBART, 2000, p. 178). Ha ai uma aproximacdo entre
ficcdo e realidade. A dimensdo do impacto da obra de arte sobre as pessoas é transferida para
a histdria. Hitler foi o protagonista da sua prépria catastrofe. Cabe a arte se opor ao
silenciamento de vozes, a violéncia e ao exterminio.

Pelbart defende que a intencdo de Syberberg ao produzir sua obra espelhada em outra
producdo da propria vida, a de Hitler, em outras palavras, o intuito do cineasta é competir com
o Hitler, desfazer a imagem que o lider nazista construiu durante sua atuacdo na histéria da

Alemanha e do mundo. Syberberg busca combater a imagem de Hitler e suas ideias, “o Hitler-
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em-nos, o Hitler do homem médio, o Hitler querido pela maioria e respaldado pela vontade
popular” (PELBART, 2000, p. 179). Pelbart ainda conclui: “ndo é um filme sobre uma catastrofe,
mas sobre como a catdstrofe se produziu como filme, a catdstrofe como uma mise-en-scéne,
como uma mega-producdo politico-cinematografica” (PELBART, 2000, p. 180).

Nesse sentido, o que a arte pode propor diante de uma catdstrofe histérica, construida
e estruturada pelos préprios seres humanos, é desconstruir a imagem de grandeza da figura
autoritaria, recusar a imagem de mito, incrimina-lo, combater a violéncia e o horror com
ferramentas estéticas e estruturais que conseguem apreender sentimentos e emocdes
presentes nos agentes e nas vitimas de uma tragédia, tais como ddio, fascinacdo, intolerancia,
resisténcia e luta. Ou seja, a arte capta as préprias emogdes constitutivas do ser humano,

usando-as contra o horror e a favor da sociedade, de uma comunidade e da vitima.

Shoah e Hitler, dois filmes em tudo opostos, um priorizando as vitimas, outro
os carrascos; um documental, o outro fantasmal; um ascético, o outro
excessivo; um constituido por depoimentos reais das testemunhas oculares,
o outro feito de pastiche e parddia; um econdmico e repetitivo nas imagens,
0 outro saturado e proliferante; um iconoclasta, o outro iconomaniaco; um
deliberadamente seco, o outro melancélico, verborragico, poético, exaltado,
sensual. E, no entanto, desses dois filmes que inventaram, cada qual, uma
estética singular para dar conta desse evento Unico, de ambos eleva-se uma
voz a qual ndo podemos ficar indiferentes. (PELBART, 200, pp. 181-182)

Nostalgia da luz igualmente nos coloca diante das contradicdes humanas e de todos os
resultados desse processo. O documentdrio retrata algumas das lutas em defesa da democracia,
da liberdade, da pluralidade de ideias e de personalidades diversas. Gaspar, jovem astrénomo,
e Miguel, arquiteto da memdria, refletem a superacdo do horror, na medida em que ddo
continuidade as suas vidas de forma pulsante, ressignificando aquele passado doloroso a partir
da prépria experiéncia no dia a dia. Gaspar nasceu logo apds o golpe de Pinochet e estudou
astronomia na universidade. Estudar a galdxia ndo o impede de se voltar para o passado e
analisa-lo. Miguel resistiu a alguns campos de concentracdo e permaneceu exilado
posteriormente. Ele busca manter um compromisso com a prépria memoria.

O documentdrio nos remete também a nocdo de memdria cultural que Aleida
Assmann desenvolve em Espacos da recordagdo. Nesse livro, a autora perpassa pelas formas e

transformacdes da memdria cultural. Segundo ela, a memoria dos locais remete a duas
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possibilidades: uma memoria que se recorda dos locais ou a memaria que esta por si sO nos
locais. Os locais constroem espacos culturais de recordacdo, assegurando o conteldo da
memoria, a partir das relagdes humanas criadas e encerradas em cada ambiente. Nostalgia da
luz nos leva a essas duas possibilidades. Astrbnomos, mineiros, formam uma meméria do local
na medida em que se inserem em determinados espacos carregados de significados sdcio-
historicos. O deserto guarda também a memoria das vitimas da ditadura, do silenciamento, da
opressdo e do exterminio. Tanto um quanto o outro participam desse movimento historico, se
determinam como seres humanos imersos numa realidade social e tém acesso a historia
individual e coletiva.

No caso daquelas mulheres que buscam os corpos de seus maridos, assassinados pela
ditadura militar chilena, quando elas estdo no deserto escavando, buscam acessar uma histéria
interrompida pela violéncia. O corpo desaparecido é para a familia a interrupcdo da sua propria
vida, emerge como a imposicdo de um siléncio sufocante. Para a histdria, o corpo desaparecido
€ a auséncia do proprio sentido histérico da humanidade. O deserto, a terra e as pedras
oferecem uma possibilidade de reencontro entre a vitima e seus familiares. O local simboliza
também a passagem da recordacdo individual a recordacdo coletiva. Esse aspecto estd
presente no documentdrio e nos romances de Bernardo Kucinski e Maria Pilla, anteriormente

citados.

5 Representagdo: uma possibilidade de compreens3do e de ressignificagdo da pratica humana

Geoffrey Hartman defende que nos nossos dias a relacdo entre conhecimento e
representacdo mudou. Isso é evidente no caso do Holocausto. De um lado, a historiografia nos
oferece inUmeras narrativas detalhadas, do outro, os recursos visuais dos quais dispomos sdo
usados na tentativa de reproducdo exata de um holocausto. Varias questdes a respeito dos
limites dessa representacdo sdo, entdo, colocadas. “Levar a sério as formas de representacao
significa reconhecer o seu poder de mover, influenciar, ofender e ferir” (HARTMAN, 2000,
p. 208). Nesse sentido, os papéis acerca dos limites da midia e das artes sdo colocados em
questdo a todo momento. Para Hartman, a midia, por exemplo, nos colocou em uma posicdo
de “co-espectadores involuntdrios” das barbaries que se apresentam a cada momento. Uma

intensa exposicao a imagens violentas, eventos traumaticos, discursos de édio e de intolerancia.
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Essa constante exposicdo pode gerar uma indiferenca com relacdo as acdes catastroficas
provocadas pelos seres humanos.

O problema ndo é o choque diante de uma imagem violenta, mas a criacdo de um habito
no ambito da recepcdo. Isso pode levar o individuo, em alguma medida, a perda da capacidade
de pensar as relagdes humanas criticamente e ao fechamento do espaco que todos temos de
nos sensibilizarmos diante do outro. Logo, € necessdrio estabelecer relagdes mutuas entre a
historia e o ouvinte. Por um lado, a histéria precise, talvez, apresentar os elementos que
promovem as relacdes coletivas e individuais em meio a complexidade da organizacdo social e
politica, por outro lado, o individuo, mediado pelo contexto no qual esta inserido, parte de pré-
compreensdes histdricas, socioldgicas e psicoldgicas que ele tem dessas relacdes e organizacdo.

Susan Sontag, em Diante da dor dos outros, nos ajuda a pensar essa relacdo entre
imagem, memoria e a possibilidade de perda da capacidade de se sensibilizar por meio da
criacdo de um habito de contato ou uso recorrente das tragédias. A partir de fotos da Primeira
Guerra Mundial, da Guerra Civil Espanhola (1936-1939), até chegar ao século XXI, Sontag
estuda o impacto de imagens de guerra sobre a vida das pessoas nos nossos dias. A autora
defende que é papel nosso repensar os erros e as atrocidades cometidas pelas geracdes
anteriores. “A compreensao da guerra entre pessoas que ndo vivenciaram uma guerra €, agora,
sobretudo um produto do impacto dessas imagens” (SONTAG, 2003, p. 22). Sontag conclui
ainda que o problema da fotografia hoje é que ela adquiriu um imediatismo que tornam o
registro de atrocidades um fato familiar e banal. Isso se relaciona com o que Hartman apontou
anteriormente.

A arte desempenha um papel importante na medida em que apresenta conteludo e
forma que sensibilizam e provocam o receptor, convidando-o a sair de sua realidade limitada e
a enxergar a vida em toda sua complexidade. Tendo em vista também que, ainda hoje, golpes
de Estado, guerras, genocidios, disseminacdo de ideias fascistas, sdo continuamente
reproduzidos e defendidos, a arte se coloca como um espaco de resisténcia e de afirmacdo das
diferentes possibilidades de vivéncia. Nesse sentido, a fotografia, a pintura, o teatro, a
literatura e o cinema tém um papel central na formacdo do pensamento critico e na

compreensdo histdrica e politica da sociedade.
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O historiador — narrador — precisa manter um interesse continuo em oferecer
ferramentas para o receptor se reposicionar diante do confronto com diferentes experiéncias
e alteridades. As artes podem, ainda, despertar um interesse afetivo nesse leitor ou espectador.
A relacdo entre emissor e receptor em obras de arte relacionadas a conflitos e desastres
humanos deve ser de fidelidade no ambito moral e ético, intermediados por uma linguagem
estética e politica. Ou seja, essas producdes devem assumir um compromisso de repensar as
condicdes de realizacdo da prépria vida humana a partir do evento traumatico.

Essas relacdes mutuas constituem um ato social. A histéria narrada é viva na medida
em que a testemunha reage emocionalmente ao rememorar, pensar, transmitir e ressignificar
o processo historico. Esse carater organico é fundamental na construcao de uma narrativa que
atenda aquele compromisso ético e histérico inicial. Por outro lado, em um momento em que
ha uma larga divulgacdo de testemunhos e registros de catastrofes histéricas, por meio de
livros, filmes, museus, reportagens, é preciso se ater ainda a possibilidade de esvaziamento de
sentido de uma representacao. Ha o risco dos fatos externos do evento histérico mascararem
as reacBes internas. E nas reacdes internas de determinado evento que os individuos se
constroem, é ai que depositam toda sua capacidade de criar vinculos com o mundo, de reagir
as desgracas da catastrofe e lidar com os traumas advindos dela.

A memoria, entdo, antes presa as possibilidades descritivas, estruturais e linguisticas da
histdria, enxerga, agora, na arte, uma possibilidade de redefinicdo do seu papel face a realidade
e as relagdes interpessoais. Transitamos da meméria historica a arte, da memdria individual a
memoria cultural e coletiva. Esse processo é fundamental tanto para a manutencdo e expansao
da atuacdo das memdrias sociais na formacdo da sociedade quanto para preservar e assegurar
o direito a memodria individual e a experiéncia subjetiva. Além disso, € um mecanismo
fundamental para repensar o lugar das artes na nossa sociedade. O elemento estético é uma
via para estabelecer uma relacdo com a catdstrofe sem tentar exatamente imita-la.

Hartman ressalta, ainda, que o estético, embora mantenha uma possibilidade de
distanciamento com relacdo ao fato, € muitas vezes visto como um descompromisso social e
histérico, na medida em que a obra de arte oferece também a possibilidade de fruicdo. Logo,

os criticos que adotam essa leitura se perguntam como é possivel sentir prazer diante da
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narrativa de uma tragédia. “Depois do Holocausto, hd uma caca espiritual para desestetizar
tudo — a politica, e a cultura, tanto quanto a arte” (HARTMAN, 2000, p. 219).

Porém, é necessario demonstrar que a arte é uma possibilidade de reencontro com o
outro, aproxima espectador — ouvinte — da testemunha. Na arte, podemos nos projetar e
reconhecer o outro em sua alteridade. Ela ndo busca reconciliar a vitima com os algozes nem
relativizar as dores advindas da tragédia. Ao contrario, a arte procura denunciar as barbaries e
as atrocidades praticadas por individuos e regimes autoritdrios, fascistas e desumanos. Quando
um ditador, um lider fascista ou um sistema politico de exterminio é representado no campo

artistico, assim o faz para desconstrui-los.

A arte cria um efeito de irrealidade que ndo é alienador ou dessensibilizador.
No melhor dos casos, ela também fornece algo como uma casa segura para a
emocdo e para a empatia. As lagrimas que derramamos, como as de Enéias
guando vé a destruicdo de Trdia representada nas paredes de Cartago, sao
uma forma de reconhecimento e ndo um ato de exploracdo do passado.
(HARTMAN, 2000, p. 220)

De fato, a arte ndo tem o mesmo compromisso com a realidade que tem, por exemplo,
a histdria. O elemento central da obra de arte é estético; o da histdria é a realidade documental
e discursiva. A histdria tem um compromisso cientifico. A memoria, quando usada como
elemento de projecdo artistica, ndo sé se mostra como algo posterior a experiéncia, como
também possibilita a experiéncia no presente, na medida em que o real da obra de arte atinge
a consciéncia do individuo por meio de uma linguagem especifica, capaz de orientar esse
sujeito. “A memoria, portanto, limita e possibilita ao mesmo tempo” (HARTMAN, 2000, p. 223).
A memoria significa continuidade, é a construcdo da prépria historia individual e coletiva dos
seus experenciadores, pois cria um vinculo entre passado, presente e futuro. Nos posicionamos
no mundo de acordo com a nossa atuagdo no presente e nossas proje¢des para o futuro, a
partir da recuperacdo das experiéncias passadas. “Essa recuperacdao da experiéncia, sua
passagem a uma condicdo consciente e articulada por meio do testemunho, da arte ou da
terapia, ndo reproduzird o trauma por contagio” (HARTMAN, 2000, p. 225).

Voltamos mais uma vez aquela premissa inicial do conto de Bernardo Carvalho: “A
catastrofe costuma trazer em si um problema de representacdo” (CARVALHO, 2000, p. 237). O

escritor coloca ainda: “Quanto mais ostensiva e direta tenta ser esta Ultima, menos parece dar
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e render conta do horror que pretende representar” (CARVALHO, 2000, p. 237). Isso quer dizer
que se a representacdo busca imitar o evento catastréfico exatamente como ocorrido, surge
uma possibilidade infeliz de tentar oferecer ao receptor a mesma experiéncia que a vitima teve
na tragédia, o que ndo é possivel sob qualquer hipdtese.

O artista estd atento a distincdo entre representacao ficcional, documental e histoérica.
Sua ferramenta de trabalho e expressdo é a primeira. A barbarie e as atrocidades provocadas
pelos seres humanos ndo sdo admitidas pelas vias artisticas como uma possibilidade de reflexao
imediata e literal, ou uma tentativa de reproduzir o acontecimento nas mesmas proporcdes

que o fato imp0s aos agentes envolvidos.

Para representar essa interrupcao radical da comunicacdo, o fim violento do
sentido, as narrativas dramaticas — seja o cinema, a literatura ou o teatro —
costumam lancar mao, por analogia, de uma interrupg¢do da comunicacdo em
um nivel mais palpavel, interpessoal, individual, compreensivel. (CARVALHO,
2000, p. 237)

Nesse sentido, o conto Estdo apenas ensaiando, de Bernardo Carvalho, reflete esse
encontro entre representacdo e realidade. No palco, dois atores, um representando um
lavrador e o outro a morte. Aquele suplica a esta que |he devolva sua mulher, morta de modo
injusto. Na plateia, o diretor e a assistente conversam e interrompem continuamente a cena
dos atores, alegando que a atitude do lavrador no palco ndo convencia o publico de que ele
tinha perdido a mulher nem de que suplicava a morte pelo retorno da mulher. Em uma das
laterais da plateia, um homem avanca em direcdo ao diretor, se aproximando dele em mais
uma das interrupgdes do ensaio. O homem conta ao diretor e a assistente que a mulher do ator
—lavrador —tinha morrido em um acidente préximo ao teatro. Isso ocorre no mesmo momento
em que os atores, no palco, retomam a cena. Dessa vez, porém, o diretor ndo a interrompe e
o lavrador, que tinha atuado da mesma forma que nas vezes anteriores, se surpreende,
voltando-se para o diretor. O ator ja havia comentado com seu colega a auséncia injustificada
de sua esposa na plateia. Entdo, quando o ator — lavrador — vé os trés na plateia em estado de
choque com a noticia trazida pelo homem de fora, compreende que a tragédia tinha saido do
palco para a vida real.

Esse é o exato momento no qual representacdo e realidade se cruzam. Se confundem

na medida em que o lavrador é uma representacdo, mas se tornou ele mesmo, o ator, o

Letras & Letras | Uberlandia | v. 36 | n. 2 | jul.-dez. 2020 ISSN 1981-5239 262



Carlos Wender Sousa Silva | p. 247-265 | A representacdo artistica como possibilidade de reflexdo...

representante da sua vida. Ndo ha interrupcdo do diretor dessa vez porque a interrupgdo é
imposta pela realidade traumatica. Impactado pela realidade catastrofica, ainda que no &mbito
pessoal, 0 ator agora reage no palco como queria outrora o diretor. Isso demonstra que a
catdstrofe — o trauma — impde limites a arte, os quais sdo intransponiveis. Esses limites passam
pelos diversos aspectos que formam o individuo — ator —, desde psicoldégicos e emocionais até
historicos e politicos.

Em O autor como produtor (2016), Walter Benjamin fala da relagdo possivel entre a arte
e a realidade: “A tendéncia de uma obra literaria s6 pode ser correta do ponto de vista politico
quando for também correta do ponto de vista literdrio. Isso significa que a tendéncia
politicamente correta inclui uma tendéncia literdria” (BENJAMIN, 1934, p. 121). Ou seja,
embora o artista possa se orientar por meio da realidade, a producdo artistica é independente
da relacdo com a histdria ou com outros elementos da realidade. A obra de arte tem um
principio —tendéncia — estético necessario para valida-la como tal. A arte pode, como resultado,
sugerir a ressignificacdo da continuidade histérica da sociedade na medida em que ela assume
uma tendéncia politica.

Esse aspecto é visivel no documentario A nostalgia da luz e nos romances K. relato de
uma busca e Volto semana que vem. A arte é mediadora entre o ser humano e a realidade da
qual participa. A formacdo desse individuo e o seu contexto de insercdo vao determinar as
compreensdes da obra e a sua prépria relacdo com a realidade. O artista ndo tem dominio dos
usos da obra de arte produzida por ele. Susan Sontag evidencia esse carater ao se referir a
fotografia: “As intencdes do fotdgrafo ndo determinam o significado da foto” (SONTAG, 2003,
p. 36). Isso vale também para todas as demais formas de expressao artistica.

A arte lida com um aspecto central da rememoracdo e da construcdo de um passado
determinado por conflitos, guerras, exterminios, violéncia, repressdo e violéncia. Construir
narrativas ja é desafiar as relacBes determinantes da realidade; “recordar é um ato ético”
(SONTAG, 2003, p. 96). A arte pode ndo mudar o mundo, pode ndo mudar as relacées de
dominacdo e exploracdo presentes na sociedade, pode ndo “fazer justica”, mas ela nos provoca,
nos leva a repensar nossas atitudes, nossos preconceitos e nossas respostas imediatistas; a arte
pode nos humanizar, criando espacos comuns de afeto e de resisténcia. Ainda que seu alcance

seja menor do que aquele que gostariamos para os nossos dias, ela nos ajuda a reencontrar as
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historias silenciadas e apagadas, nos aproxima de outros individuos, de outras culturas, de
catdstrofes nas quais nunca estivemos 13, nos fazendo voltar com outros olhos para essas
realidades. Nos aproximamos da histdria do outro, nos aproximamos de nds mesmos.

O ato de resisténcia da representacdo artistica estd na prépria linguagem por meio da
qual cada uma delas (literatura, pintura, musica, cinema) se manifesta. Os momentos de crise
e conflitos histéricos e politicos se reconfiguram a todo momento. A arte ndo tem forca
normativa, ela ndo se sobrep&e a nenhuma realidade impondo qualquer atitude ou ideia, ndo
é uma ferramenta politica-judicial. Ela é uma ferramenta discursiva, que oferece possibilidades
de didlogo e encontros apenas na medida em que cada individuo se propde a tal fato; a
imposicdo de ideias se da através dos mecanismos politicos e econdmicos de dominacdo,
resultados das proprias estruturas desiguais dentro da sociedade. A arte, como manifestacao
de resisténcia, é apenas linguagem. E, como escreveu certa vez a poeta Micheliny Verunski,

essa arte pode assim ser definida:

numa guerra um poema € quase nada / falta-lhe a contundéncia que é da
arma / numa guerra um poema € quase nada / falta-lhe a poténcia de ferir
que é da bala/ numa guerra um poema é quase nada / falta-lhe o fio de metal
que apunhala / numa guerra um poema € sé palavra / chdo amor amada /
casa mae beijo / bussola mapa / numa guerra um poema é so6 palavra / e isso
basta.
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