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RESUMO: Através dos contos “O lodo” e “Os ABSTRACT: Through the short stories “O lodo”
Cascamorros”, respectivamente de Murilo Rubigo and “Os Cascamorros”, respectively by Murilo
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1 Notas introdutorias

As narrativas inseridas na vertente do Realismo Magico costumam expressar um tom
contestatorio, porém enoveladas por certo encantamento e estranheza, auferido nos contos “O
lodo”, do escritor Murilo Rubido e “Os Cascamorros”, do escritor José J. Veiga.
Respectivamente publicados pela primeira vez em 1965 e 1968, os dois contos problematizam
(ainda que de forma inaudita) conflitos humanos, que muitas vezes tentamos aplacar ou
esconder.

Os pontos de contato entre o surreal e o cotidiano fazem da escrita de Veiga e Rubiao
uma escrita unica e singular, principalmente ao percebermos que a maioria dos espagos de suas
narrativas situa-se em contextos familiares, dai que classificar suas obras apens como textos
surreais, impossibilita-nos fazer leituras sociologicas e filosoéficas de nossa interagdo com
pessoas e espagos que nos circundam: “E nessa translagdo que J. Veiga tem seu jeito proprio de
instaurar o curso do fantéstico [...], convergindo os diversos planos do real.” (SOUZA, 1990,

p- 33), ao passo que em Murilo Rubido, o fantastico intercepta dois importantes aspectos: a
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funcao do consciente e a for¢a do fator social, contribuindo para alargar a carga dramatica de
seus contos (LUCAS, 2012, s/p).

Uma vez inserido no universo do fantastico, o leitor percebera que o local do estranho,
do irreal ou do insdlito, pode fornecer muitas pistas de que o mundo retratado nao esta tao
distante de sua propria realidade, por mais conflituosos e instaveis que os acontecimentos
sejam. Afinal, que mundo teriamos se nosso dia a dia fosse homogéneo, linear ou carente de
diferentes e inimeras historias que fazem com que cada pessoa tenha sua propria inser¢ao em
um mundo tao prenhe de diversidades sob varios aspectos (cultural, religioso, social, sexual) e
por isso mesmo tao fascinante e rico?

Pistas que podem ser observadas nos contos “O lodo” e “Os Cascamorros”. Nos dois
contos nota-se a presenca de elementos muito recorrentes em narrativas proprias da literatura
fantastica, tais como: a presenca do insolito, surpresa, terror € humor. Mas ¢ da realidade que
nos cerca que Veiga e Rubido pincam os elementos que tecem suas narrativas, conforme a

seguir atestaremos.

2 O Fantastico e a vertente Realismo Magico

José Veiga nasceu no dia 2 de janeiro de 1915, em um pequena fazenda situada na divisa
dos municipios de Pirenopolis (GO) e Corumba (GO). Faleceu em outubro de 1999, no Rio de
Janeiro. Antes de se tornar (ainda em vida) um escritor famoso no Brasil e no exterior, Veiga
percorreu um caminho distante do mundo literario: atendente de caixa, advogado, radialista e
funcionario publico.

Também pelo caminho do jornalismo comeca a despontar a escrita de Murilo Rubiao.
Nascido em 1916 na cidade de Silvestre Ferraz (MG), que posteriormente se chamaria Carmo
de Minas (MG), o escritor graduou-se em Direito. Com passagens pelo periddico Folha de
Minas e pela Radio Inconfidéncia, Murilo Rubido langa seu primeiro livro de contos O ex-
magico em 1947, porém, ¢ com o livro de contos O pirotécnico Zacarias, lancado em 1974,
que o escritor mineiro teria stbito reconhecimento.

Recorrente na obra dos dois escritores ¢ a manifestagdo do insolito, utilizado como
importante recurso de forma a revelar ao leitor temas bem mais profundos e inquietantes. Nota-
se, na escrita de ambos, um legado literario do qual sobressaem textos que nao deixam de trazer
temas inerentes a nossa realidade, embora tratados pelo viés do insolito. E ao produzirem textos

onde questdes cotidianas se mostram exageradas ou distorcidas, Veiga e Rubido tornar-se-iam,
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no Brasil, os precursores de uma das vertentes literarias do Fantastico, o Realismo Magico.
Cabem, nesse ponto, algumas consideragdes a respeito do Fantéastico e o que consideramos
como suas vertentes.

Dentre os varios criticos que se debrucaram sobre a ardilosa tarefa de buscar conceitos
e aportes teoricos para o Fantastico, recorremos ao trabalho de Tzevan Todorov na obra
Introdugdo a literatura fantastica (2008). Todorov salienta que o amago do fantastico reside
no fato de que as narrativas que o processam o fazem através de acontecimentos que nao podem
ser explicados pelas leis do mundo empirico. O autor ainda esquadrinha seus estudos, ao cotejar
que as narrativas inseridas no Fantastico podem processar os acontecimentos insdlitos através
de diferentes géneros, como o estranho puro, o fantastico-estranho, o fantastico-maravilhoso ou
o maravilhoso puro, e aqui destacamos o género maravilhoso exotico por se aproximar de
nossos estudos concernentes ao Realismo Magico. De acordo com Todorov (2008, p. 61), no
maravilhoso exotico sao narrados “[...] acontecimentos sobrenaturais sem apresenta-los como
tais; supde-se que o receptor implicito desses contos ndo conheca as regides onde se desenrolam
0s acontecimentos; por conseguinte nao tem motivos para coloca-los em duvida”. E para
entendermos como o Realismo Magico ¢ lido, principalmente para os tedricos mais
contemporaneos, como uma vertente do Fantastico (e como a literatura se apropria do termo
Realismo Magico), ¢ preciso que se faca uma breve incursao pela producao literaria que marca
a segunda metade do século XX, especialmente a literatura produzida por autores latino-
americanos.

Antonio R. Esteves e Euridice Figueiredo (2010) defendem que o século XX marca a
maturidade literaria da Hispano-América. Os autores salientam que a Europa inicia um processo
artistico de ruptura com os modelos realistas dos oitocentos. Tal processo, ao atravessar o
Atlantico e se firmar em solo hispanico-americano, fez com que se quebrassem as fracas bases
da narrativa da época, “[...] baseada em um modelo exo6geno, que confundia a realidade com a
descricdo da exotica paisagem local e das complexas relagdes sociais herdadas dos modelos
coloniais aqui implantados” (ESTEVES; FIGUEIREDO, 2010, p. 393). Nasce, entdo, uma
literatura engajada, que trazia temas atuais, como a crise do homem americano que entrava no
mundo industrializado, mas que ainda vivia em um ambiente agrario e rural (ESTEVES;
FIGUEIREDO, 2010, p. 394). Nomes como Jorge Luis Borges (1899-1986), na Argentina;
Arturo Uslar Pietri (1906-2001), na Venezuela; Miguel Angel Asturias (1899-1974), na
Guatemala; Jodo Guimaraes Rosa (1908-1967), no Brasil, se destacam no cenéario artistico e
literario internacional, fomentando um movimento conhecido como boom da literatura hispano-
americana (ESTEVES; FIGUEIREDO, 2010, p. 394).
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Importante mencionar que o termo Realismo Magico se manifesta, inicialmente, nas
artes plasticas: “A critica tem sido unanime em apontar Franz Roh como o primeiro a usar o
termo, em seu livro Pds-expressionismo, realismo magico. Problemas relacionados com a
pintura europeia mais recente, publicado em Leipzig, em 1925” (ESTEVES; FIGUEIREDO,
2010, p. 395, grifo nosso). Alids, as vanguardas europeias da década de vinte do século passado
passariam a usar o termo por alguns anos nas artes plasticas. Aplicado ao contexto literario € o
escritor venezuelano Arturo Uslar Pietri quem utiliza o termo pela primeira vez: “Em Letras y
hombres de Venezuela, de 1948, ao analisar a producao de contos daquele pais, nos anos de 30
e 40, ele aponta como tendéncia predominante o realismo magico.” (ESTEVES;
FIGUEIREDO, 2010, p. 396).

E nesse contexto que surge o Realismo Magico, vertente do Fantastico que atesta uma
nova visao diante do real face contundentes acontecimentos que grassavam especialmente no
continente latino-americano, além do que a presenca da vertente, em muitas narrativas,
encaixou-se em momentos politicos tensos, especialmente entre as décadas de 30 e 60 do século
XX, quando pessoas desapareciam por conta dos regimes ditatoriais. As artes, ¢ a arte literaria
em particular, comecam a produzir materiais que simbolizavam “[...] a ambiguidade existente
desde o principio e aparentemente sem solucdo” (ESTEVES; FIGUEIREDO, 2010, p. 398).
Com o correr das décadas, nao afirmamos que a vertente tenha se extinguido, mas que apenas

tenha ganhado novos rumos e diregdes:

Passado, também, ao que parece, o desejo homogeneizador que tem suas
raizes na utopia de uma grande América, a tendéncia ¢ que tais conceitos
adquiram outros matizes, mais condizentes com a multiplicidade dessa
realidade cultural. (ESTEVES; FIGUEIREDO, 2010, p. 413)

Matizes que podemos notar em Veiga e Rubido, que através de suas narrativas revelam
a pungente historia do nosso pais na segunda metade do século XX, marcada por tiranias de
toda ordem, opressdo, governos ditatoriais, exploragdo econOmica, extracdo das riquezas
naturais em nome do avango econdmico mundial, um sistema educacional enfraquecido,
decadéncia do sistema hospitalar. De acordo com Frangois Laplantine em O que é imagindario,
o autor defende que “Nao sdo apenas as narrativas fabulosas que sdao extraordinarias e
extravagantes [...] mas a propria realidade que se apresenta como uma realidade alucinada”
(2003, p. 65).

Os autores latino-americanos comeg¢am, portanto, a trazer uma escrita nao mais pautada

no “surrealismo estereotipado” (CHIAMPI, 2008, p. 20), que resgatava os valores dos nativos

Letras & Letras | Uberlandia | vol 34 / 2 | jul/dez 2018 ISSN 1981-5239 159



Fabianna Siméo Bellizzi Carneiro | p. 156-170 Murilo Rubido e José J. Veiga...

enovelados por um tom folclérico, documental e regionalista. Essa escrita que surge, rompendo
com o tradicional esquema do romance, propde uma nova estética trazendo “outras solucdes
técnicas para constituir uma imagem plurivalente do real.” (CHIAMPI, 2008, p. 21). Uma
imagem plurivalente que ndo se encerra em textos panfletarios, valorativos ou folcloricos, mas
textos que fornecem um pedaco da historia e das sociedades latino-americanas amarrados em

discursos ficcionais cuidadosamente elaborados pelo artista:

Querer, ou acreditar que seja possivel, uma separacdo entre o substrato
econdmico-social de uma determinada sociedade e os planos educativos,
artisticos, literarios ou filoséficos em que se manifestam, assim como pensar
que esses planos podem ser encarados criticamente de forma independente
daquele substrato ¢, atualmente, uma grande ingenuidade, quando ndo um
claro desejo de enganar ou ser enganado. (RAMA, 2008, p. 65)

No mundo real jamais teriamos pessoas que misteriosamente somem € reaparecem
sendo carregadas dentro de bolhas, como no conto de José J. Veiga “Os do outro lado”,
publicado em 1955, porém temos tristes relatos de pessoas que sumiram durante o Regime
Militar em varios paises da América Latina. Veiga e Rubido, através de um discurso ficcional,
ndo deixam de mencionar os dissabores de nossa realidade — uma realidade nem um pouco

fantasiosa, conforme notamos nos contos em analise, “Os Cascamorros” e “O lodo”.

3 O insolito nos contos “Os Cascamorros” e “O lodo”

As narrativas analisadas se aproximam em varios aspectos, mas primordialmente pelo
fato de trazerem personagens que buscam uma explicagao racional para uma ocorréncia
aparentemente insoélita. No conto de Veiga, primeiramente, desenha-se a historia de um homem
que diariamente passava em frente a uma loja e ficava intrigado com os dizeres de uma placa.
O enredo gira em torno de conversas entre esse homem (o visitante), e o dono da loja — cada
um tentando justificar suas posi¢oes e pontos de vista. Em principio, o que instigava o visitante

nao eram os dizeres em si, mas o tipo de escrita:

O que chamava a atencdo nao era tanto a frase, mas a posi¢ao que o pintor deu
as letras. Umas ficavam deitadas, outras de cabega para baixo, outras eram
vistas meio de lado, s umas duas ou trés apareciam na posigao certa, € o “S”
vinha sempre de costas. E o mais curioso era que as letras nem estavam na
ordem certa, e muito menos no alinhamento. Verdade que ninguém precisava
forgar a cabecga para decifrar o que diziam, a frase saltava aos olhos quase que
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instantaneamente: COMPRA-SE, TROCA-SE PROBLEMAS. (VEIGA,
2000, p. 117)

Para alguém que segue a linha de algo classificado como racional ou 16gico, quebrar
essa ordem e aceitar outra visao de mundo, soa como algo estranho ou até mesmo inconcebivel,
e aqui cabem os estudos de Deleuze e Guattari (1997) a respeito dos “espacos lisos” e “espacos
estriados”. No conto de Veiga, a desordem das letras em muito incomoda o visitante, cabendo-
nos uma leitura de nosso proprio mundo, onde muitas vezes nos adaptamos ao espago estriado,

que de acordo com os estudos de Deleuze e Guattari, seria o espago do ajuste e da ordem:

[...] 0 que ocupa o espago liso sdo as intensidades, os ventos e ruidos, as forgas
¢ as qualidades tacteis e sonoras, como no deserto, na estepe ou no gelo.
Estalido do gelo e canto das areias. O que cobre o espago estriado, ao
contrario, ¢ o céu como medida, e as qualidades visuais mensuraveis que
derivam dele. (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 163)

Deleuze e Guattari (1997) tiverem um especial cuidado ao analisarem os espacos lisos
e 0s espagos estriados, relacionando-os ao nosso modus vivendi. Nossa vida ¢ feita de estratos
e vetores que se cruzam: “A estratificagdo ¢ como a criagdo do mundo a partir do caos, uma
criagdo continua, renovada, e os estratos constituem o Juizo de Deus [...]” (DELEUZE,;
GUATTARI, 1997, p. 191), dai que os espagos lisos muitas vezes nos tiram o conforto ¢ a
seguranca que tanto almejamos. No conto “Os Cascamorros’, o visitante mostra-se muito
incomodado com o espago de uma loja que estd fora de seus parametros de normalidade e
racionalidade, dai a necessidade de querer impor suas veleidades como se fossem as unicas
plausiveis. E justamente essa problematiza¢io de uma realidade estranha, inconcebivel e lisa,
aos olhos do visitante, que da o tom do Realismo Magico e que se faz presente no conto “Os
Cascamorros”. O visitante tenta dar explicacdes racionais a um fato inaudito, como se isso
pudesse manter a zona de conforto dos estriamentos, tdo almejados em nossas vidas. Ao entrar
na loja, o visitante dialoga com o lojista no intuito de entender o que seria exatamente a compra
ou troca de problemas: como eles sdo mensurados, como sdo embalados € como sdo
armazenados no interior da loja. Sem conseguir explicagdes racionais para um fato tdo
incomum, o visitante se deixa levar, educadamente, pelas convic¢des do lojista € ndo mais o
questiona a respeito do fato. Ademais, a hostilidade com que o vendedor trata o visitante

tonaliza quase toda a narrativa:

— O senhor senhor me desculpe. Eu ndo sabia dos degraus e...
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— Nao vem ao caso. Nao vem ao caso — assegurou ele com certo mau humor.
— O senhor deseja?...

A frase ficou suspensa numa interrogagao antipatica, enquanto eu pensava se
queria realmente conversar com ele ou se faria melhor virando as costas e
saindo. Fle deve ter notado minha inclinacdo a desisténcia, porque logo
mudou de tatica. (VEIGA, 2000, p. 117-118)

A partir desse momento, o dono da loja mostra-se mais receptivel, o que nao faz com
que o visitante sinta-se mais a vontade ou menos desconfiado — este deixa claras pistas de
possuir um olhar bastante racional, sobretudo no interior de uma loja que compra e troca
problemas: “Mesmo notando que ele me estudava com seus olhinhos agucados, olhei em volta
para ver se deduzia alguma coisa pelo que estivesse a mostra na loja.” (VEIGA, 2000, p. 118).
O proprietario, entdo, retruca, dizendo que se o visitante tinha apenas curiosidade pela placa
(como todos os outros) era porque seu interesse seria apenas académico.

Mais do que valorizar um olhar que se pretende racional, o visitante tenta, ao longo da
histéria, entender como uma pessoa pode comprar e trocar problemas — algo inaceitavel aos
olhos de um personagem que mantém uma postura académica. No conto de Veiga o dono da
loja intui possuir um saber que faz com que ele olhe o visitante como louco ou desajustado. No
intuito de ndo chatear ou aborrecer o proprietario do pequeno comércio, o visitante ainda tenta
se mostrar gentil dizendo que talvez, no futuro, viesse a ter problemas a serem vendidos. Entao
o proprietario retruca: “Quando tiver? Tem certeza de poder falar assim? No futuro? Pense
bem.” (VEIGA, 2000, p. 119). Tal observagao faz com que o visitante sinta-se abalado em sua
posi¢ao de pesquisador: “A sem-cerimdnia da observagao desconcertou-me, € devo mesmo ter
corado; felizmente ele ndo pdde notar essa minha vulnerabilidade devido a escuridao da loja.”
(VEIGA, 2000, p. 119, grifo nosso).

Aqui cabem as palavras de Foucault proferidas na obra Resumo dos cursos do Collége
de France (1997). Mais do que estudar o intelecto de uma pessoa, interessa, para Foucault
(1997, p. 109, grifos do autor), concatenar a inser¢ao dos sujeitos e as experiéncias e

conhecimentos que eles trazem para as sociedades:

O fio condutor que parece ser o mais util, nesse caso, € constituido por aquilo
que poderia se chamar de “técnicas de si”, isto €, os procedimentos, que, sem
davida, existem em toda civilizag@o, pressupostos ou prescritos aos individuos
para fixar sua identidade, manté-la ou transforma-la em funcdo de
determinados fins, e isso gracas a relacdes de dominio de si sobre si ou de
conhecimento de si sobre si. Em suma, trata-se de recolocar o imperativo do
“conhecer-se a si mesmo”, que nos parece tdo caracteristico de nossa
civilizagdo, na interrogagdo mais ampla ¢ que lhe serve de contexto mais ou
menos explicito: que fazer de si mesmo?
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Reitera-se que ndo podemos pensar em nossas experiéncias cotidianas € em nossas
insergdes sociais sem a interagdo com o outro. Nao mais segregando os loucos, as minorias, 0s
desajustados e os irracionais, mas considerando-se “[...] o governo de si por si na sua articulagdao
com as relagdes com o outro (como ¢ encontrado na pedagogia, nos conselhos de conduta, na
direcdo espiritual, na prescri¢do dos modelos de vida etc.)” (FOUCAULT, 1997, p. 111).

No conto “O lodo”, entretanto, percebemos que o racionalismo mostra-se como uma
urgéncia por parte do personagem principal, Galateu. Os primeiros paragrafos da narrativa ja

nos fornecem tais indicios:

Lamentava rer aceitado o conselho de procurar a clinica do doutor Pink. Uma
depressao ocasional, e caira nas maos do analista. Por desconhecer até aquela
data a existéncia de semelhante especialidade, achou estranho o
comportamenro do médico, que nada receitara nem demonstrara interesse
pelos sintomas da doenca.

Galateu ndo sabia se estava realmente enfermo, mas era fora de proposito ser
obrigado a deitar-se num diva e ouvir uma série de perguntas imbecis sobre a
sua adolescéncia:

— Doutor, vim vim atras de clinico, ndo de padre. (RUBIAO, 1998, p. 235)

O médico, entdo, receita ao enfermo um longo tratamento com sessdes de terapia, uma
vez que ele “[...] carregava dentro de si um imenso lodacal”. Empregado de uma Companhia
de Seguros Gerais, ocupacao burocratica e altamente racional, Galateu mostra-se irredutivel,
passando a desprezar os conselhos do terapeuta e recusando-se a atender seus telefonemas, ao

que o médico problematiza:

— Vocé ndo compreende que o seu inconsciente ¢ lodo puro?

— Até agora s6 entendi que o senhor confunde medicina

com catecismo.

— Engano seu. Nao quero salva-lo, mas cura-lo.

— Bem, doutor, sua conversa ¢ instrutiva, porém outra pessoa mais interessante
me aguarda. SO espero que este nosso dialogo ndo se transforme em cifras. Ao
despedir-se, ainda era um homem bem-humorado. (RUBIAOQ, 1998, p. 237)

Durante muito tempo, pessoas tidas como “desjustadas” eram segregadas e recolhidas
em hospitais ¢ manicomios a fim de que fossem tratadas pelos sistemas de poder, incluindo

sessoes de choque e prescricao com remédios inadequados:

[...] a loucura foi ativamente excluida da cena social, langada que foi nos
hospitais gerais, instituigdes constituidas no alvorecer do século XVII e onde
foi jogada toda a marginalidade do Antigo Regime. Entre os criminosos, os
infames, os basflemadores e os infiéis foram lancados também os loucos de
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todo género, constituindo-se materialmente o territorio Outro da desrazdo e
marcando-se com isso a exclusdo da loucura da moderna cena social.
(BIRMAN, 2000, p. 37)

Na obra Entre cuidado e saber de si (2000), Joel Birman defende uma posi¢cao mais
ativa e menos disciplinar da area psiquiatrica, que possibilite aos pacientes condigdes para que
tenham voz propria. Nossa atuagdo de vida, na contemporaneidade, requer mais inclusdo e uma
interacdo maior entre pessoas, ao invés da promocao do isolamento e da alienag¢do de pessoas
tidas como desajustadas.

No conto “O lodo”, o médico, representante da ciéncia, tenta devolver ao enfermo
possibilidades nao convencionais de tratamento, porém pelas vias da imposi¢ao, uma vez que
o médico ndo dd possibilidades ao paciente de questionar sua condi¢do, obrigando-o a

comparecer as sessoes:

No dia seguinte,coube a secretaria do analista lhe telefonar:

O doutor, ficou aborrecido com o seu procedimento ontem e pede para avisa-
lo que estara a sua disposi¢ao no horério combinado.

— Nada combinei. Por favor, me deixe em paz. — Percebeu, insatisfeito, que
comegava a implorar.

— A ligacao fora cortada e ele permanecia imdvel diante da janela do escritorio.
Uma recordagdo desagradavel aflorava do passado. Apreensivo, deslocou-se
para sua mesa. (RUBIAO, 1998, p. 237)

Essa vulnerabilidade, se ndo controlada e escondida, seria capaz de desconstruir a
imagem lucida e altamente racional do paciente. Mais do que se preocupar com a puni¢ao do
outro, o paciente se auto-regula e se auto-controla, através de um rigor disciplinar que consegue
manté-lo dentro dos parametros exigidos pelo seu cargo e pela posicao que ele ocupa na
sociedade: um homem “normal” que trabalha em um escritério e desenvolve um trabalho
burocrético.

Em Microfisica do poder (1979), Michel Foucault aborda as instancias de atuagdo do
intelectual na contemporaneidade, evidenciando que sua arena de luta deve ser sempre contra
o poder e nao a favor dele. Nao mais falando as massas, mas permitir que estas tenham suas

proprias vozes:

Ora, o que os intelectuais descobriram recentemente ¢ que as massas nao
necessitam deles para saber; elas sabem perfeitamente, claramente, muito
melhor do que eles; e elas o dizem muito bem. Mas existe um sistema de poder
que barra, proibe, invalida esse discurso e esse saber. Poder que ndo se
encontra somente nas instancias superiores da censura, mas que penetra muito
profundamente, muito sutilmente em toda a trama da sociedade. Os proprios
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intelectuais fazem parte deste sistema de poder, a ideia de que eles sdo agentes
da “consciéncia” e do discurso também faz parte desse sistema. O papel do
intelectual ndo € mais o de se colocar “um pouco na frente ou um pouco de
lado” para dizer a muda verdade de todos; ¢ antes o de lutar contra as formas
de poder exatamente onde ele €, a0 mesmo tempo, o objeto e o instrumento:
na ordem do saber, da ‘“verdade”, da ‘“consciéncia”, do discurso.
(FOUCAULT, 1979, p. 71, grifos do autor)

A auto-critica que Galateu realiza fundamenta-se no excerto acima: ndo permitir que se
aflorem outras verdades e outros olhares acerca da realidade que nos circunda. Existe, no plano
ficcional, uma simbologia que circunda o “lodo” e que estaria suficando Galateu. Embora ndo
possamos esmiugar o que esses problemas representariam, o fato ¢ que a verdade do homem

estava sendo arrebatada pela verdade do médico:

Procurou concentrar-se no trabalho, mas o pensamento girava enrte o episodio
sepultado no inconsciente e curiosidade malsd do doutor Pink. Insurgia-se
contra essa intromissao em sua vida, receoso que o médico pressentisse a
verdade toda. (RUBIAO, 1998, p. 237)

A partir dai, Galateu ndo consegue mais se concentrar em seu trabalho, muito menos em

seus afazeres diarios, tendo recorrentes sonhos em que um estranho episddio o acomete:

S6 pode dormir, a noite, tomando uma dose elevada de barbituricos. Sono
agitado, com pesadelos e uma dor dilacerante,que nao sabia se real ou apenas
sonho. Uma faca penetrava-lhe a carne, escarafunchava os tecidos, a procura
de um segredo. Sua irma Epsila e o analista, debrugados sobre o seu corpo,
acompanhavam atentos os movimentos irregulares da lamina. Na ansia de
acordar, rolava na cama, empapando de suor o travesseiro.

Ao acordar, 0 homem assim relata o que de fato ocorrera:

A duro esfor¢o conseguiu despertar. Apalpou o peito e as maos enconrraram
uma cojsa pegajosa. Meio enrorpecido pela acao dos soniferos, buscou no
banheiro o espelho e viu que o mamilo esquerdo desaparecera. No lugar
desponrara uma ferida sangrenta, aberta em pétalas escarlates. Passado o
espanto e superada a nausea, quis chamar um médico. S6 ndo o fez ante o
remor de repetir-se a infeliz experiéncia que tivera com o doutor Pink. Preferiu
medicar-se na farméicia da esquina. O farmacéutico lhe receirou uma pomada
cicatrizante, garantindo a cura em poucos dias de aplicacdo, o que de fato
ocorreu. (RUBIAO, 1998, p. 238)

O embate, nesse conto, se da em uma arena dominada pela ldgica do médico, que tenta
extrair a “verdade” ou a racionalidade do paciente, o que vai ao encontro das colocagdes de

Chiampi (2008, p. 57), em relacao ao Realismo Magico enquanto vertente do Fantastico:

Letras & Letras | Uberlandia | vol 34 / 2 | jul/dez 2018 ISSN 1981-5239 165



Fabianna Siméo Bellizzi Carneiro | p. 156-170 Murilo Rubido e José J. Veiga...

Como em toda narrativa fantastica, a falsidade Iudica das premissas
improvaveis ¢ sustentada pela motivacao realista, cuja mediacdo assegura o
efeito chocante que o ins6lito provoca num universo reconhecivel, familiar,
estruturado.

O efeito chocante acima citado por Chiampi e que se apresenta no conto “O lodo” traz
uma interessante relexao: uma flor escarlate nascendo no lugar de um mamilo metaforiza um
movimento muito caro aos estudos psicanaliticos: em nosso mundo cotidiano e empirico,
escondemos nossas angustias, escabrosidades, afli¢des e dissabores a ponto de nos suforcarmos.
Em algum momento de nossas vidas, essas angustias precisam afloram, do contrario podemos
desenvolver algum tipo de surto psicotico.

As artes podem se configurar como um importante (e para muitas pessoas necessario)
aliado psicoterapico, ao nos permitir que extravasemos nossas angustias, fato muito bem
assinalado no conto “O lodo” e que nos aproxima do conto “Os Cascamorros”, quando da
passagem em que o visitante e o dono da loja divagam a respeito da balanca que media os sacos

de problemas, cada um com seus diferentes pontos de vista:

Eu estava mesmo com pouca sorte. Se tivesse me oferecido um metro em vez
de uma balanga eu poderia fazer os gestos que ele esperava de mim sem
denunciar a minha atrapalha¢@o. Porque s6 ha um jeito de medir com metro,
que ¢ juntar e separar repetidamente os polegares, tocando com eles as
extremidades do metro.

Quando j& me parecia que a unica saida seria expor francamente a minha
atrapalhagdo, ele virou o mostrador da balanga para o lado dele, tirou um
caderninho com lapis do bolso do colete, consultou o mostrador e disse:

— E. Mais ou menos o que eu calculei. Errei por pouco — assentou qualquer
coisa no caderno, disse olhando-me por cima dos oculos: — E s6 o que
podemos fazer por enquanto. S6 trabalhamos em consignacao.

Como eu continuasse sem entender, era natural que mostrasse espanto.

- Essa tem sido a nossa norma — disse ele defensivamente. — Foi tragada pelos
fundadores, e eu ndo vejo vantagem em modificé-la. Se o senhor ndo esta de
acordo... — fez um gesto que tomei como significando que eu poderia levar a
mercadoria de volta. (VEIGA, 2000, p. 119-120, grifos nossos)

Esse didlogo traca as tiltimas conversas entre os personagens quando, por fim, o visitante
pergunta ao vendedor o porqué de ele nao se desfazer dos sacos de problemas em excesso na
loja, ao que o vendedor responde que se livrar dos sacos poderia comprometer as pessoas: “[...]
nao sei onde iremos parar.” (VEIGA, 2000, p. 120). A ultima pergunta que o visitante faz nos

mostra o zelo do vendedor em relacao aos desastres que a violagao dos sacos poderia causar:

Letras & Letras | Uberlandia | vol 34 / 2 | jul/dez 2018 ISSN 1981-5239 166



Fabianna Siméo Bellizzi Carneiro | p. 156-170 Murilo Rubido e José J. Veiga...

Perguntei o que aconteceria se um daqueles sacos se rasgasse ¢ derramasse a
mercadoria. O velhinho olhou-me apavorado, bateu trés vezes com os nos dos
dedos do balcao.

— Brinca ndo. Seria um desastre. Todo mundo teria que fugir com a roupa do
corpo.

— Sério assim?

— Entdo! O meu amigo parece que ainda ndo entendeu. Isso espalha como
jiquitaia, entra pelos poros, inutiliza a pessoa. SO escapam os que t€ém couraga
natural invisivel, os chamados cascamorros. Fale em derramar isso ndo, nem
brincando. Que horror! Nao ganhei para o susto. (VEIGA, 2000, p. 121)

Murilo Rubido e José J. Veiga possuem formas muito peculiares de sinalizarem, através
de situacdes absurdas, o nosso real mundo. No conto “Os Cascamorros” existe um cuidado em
isolar os sacos de lixo de forma que eles nao destruam as pessoas. Ha “[...] a incrivel
possibilidade de esvaziar um saco de problemas e as consequéncias serem fatais para todo o
mundo, exceto para esses desconhecidos Cascamorros.” (SOUZA, 1990, p. 110). Ainda que
tenha sido criticado ou visto com curiosidade e arrogancia pelo visitante por conta de sua
excentricidade, o dono da loja ensaca e guarda problemas de forma que eles nao atinjam aqueles
que ndo possuem ‘“couraca natural invisivel.” (VEIGA, 2000, p. 121). Em “O lodo”, diante da
recusa em ser atendido pelo médico, a situagao de Galateu se agrava, a ponto de ele nao
conseguir mais sair de casa. Com a satide cada vez mais precaria, debilitado e hostilizado pela
irma, Epsila, que se mudara com o filho para o apartamento do irmao para cuidar de sua saude,

o conto termina com a realizagdao do sonho que Galateu tivera:

Exalava um odor fétido da ptstula. O mentecapto ndo se importava, entretido
em dar cabriolas na extremidade do aposento. A mae, comprimindo as narinas
com os dedos, abriu a janela. Como persistisse o mau cheiro, abandonou o
quarto e so regressou ao ouvir tocar a campainha do telefone. Disse algumas
palavras em voz baixa e passou o fone ao irmao, que ndo conseguiu reté-lo
nas maos. Ela veio em seu auxilio. Segurou o receptor para o enfermo, que
mal ouvia e custava a entender o que lhe diziam. Em resposta, apenas
balbuciou:

- Venha. — Uma baba de sangue escorreu pelos cantos da boca.

Um quarto de hora depois aparecia o doutor Pink. Circunspecto, abriu o paleto
do pijama de Galateu e com o bisturi, retirado da valise, limpou as pétalas da
ferida. Epsila, a um sinal do médico, aproximou-se € ambos se debrugaram
sobre o corpo do moribundo, enquanto este esbocava imperceptivel gesto de
asco. (RUBIAO, 1998, p. 244)

Questionado a respeito de sua escrita, em que o fantastico poderia ser uma maneira de
expressar uma realidade politica ou social em termos disfargcados, Rubido enfatiza ser

impossivel
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qualquer tipo de literatura que ndo seja de abordagem social, de participagdo
e de engajamento. Nao no sentido de o escritor se transformar em militante de
qualquer doutrina, seja nazista, seja comunista ou pretensamente democratica.
O escritor pode tomar sua posi¢do sem ter que militar e sem ter que participar
em acdo de guerrilha. Cada um tem na sociedade a sua func¢do. Uns lutam nas
selvas e outros escrevem. E talvez sejam esses os importantes, muito mais
importantes do que os guerrilheiros. (Rubido apud LOWE, 2012, s/p)

Também José J. Veiga corrobora com tal pensamento ao ser questionado a respeito de

1 O autor cita uma ocorréncia

sua escrita ser considerada como parte do “realismo fantéstico
por ele lida a época em um jornal, que apontava que no Rio de Janeiro os casos de lepra estavam
aumentando assustadoramente — doen¢a conhecida na Europa durante a Idade Média e que em
pleno século XX ainda ocorria no Brasil. Esse exemplo citado pelo autor o faz questionar sobre
o fantéstico em suas obras: “Ora, isso ¢ que ¢ fantastico, no mundo de hoje acontecer esse tipo

de coisa. Um mundo fantastico? E o nosso mundo.” (Veiga apud PRADO, 1989, p. 29).

4 Consideracoes finais

Luiz Costa Lima (1986, p. 70) em Sociedade e discurso ficcional assim observa a fungao
da literatura desenvolvida no século XX: “Uma fungdo negativa e incomoda, ndo mais
corroboradora dos belos sentimentos”. A negatividade da qual Lima se refere fundamenta-se
no fato de que nao ha como, no mundo contemporaneo, atribuirmos determinados papéis ou
fungdes, como funcao estética, ndo so a literatura como as artes no geral. Ainda citando Lima
(1986, p. 71), a literatura “[...] ndo ¢ legisladora de coisa alguma, como pretendia o romantico
inglés; ¢ apenas aquilo que, de seu comércio com o concreto, propde duvidas e questdes [...]".
Ao analisarmos os contos “Os Cascamorros” e “O lodo” vimos que estas questdes, imbuidas
pelo inaudito ou insoélito, apontaram para nossa realidade, em especial a realidade da América
Latina, que conforme a historia nos mostra, € recheada de opressao, tiranias, desajustes sociais,
constantes crises na economia e politica.

Desenvolvemos, de certa forma, o desejo de transcender um outro mundo, no qual
pudéssemos garantir a realizacdo de nossos sonhos e utopias, € aqui a vertente do Fantastico,
Realismo Magico, possibiliou que as narrativas latino-americanas, em especial durante as

décadas de 50 a 70 do século XX, apresentassem em seus projetos sociais nossos reais anseios

! Depoimento concedido pelo autor aos pesquisadores do Instituto de Estudos da Linguagem da UNICAMP em
outubro de 1987. As conversas e depoimentos foram organizados por Antonio Arnoni Prado e publicados na obra
Atras do magico relance: uma conversa com J. J. Veiga. Campinas: Editora da UNICAMP, 1989.

Letras & Letras | Uberlandia | vol 34 / 2 | jul/dez 2018 ISSN 1981-5239 168



Fabianna Siméo Bellizzi Carneiro | p. 156-170 Murilo Rubido e José J. Veiga...

e aspiragoes: “A histéria do romance latino-americano, desde suas primeiras formulagoes,
esteve acompanhada por aspiracdes renovadoras que se desenvolvem num plano utopico.”
(CORONEL, 2001, p. 48). O autor ainda enfatiza que: “A busca de um mundo melhor foi, e &,
um dos fatores genéticos dessa narrativa.” (CORONEL, 2001, p. 48).

Foram esses questionamentos, dividas e incertezas que nos instigaram, ao longo deste
trabalho, e nos permitiram langar um olhar com mais acuidade a literatura latino-americana,
que em muito contribuiu para confrontar nossa posi¢do frente ao mundo desalinhado e
perturbado por conta de problemas de ordens varias. Problemas esses revelados, através de um
discurso ficcional, nos contos que foram analisados neste trabalho.

Por fim, imiscuimos as colocagdes de Lima (1986) algumas observacdes de Angel Rama
(2008, p. 49), para quem a literatura seria um processo “que se constroi entre a arte € a
sociologia”. Podemos notar, inclusive, que o vinculo entre arte e historia ¢ muito forte na
América Latina: “A literatura na América Latina, em sua interacdo com a historia, ultrapassou
os limites da historia oficial e, pelas trilhas poéticas [...] contou a histdria da esséncia de um
povo” (CARDOSO, 2009, p. 34). No caso deste trabalho, vimos que através da vertente do
Realismo Mégico, lojas que vendem problemas ou doengas misteriosas podem nos fazer pensar
a respeito de nossa esséncia e da propria condicdo humana: transitoria, finita e muitas vezes

limitada.
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