DOI: 10.14393/LL63-v34n2a2018-6

Sob os dominios do animal: um

estudo do conto “Os dragdes”, de Murilo Rubiao
Under the animal rule: A study of the tale “Os dragées” by Murilo Rubiio

Antonia Marly Moura Silva*

RESUMO: Valendo-se da linguagem alegorica e
simbdlica, a literatura contemporanea tem
prestigiado a representacdo de novos monstros e
dramas humanos, invocando seu receptor para uma
abertura dos horizontes de expectativa. Neste
contexto, o valor atribuido aos personagens
animais parece intensificar significacdes contidas
na fronteira entre a imaginacdo e a realidade,
afiancando o “sentimento do fantastico” a que se
refere Roger Bozzetto (2001). No conto “Os
dragdes” (1965) de Murilo Rubido, animais
expressam sentimentos e sensagdes tipicamente
humanas, sustentando o efeito de estranhamento e
de irrealidade da historia narrada. Configurado
com um carater de fabula, o tom narrativo de
Rubido potencializa a transgressdo da realidade no
movimento circular entre o normal e o anormal, o
verdadeiro e o falso, o possivel e o impossivel,
enaltecendo o estatuto da indecidibilidade que
marca o fantistico contemporineo. Sob tal
perspectiva, este trabalho pretende analisar o
referido conto, dando destaque ao modo de
figuragdo do fantastico a luz do pensamento de
autores como Finné (1980), Julio Cortazar (1993),
David Roas (2001, 2011, 2014), Remo Ceserani
(2006) e Irene Bessiere (2005).
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1 Introducao

Na modernidade, o encontro harmonioso entre literatura e imaginario e a evolucdo de

procedimentos estéticos, formais e tematicos, alargaram o modo de desenhar o discurso
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romanesco € protagonizar o irreal, ampliando ainda mais a discussdao em torno da natureza da
narrativa fantastica. Neste cenario, ¢ oportuno sublinhar os designios do sobrenatural expresso
em poéticas contemporaneas, cuja énfase recai em aspectos da condi¢do humana e em
figuracdes localizadas no liame do possivel e do impossivel, do estranho e do familiar,
distanciadas, pois, dos padrdes e das formas épicas do passado.

No fantéstico compreendido como contemporaneo, o carater paradoxal da mimese torna
possivel o questionamento da oposicao entre real e irreal. Pelo critério da transgressao, a
literatura rompe com esse sistema binario de oposi¢ao, favorecendo a nogao de que “o ficticio
¢ uma realidade que se repete pelo efeito do imaginario, ou que o ficticio € a concretizagao de
um imaginario que traduz elementos da realidade” (BRANDAO, 2013, p. 34).

Em termos teoricos, indagagdes a respeito da natureza do fantastico desembocam numa
pluralidade de concepgdes que cercam a literatura voltada para a expressao do sobrenatural. No
debate, a importancia dada as fronteiras entre formas narrativas que se aproximam na expressao
de realidades insoélitas ensejou um argumento: a no¢ao de que a literatura fantastica conjuga,
pela forca da alegoria e do simbolo, incertezas e enigmas da vida moderna imbricadas pelo
extraordinario. Assim, cumpre valorizar o cotidiano e a realidade que se aproxima daquela
vivida pelo leitor. Para tanto, o leitor deve ser guiado por uma logica interna da narrativa e pelo
“acordo ficcional” firmado com o autor, tal como defende Umberto Eco (1994, p. 83), pois o
relato fantastico constitui-se como representativo da vida, um retrato da realidade que os seres
ficcionais — e também o leitor — concebem como familiar. Propde-se, assim, que se pense o
fantastico segundo a logica da fusdo de realidades, quando o natural e o sobrenatural se
misturam de modo harmonioso.

Entre os estudiosos do fantastico vamos encontrar uma defini¢ao basica: a nogao de que
o0 acontecimento insolito ¢ o elemento desagregador da realidade ordinéaria, o responsavel pela
quebra das leis que regem o mundo real. Para Castex (1951, citado por Magalhaes Junior, 1972,
p. 66), por exemplo, o fantastico se caracteriza “por uma intrusao brutal do mistério dentro dos
quadros da vida real, e este geralmente ligado aos estados morbidos da consciéncia, que nos
fenomenos de pesadelo ou delirio, projeta diante dela propria as imagens de seus terrores e de
suas angustias”. Portanto, o fantastico ocorre quando um fendmeno de outra dimensao surge
em um mundo semelhante ao nosso, esse fendmeno ¢ o que configura o estatuto do sobrenatural.
Tal concepcao ganhou certa popularidade. Roas (2014) defende um ponto de vista que se
aproxima da definicdo de Castex, para o espanhol o fantastico diz respeito, “[a]quilo que
transgride as leis que regem o mundo real e ndo pode ser explicado porque nao existe segundo
essas leis (ROAS, 2014, p. 25).
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E, pois, importante considerar uma alianga entre o real e o sobrenatural, uma vez que o
real € concebido como fundamental para a composi¢ao da atmosfera fantastica.

Uma outra abordagem ressalta o carater relacional entre o literario e o social, tomando
como referéncia o fato de que a realidade ¢ construida historica e culturalmente, e, sobretudo,
que o fantastico evolui, tal como a literatura e a sociedade, pois conforme Jacques Finné (1980,
p. 14) [c]omme tout genre littéraire, le fantastique n’est pas statique. Il a évolué, au cours de sa
breve existence, a tel point qu’il mériterait non une thése, mais une série de théses”. Assim, o
estudioso francés nos chama a atengao para a concepgao de literatura e, em particular, para o
sentido de “fantastico”.

Pode-se dizer, de um modo geral, que € proprio da narrativa fantastica a expressao de
um cendrio realista que assegure a confluéncia de realidades — a verossimil e a inverossimil.
Poderiamos, assim, comecar nos indagando sobre o estatuto da mimese ou sobre o “pacto
ficcional”, conforme Eco (1994) que ¢ estabelecido com o leitor. O modo de expressdao da
realidade, portanto, parece determinar o carater insolito da literatura, pois, ¢ importante
ressaltar: enquanto o realismo firma um contrato mimético com a realidade, o fantastico
transgride essa realidade, pois, ndo tem compromisso com a verdade. Porém, para que o insdlito
se aloje, o relato deve ser crivel, o que nos faz lembrar a posi¢do oportuna de ftalo Calvino
(2011, p. 9):

O fantastico diz coisas que se referem diretamente a nos, embora estejamos
menos dispostos do que os leitores do século passado a nos deixarmos
surpreender por apari¢des fantasmagorias, ou melhor, estamos prontos a
aprecia-las de outro modo, como elementos da cor da época.

Nesta perspectiva, consideramos que no conto “Os dragdes” de Murilo Rubido o leitor
encontra terreno fértil para uma reflexdo sobre as potencialidades do ordinario e do
extraordinario e, em particular, da relagdo entre homem e bicho. O conto oferece grandes
possibilidades de analise dos aspectos fantasticos.

Num universo fabular que se opde aos discursos mais racionalistas, o esfacelamento dos
seres ficcionais funcionam como catalisador na apreensdao de dominios poéticos que se
aproximam do absurdo. No desenho da (ir)realidade, confere-se a historia uma atmosfera
anormal num mundo aparentemente normal. Assim, o absurdo e a fantasia cumprem a fun¢do
de deflagrar uma nova noc¢ao de real, calcada num quadro de referéncias simbolicas que
inscrevem a dimensdo irdnica e critica do conto de Rubido. Esse modo romanesco de

representar a realidade realga, por um lado, aspectos sobre a realidade social moderna, e, por
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outro lado, suscita reflexdes sobre os dramas dos personagens, seres aparentemente normais em
total descompasso com o mundo e, por isso, em situacao de desequilibrio em relagdo ao que
enfrentam.

E, pois, seguindo tal pensamento, que faremos uma leitura do referido conto, buscando

compreender tracos do fantastico na arquitetura ficcional.

2 Arredores do fantastico

De natureza controversa por avizinhar-se de outras espécies de narrativas que rompem
com os limites do real, a relacdo de contiguidade entre o real e o sobrenatural dividem os
estudiosos da area na tentativa de definir as fronteiras, o sentido e o efeito do fantastico. Na
tradicdo da literatura, a presenca de eventos sobrenaturais demarcou o modo de figuragao da
realidade, definindo a natureza do contrato mimético — verossimil ou inverossimil.

A capacidade inventiva de figurar o natural e o sobrenatural, o ordinario e o
extraordinario se converte em formas romanescas inusitadas reveladoras das mais diferentes
situacoes. Tal como a literatura, o fantastico evolui de acordo com a sociedade, denota novas
configuragdes da realidade e extrapola os limites do ficcional e do imaginario na tentativa de
compor um desenho fabular atual da subjetividade e das experiéncias de vida. Tal perspectiva

nos faz lembrar da afirmagao oportuna de Iréne Bessiere (2009, p. 3):

O relato fantastico utiliza marcos sécio-culturais e formas de compreensao
que definem os dominios do natural e do sobrenatural, do banal e do estranho,
ndo para concluir com alguma certeza metafisica, mas para organizar o
confronto entre os elementos de uma civilizagao relativos aos fenomenos que
escapam a economia do real e do surreal, cuja concepcdo varia conforme a
época.

Bozzeto (1992 apud Hutftier, 2004, p. 37) por sua vez afirma:

Dans le fantastique antérieur, on rencontrait une Surnature connue,
répertoriée, presente, solide, et — a la limite — disponible. [...] Dans le
fantastique moderne, la Surnature n’apparait pas comme telle. Quelque chose
d’absurde, d’irrationnel se produit, certes, et n’est pas per¢u comme irruption
d’une ordre supérieur mais plutdt comme un ennui, une pertubation, un
désastre qui s’insinue en d’infimes failles subvertissant les bases supposées
normales de la quotidienneté.

Frente a isso, podemos dizer, a luz de Bozzeto, que a literatura fantastica mais recente

demonstra uma predilecao discursiva pelo desconhecido, pelo o estranho e pelo absurdo,
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esséncia da literatura fantastica que, segundo o escritor Calvino, reside na confluéncia de

realidades. Sob tal enfoque, assim declara Calvino (2011, p. 9):

O problema da realidade daquilo que se v€ — coisas extraordindrias que talvez
sejam alucinagdes projetadas por nossa mente; coisas habituais que talvez
ocultem sob a aparéncia mais banal uma segunda natureza inquietante,
misteriosa, aterradora — ¢ essa a esséncia da literatura fantéstica, cujos
melhores efeitos se encontram na oscilagdo de niveis de realidades
inconciliaveis.

E nesse universo inquietante, extraordinario e magico que “o sentimento fantastico”, tal
como concebe Roger Bozzetto (2001), se sustenta. O fantastico elimina a possibilidade de estar
a servico da razao e da ciéncia, visto que importa o carater inverossimil da realidade e o
fortalecimento do sobrenatural e dos eventos insolitos representados. Nesta perspectiva, €
possivel dizer, de acordo com Nodier (2005, p. 34), que as “questdes sobre o fantdstico sao
propriamente do dominio da fantasia”. A natureza influente da fantasia ¢, pois, o elemento de
nutricao do modo fantastico, uma vez que esse “exige a verdade uma virgindade de imaginagao
e de crencas” (NODIER, 2005, p. 22).

Sob tal viés, os relatos fantasticos langam mao de ingredientes ficcionais que libertam a
literatura do compromisso com um contrato mimético ou do carater impositivo da
verossimilhancga para se instalar no entre-lugar da fantasia e da realidade, o que nos faz lembrar

a declaracao oportuna de Iréne Bessiere (2005, p. 2):

O relato fantastico provoca a incerteza ao exame intelectual, pois coloca em
acdo dados contraditérios, reunidos segundo uma coeréncia € uma
complementaridade préprias. Ele ndo define uma qualidade atual de objetos
ou de seres existentes, nem constitui uma categoria ou um género literario,
mas supde uma logica narrativa que € tanto formal quanto tematica e que,
surpreendente ou arbitraria para o leitor, reflete, sob o jogo aparente da
invengdo pura, as metamorfoses culturais da razao e do imaginario coletivo.

E importante dizer que a celeuma em torno da natureza do fantastico nao é nova. E com
Tzvetan Todorov em 1970, particularmente com sua Introdu¢do a literatura fantastica, que se

deu a caracterizagdo estruturalista do fantastico. Assim afirma Todorov (2008, p. 15):

Em um mundo que ¢ o0 nosso, [...] se produz um acontecimento impossivel de
explicar pelas leis desse mesmo mundo familiar. [...]. ou se trata de uma ilusdo
dos sentidos, de um produto de imaginacao, ¢ as leis do mundo seguem sendo
0 que sdo, ou 0 acontecimento se produziu realmente, ¢ parte integrante da
realidade, e entdo esta realidade estéa regida por leis que desconhecemos.
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Na perspectiva todoroviana, a hesitagao constitui condi¢ao sine qua non experimentada
pelos seres ficcionais diante de um acontecimento sobrenatural. Segundo Todorov, esta ¢ a
marca definidora da narrativa fantastica. Tal pensamento amarra uma relagdo com a razao para
delimitar fronteiras entre outras instancias como o maravilhoso e o estranho. Na defini¢ao do
fantastico, assim declara o estudioso (TODOROV, 2008, p. 15): “O fantastico ocupa o tempo
desta incerteza. Assim que se escolhe uma das duas respostas, deixa-se o terreno do fantéstico
para entrar em um género vizinho: o estranho ou o maravilhoso”.

Na atualidade, conforme ressalta Jesis Rodero (2006), embora reconhecendo a
importancia e o carater precursor dos principios teoricos formulados por Todorov, estudiosos
pos-estruturalistas relacionam o fantastico com a transgressao de valores culturais. Segundo
Rodero (2006, p. 2).

lo fantastico en literatura se presenta como indefinible, lo inasible, aquillo que
cuestiona y transgrede nuestra concepcidn occidental, 16gica y racional del
universo, aquello que subvierte y resquebraja las normas de funcionamiento
tanto de la realidad como de lo sobrenatural. Aqui encontramos ya varios de
los términos que se repiten entre la critica reciente: cuestionamento,
subversion, transgresion/subversion del sentido comun y del racionalismo
aristotélico.

E, pois, no entrecruzamento de realidades, na confluéncia do desconhecido com o
conhecido e na dilui¢do de fronteiras entre o estranho e o familiar que o fantastico se aloja. O
efeito de irrealidade, portanto, depende do estatuto da realidade que acentua o carater de ilusdo.
Dai a ocorréncia de um fantastico “em que o sobrenatural permanece invisivel, ¢ mais ‘sentido’
do que ‘visto’, participando de uma dimensao interior, como estado de animo ou como
conjectura” (CALVINO, 2011, p. 13).

Frente a indecidibilidade do modo fantastico quanto ao questionamento da coexisténcia
entre o natural e o sobrenatural, o possivel e o impossivel, dentro e fora do texto, assim se
posiciona Roas (2014, p. 103):

a diferenga reside no fato de o fantastico problematizar os limites entre
realidade e irrealidade (ou ficgdo), enquanto a narrativa pds-moderna (falando
em um sentido muito geral) os apaga, harmonizando, portanto, aquilo que
identificariamos como real e aquilo que identificariamos como imagindrio.

Porém, ¢ importante dizer ainda que o elemento sobrenatural ¢ o traco definidor do

relato fantastico, pois “La presenga de lo sobrenatural o irreal (o lo que la convencion social y
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cultural entiende por sobrenatural o irreal) en la realidad narrada es essencial par distinguir lo
fantastico de esos otros modos narrativos mencionados” (RODERO, 2006, p. 3).
Conforme David Roas (2011, p. 14), o fantastico vai depender sempre da nog¢ao que

temos de realidade, pois,

el relato fantastico sustituye la familiaridad por lo extrafio, nos sitiia
inicialmente en un mundo cotidiano, normal (el nuestro), que inmediatamente
es asaltado por un fendmeno imposible — y, como tal, incomprensible — que
subvierte los codigos — las certezas — que hemos disefado para percibir y
comprender la realidad. En definitiva, destruye nuestra concepcién de lo real
y nos instala en la inestabilidad y, por ello, en la absoluta inquietud.

Em outras palavras, fatos estranhos se confluem com aquilo que ¢ considerado familiar
e corriqueiro e, assim, nao causam nenhuma surpresa nos seres ficcionais. Camuflado em
aspectos cotidianos, o irreal nao destoa uma vez que se integra a historia como se pertencesse
aos fatos ordinarios e, por isso, naturalizados. Segundo Ceserani (2006, p. 71), o fantéstico
surge no “mundo familiar, aceitavel, pacifico, para depois fazer disparar os mecanismos da
surpresa, da desorientacdo, do medo”. Esta situacdo contribui para que alguns tedricos
contestem a hesitagdo apontada por Todorov como um dos aspectos determinantes do
fantastico. Conforme Roas (2014, p. 53), o fantéstico se instaura quando ha a transgressao das
leis que definem a realidade, pois “o objetivo fundamental de toda narrativa fantastica ¢

questionar a possibilidade de um rompimento da realidade empirica”.

3 Bichos humanizados ou opostos complementos: o conto “Os dragoes”

Eleger a obra de Murilo Rubido para ilustrar aspectos do fantastico pode parecer um
lugar comum, pois sua extensa e vasta fortuna critica revela a dimensao do interesse da critica
pelo seu legado literario. Porém, ¢ importante ressaltar, repetindo o que € dito no prefacio da
obra completa do escritor, publicada pela Companhia das Letras (2010, p. 8), que “Embora seus
livros tenham comecado a ser publicados hd mais de cinquenta anos e sido elogiados por
importantes escritores e criticos, a obra de Murilo Rubido ainda € pouco conhecida por leitores
brasileiros”.

Murilo Eugénio Rubido (1916-1991), escritor, notadamente reconhecido pela
engenhosidade no modo de narrar e, sobretudo, pela originalidade na transgressao do real, ¢
apontado como o precursor do fantastico moderno na literatura brasileira. Mineiro, nascido no

Carmo de Minas, iniciou o curso de direito, mas foi o jornalismo e a literatura que o fisgaram

Letras & Letras | Uberlandia | vol 34 / 2 | jul/dez 2018 ISSN 1981-5239 97



Antonia Marly Moura Silva | p. 91-101 Sob os dominios do animal...

para uma vida dedicada ao exercicio da escrita. Com uma obra pouco extensa e dedicada ao
conto, ao todo trinta e trés contos, meticulosamente escritos e reescritos ao longo de sua carreira,
o escritor demonstrou o labor e a técnica com que compunha sua arte poética. Embora tendo
iniciado como escritor na década de 30, somente estreou em 1947 com a obra O ex-mdgico e
outros contos”, considerado o marco inicial da literatura fantastica no Brasil. O escritor
permaneceu desconhecido do grande publico até¢ 1974 com o lancamento de O pirotécnico
Zacarias, livto com o qual o escritor primeiro teve o reconhecimento da critica latino-
americana.

O conto “Os dragdes”, inicialmente publicado no livro Os dragoes e outros contos
(1965), ¢ o sétimo conto da coletanea Murilo Rubido, obra completa (2010). No relato, a
humanizagao de personagens dragdes converge, técnica e engenhosamente, para consolidar a
atmosfera de realidade do relato. Figura emblematica em contos de fadas, no mito e na
literatura, no conto de Murilo Rubido os dragdes sao seres com habilidades para o estudo e para
o trabalho; falam, agem e vivem em sociedade como um ser humano disfar¢ado, configurando
um desenho inverossimil da realidade.

Narrado em terceira pessoa, os dragdes chegam a uma cidade, ndo nomeada, e, de
imediato, ndo sdo aceitos pela comunidade, apenas as criangas, que nao sao ouvidas, concebem-
nos como simples dragdes e companheiros para as brincadeiras. E o vigario quem provoca a
controvérsia, pois, embora ciente da aparéncia docil e meiga dos dragdes, insinua que sao
enviados do demdnio. O velho gramaético, por sua vez, qualifica-os como “‘coisa asidtica de
importagdo europeia’”(RUBIAO, 2010, p. 47). Na auséncia de um consenso e de objetivos
praticos em relacdo a permanéncia dos intrusos na cidade, conforme o narrador o “cansago € o
tempo venceram a teimosia de muitos” (RUBIAO, 2010, p. 47). Mas, é o padre quem encerra
a discussdao com a determinacao de que eles receberiam nome e seriam batizados. Assim, 0s
animais podem ser inseridos na cultura e na religido, assumindo direitos e deveres, ou seja, eles
adquirem uma identidade juridica e também os direitos de cidadania, pois firmam um contrato
social, necessario para serem acolhidos, pois, para terem direito a hospitalidade, o animal
precisa, antes, preencher as condi¢des estabelecidas pela comunidade.

No conto, os dragdes contraem doencas € morrem, somente dois deles — Odorico e Jodo
— sobrevivem. Na acao dos personagens, os animais sao figurativizados como uma alegoria do
homem mundano. Adeptos da vida noturna, boémios e beberrdes, sao frequentadores assiduos
de um botequim, dai a ressaca alcoolica e as noites mal dormidas que sao motivos do constante
mau humor dos dois. Odorico, o mais velho e mais libertino, ¢ um mulherengo nato, apreciador

de mulheres casadas. Jodo, que permanece na cidade mais tempo, ¢ dedicado ao estudo, as
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tarefas domésticas, mas também desperta a simpatia entre mogas e rapazes do lugar. Logo, na
primeira linha do conto, o narrador apresenta a chegada dos dragdes, criando a expectativa no
leitor de que outros viriam depois. “Os primeiros dragdes que apareceram na cidade muito
sofreram com o atraso dos nossos costumes” (RUBIAO, 2010, p. 47). No decorrer da narrativa,
a oposi¢ado nativo e forasteiro adquire uma atmosfera de normalidade em relagao a convivéncia
dos moradores do lugar com os “estrangeiros”. A hospitalidade dos nativos cria a perspectiva
de acolhimento, dai os sentimentos de aceitacao e o desejo de pertencimento ao lugar na relagdo

harmoniosa entre os humanos e os dragdes.

depois disso muitos dragdes tém passado pelas nossas estradas. E, por mais
que eu ¢ meus alunos, postados na entrada da cidade, insistamos que
permanegam entre nds, nenhuma resposta recebemos. Formando longas filas,
encaminham-se para outros lugares, indiferentes aos nossos apelos.
(RUBIAO, 2010, p. 51)

O transito livre na cidade configura o local como um reduto dos animais, acentuando o
carater fortuito de banalizagcdo. Tudo isso serve para instaurar a perspectiva de realidade num
cenario totalmente inverossimil. A congruéncia da realidade com a irrealidade se verifica no
ato do dragdo vomitar fogo, algo totalmente natural por tratar-se de um dragdo. O gesto ndo
surpreende o leitor, pelo contrario, a habilidade natural do animal “fez crescer a simpatia que
gozava entre as mogas e rapazes do lugar” (RUBIAO, 2010, p. 50). A “proeza”, assim referida
pelo narrador, € naturalizada no cotidiano da cidade e logo adquire estatuto de brincadeira e
oportunidade de trabalho no circo local.

Na narrativa, todas as habilidades do dragdo sdo apontadas pelo narrador como uma
qualidade, por isso “o prestigio que desfrutava na localidade” (RUBIAO, 2010, p. 50). Mesmo
assim, sujeito social e cidaddo, o dragdo empreende a fuga, desaparece como um errante que
abandona o carinho e o acolhimento de todos pelo amor de uma trapezista, seduzido pelo jogo
de cartas e pelo vicio da bebida. Assim, se encerra o drama do dragdo que teve, inclusive, a
pretensdo de ser prefeito do municipio.

De um modo geral, no conto “Os dragdes” os animais sao integrados a vida daqueles
que os acolheram. O animal experimenta uma vida civilizada como humano, num cotidiano
citadino e realista.

A naturalizagdo do irreal, tal como € configurado no relato, parece constituir-se como
mais uma forma de provocar um pacto com o leitor. Possivelmente, um modo de instigé-lo a

refletir sobre a esséncia, a funcao e a natureza da literatura; de suscitar reflexdes para além da
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imanéncia da obra, realgcando a evolugdo de codigos estéticos e, sobretudo, a relagdo de

contiguidade entre literatura e sociedade, passado e presente, literatura e mito, razao e desrazao.
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