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RESUMO: Enguanto pensador da criacdo
estético-romanesca, Milan Kundera assegura
que para refletir acerca da “Arte do Romance”
e aquilo que dela se extrai como conhecimento
é indispensavel procurar entendé-la a partir de
dentro de sua propria historia; e para ele, quem
comecou a puxar os fios que teceriam essa
histéria ao longo da modernidade fora o
século XVI com Frangois Rabelais. Sendo
assim, procurando interpolar o passado ao
presente do romance moderno, o0 humor
kunderiano dialoga com a gaiatice do riso
rabelaisiano. Entender em que medida esse
didlogo permite ao romancista contemporaneo
questionar as estruturas sociais bem como a
autonomia da criacdo estética frente ao mundo
dominado pela ditadura do idilio, constitui-se
no objetivo central desse artigo.
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ABSTRACT: As a thinker of the aesthetic-
novelistic creation, Milan Kundera ensures
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Romance” and what is extracted of it as
knowledge is indispensable to seek an
understanding it from within your own
history. And for him, who started pulling the
wires which would weave this story
throughout modernity was the sixteenth
century with Frangois Rabelais. Thus, looking
interpolate the past to the present of modern
novel, the kunderian humor dialogues with the
gaiety of the Rabelaisian laugh. To understand
to what extent this dialogue allows the
contemporary novelist challenge social
structures as well as the autonomy of aesthetic
creation across the world dominated by the
dictatorship of the idyll, constitutes the central
objective of this article.
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1. O passado e o presente do humor Kunderiano

O humor: centelha divina que descobre o mundo na sua
ambiguidade moral e o homem em sua profunda
incompeténcia para julgar os outros: o humor:
embriaguez da relatividade das coisas humanas;
estranho prazer nascido da certeza de que ndo ha
certeza.

Milan Kundera

Um olhar minucioso sobre o conjunto dos textos tedricos e dos escritos ficcionais do
escritor contemporaneo Milan Kundera, permite melhor compreender a seriedade com a qual
trata a questdo do humor enquanto recurso da criacdo literaria. Ciente da relevancia do elemento
risivel no fazer estético, Kundera procurou e ainda procura colocar o riso no centro de suas
reflexdes tedricas e de suas representacdes prosaisticas®. Dificil precisar, entretanto, se aqui 0
humor decorre do critico ou do criador do texto literario. Sendo assim, para nao alongar ainda
mais 0 assunto, preferimos solucionar o impasse recorrendo a hipdtese de que nesse caso, como
afirmou José Luis Jobim, h4 uma interse¢do entre aquilo que o critico escreve sobre literatura
com o que ele produz como literatura (2012). Em face desse entendimento, sentimo-nos a
vontade para recorrer a um e a outro no curso das reflexdes propostas.

Enquanto pensador ou enquanto escritor de literatura, Milan Kundera com frequéncia,
reafirma que as reflexdes acerca do humor se constroem dentro de uma relagédo de proximidade
e de continuidade com a histdria da arte cujo centro de interesse € a trajetdria do romance
moderno. O ponto de referéncia para o humor sera, assim, o século XVI cujo mérito, nos faz
ver Kundera, foi ter colocado em cena um riso proprio do homem e da arte que despontavam

para a modernidade: o romance moderno.

1.1 Entre distancias e aproximagdes — o0 riso em Rabelais e Kundera

Conforme o historiador do riso George Minois, enquanto atributo do humano, “o riso
faz parte das respostas fundamentais do homem confrontado com sua existéncia” (2003, p. 19).
As palavras de Minois contribuem para explicar os motivos de o humor ter sido parte essencial

! Haja vista seu Gltimo romance (A festa da insignificancia) publicado em 2013. Em uma espécie de reafirmacéo
da relevancia do riso para seu projeto estético-romanesco — construido ao longo de mais de 50 anos — neste livro,
Kundera, ndo s6 dedica toda a quarta parte (Estdo todos em busca do bom humor) ao apelo pelo bom humor,
quanto faz do riso, nas suas mais diversas variacfes, um dos elementos centrais que perpassa todas demais partes.
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do romance moderno, o qual, segundo Milan Kundera, em paralelo com a historia dos fatos,
iria se ocupar em representar os conflitos e angustias do homem na modernidade, bem como
em refletir acerca dos mesmos.

Ao tomar de empréstimo as palavras de Octavio Paz quando este afirma que “o humor
é a grande invengdo do espirito moderno”, o romancista tcheco prossegue sua linha de
raciocinio salientando que “o humor ndo é uma prética imemorial do homem; é uma invencéo
ligada ao nascimento do romance” (1994, p. 5). Assim como fez Paz, Kundera associa o humor
ao espirito moderno, mas diferentemente daquele que dedica suas reflexfes a Cervantes, este
atribui a invengdo do humor ao nascimento do romance moderno. O que significa dizer que,
Kundera compartilha a ideia segundo a qual o humor foi parte indissociavel da escrita de
Cervantes, do mesmo modo, pensa ter sido com este escritor que o romance moderno se
estabilizou enquanto género literario, entretanto, entende que tanto o romance moderno quanto
0 riso — tal como concebidos na modernidade — devem muito ao francés Frangois Rabelais.

No século XVI, quando ainda despontava como o género moderno, o romance foi
apresentado por Rabelais como um espaco onde o riso se afirmava enquanto componente
indispensavel no tecer das narrativas romanescas. Sem se preocupar com as deformacdes as
quais, conforme Aristételes, o riso provoca naquele que ri e, sem dar ouvidos as orientaces
aristotélicas que a muito alertavam para a necessidade de domesticar o riso, Rabelais uniu o
humor ao que h& de menos refinado ou comedido no humano. Além de se contrapor a nogdo de
harmonia perseguida por Aristételes, o riso rabailesiano também se op0s tanto a sublimagéo
platonica, quanto aos dogmas religiosos que primavam pela valorizagéo da alma em detrimento
do corpo.

Ao mesmo tempo em que virou as costas ao mundo das ideias recomendado por Platdo,
Rabelais ignorou os clamores celestiais no sentido de manter o espirito elevado aos céus.
Profano e pagédo, o riso diabolico colocado em cena por Rabelais desceu vertiginosamente ao
mundo material; desafiando céus e terra, ele fez do corpo o lugar primeiro de onde se subtrairia
o0 riso sem medidas. Particularmente ligado aos excessos fisioldgicos, o humor contido em
Gargantua e Pantagruel constituiu-se de modo diretamente associado ao defecar, ao urinar, a
comilanga, bem como ao uso exagerado dos prazeres sexuais.

Além de ignorar as orientacOes aristotélicas no que dizem respeito a relacdo do belo
com a harmonia na criagdo do estético — ao tomar o corpo enquanto espaco a ser explorado pela

narrativa —, por meio do risivel, o francés quinhentista usou e abusou das exigéncias menos
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sublimes ou sagradas do humano. A atitude desafiadora de Rabelais deve ser reverenciada —
parece ser o0 que nos diz Kundera - especialmente porque, ao perceber a condicdo do homem de
seu tempo, ela aponta para a necessidade de se criar outras formas de narrar as aventuras desses
seres, bem como de representa-los como individuos.

Notadamente amparado por orientagcbes bakhtinianas, George Minois contribui
significativamente para o desenvolvimento do debate proposto ao observar que o humor
rabailaisiano decorre de sua visdo de mundo. Segundo Minois, ainda que desmedido, grotesco,
aparentemente despretensioso e ingénuo, Rabelais nos oferece um riso que reflete a “impoténcia
resignada” diante das mazelas mundanas; em suas palavras, o humor oferecido por Rabelais
aos seus contemporaneos era de inicio, uma espécie de “antidoto aos terrores e a angustia”, pois
“se tudo se reduz a um monte de borra, nossos medos sdo vaos e € melhor rir deles” (2003, p.
281).

Em face de tal percepcdo, conforme Minois, ao unir o tragico ao comico, Rabelais deu
0 tom de ambivaléncia que caracterizaria o humor na modernidade. A ambivaléncia
relativizadora das certezas sobre a qual nos fala Kundera na epigrafe inicial parece ser a centelha
do humor rabelaisiano que, aproximadamente quatrocentos anos mais tarde — no final do século
XX -, Milan Kundera ira reivindicar como instrumento de seu fazer literario.

Com um olhar firme em seu tempo, mas sem perder de vista 0 passado cuja trajetoria se
alonga por mais de quatro séculos, ao tentar definir o riso como elemento estético da criacdo
romanesca, Kundera reconhece que ja no século XVIII, “o humor de Sterne e de Diderot era

uma lembranca terna e nostalgica da alegria Rabelaisiana” e termina por concluir que,

A Europa olhou a historia engracada de sua prépria existéncia durante tdo longo
tempo que, no século XX, a epopéia alegre de Rabelais se transformou em comédia
desesperada de lonesco que diz: “Muito pouca coisa separa o0 horrivel do cémico.”
(KUNDERA, 1988 p. 127)

Depreende-se dai que, nos anos finais do século XX, Kundera ndo sé constata que a
alegria de um riso solto e facil se perdera por completo na trajetoria e nas contingéncias da vida
moderna, como também percebe que, no crepusculo da modernidade, o riso gaiato de Rabelais
sO nos resta como fragmentos da memoria.

A tessitura das reflexdes e das representagdes kunderianas aponta para algumas das
causas provaveis da distancia que nos separa do riso quinhentista. Kundera nos da a ver que 0s

motivos desse distanciamento nao se resumem tdo somente ao fator temporal, nem tdo pouco a
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sofisticacdo que, segundo George Minois, o riso sofrera no seculo XVII, 0 mesmo pode-se dizer
em relagdo aos inegaveis prejuizos que, conforme Kundera, o humor literario teria sofrido com
a exacerbada seriedade dos sentimentalismos romanticos no século XIX. Obviamente, o escritor
considera que a soma dos fatores mencionados inegavelamente representa perdas irreparaveis
qguando se trata de manter em cena o riso rabelaisiano, entretanto, ao interconectar seu
pensamento as suas representacdes literarias, nota-se que para Kundera, o que verdadeiramente
fez decair por completo o riso solto no século em que habita foi a crescente degradacdo dos
valores.

A nocdo de degradacdo dos valores, os quais regeram a vida do homem moderno,
Kundera capta especificamente na trilogia ensaistico-romanesca Os sonambulos de Hermann
Broch. Depois de presenciar os horrores nazistas e posteriormente sentir a forga dos tanques
russos — os quais, em defesa de uma ditadura comunista, no final dos anos sessenta, entraram
em seu pais e esmagaram os ideais de um “socialismo mais humano” defendido pelas vozes
que ecoavam em meio a Primavera de Praga —, Kundera constata que a degradacdo observada
por Broch no inicio do século XX, no final dele, culminava com a faléncia total dos valores e
modelos modernos.

Constrangido por duas grandes guerras, assolado pelas ditaduras nos diversos cantos do
planeta, 0 homem que no século seguinte ao de Rabelais fora proclamado por René Descartes
como “Senhor e dono da natureza”, no crepusculo da modernidade, da-se conta da total
fragilidade e impoténcia diante da ferocidade da Histéria. De acordo com as reflexdes

kunderianas,

Depois de ter conseguido milagres nas ciéncias e na técnica, este “senhor e dono”
se da conta subitamente de que ndo possui nada e ndo é senhor nem da natureza (ela
se retira pouco a apouco do planeta) nem da Histéria ( ela lhe escapou) nem de si
mesmo (ele é guiado pelas forcgas irracionais de sua alma). Mas se Deus foi embora
e 0 homem ndo é mais senhor, quem entad é senhor? O planeta caminha no vazio
sem nenhum senhor. Eis a insustentavel leveza do ser. ( KUNDERA, 1988, p. 41)

No que diz respeito a utilizacdo do humor por Rabelais e Kundera, as palavras deste nos
permitem pensar de modo mais sistémico acerca da relacdo espago-temporal.

Rabelais se despedia de uma época marcada pela presenca e dominacdo dos valores
cristdos, mas ao mesmo tempo — ainda que talvez nao de forma consciente — vislumbrava diante

de si um projeto de futuro no qual o homem, conquistava posicdo de destaque. Desse modo,
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entrelagcando sentimentos opostos, ainda que trouxesse a cena literéria as mazelas do mundo e
expusesse a deterioracdo de um sistema de valores pautados na crenca, o riso largo em Rabelais
era possivel também em razdo de algo novo que se descortinava. Diferentemente disso, na outra
ponta do fio tecido por Rabelais, Kundera vé encerrar diante de si um tempo sem perspectivas
nem de presente, nem de futuro; um tempo no qual nem o Deus medieval, nem o Homem
moderno sdo mais Senhores.

Em geral, as criagOes ficcionais de Kundera sdo variagdes do sedutor que, desde o século
XVII, povoou o imaginério popular: Don Juan. Intentando uma espécie de aproximagao por
negagdo com o riso rabelaisiano, Kundera buscou na figura mitica e lendaria de Don Juan a
inspiracdo para a construcdo de seus personagens. Linda Hutcheon salienta que a “pratica
parddica” constitui-se em “uma redefinicdo da parddia como uma repeticdo com distancia
critica que permite a indicacéo irénica da diferenca no proprio amago da semelhanca”. Fazendo
dos seus personagens parddias dos sedutores classicos modernos, aliando o riso aos elementos
sexuais, especificamente ao erotismo e a sedugdo, Kundera esmera-se em nos mostrar a
impossibilidade do riso quinhentista nos tempos finais da modernidade.

Ainda que em primeiro plano, as criagdes donjuanescas permitam ao romancista retomar
0 aspecto profano centrado no corpo tal como um dia fizera Rabelais e, ainda que seu primeiro
romance intitulado A brincadeira — ao terminar em uma enorme diarreia — tente retomar a
centelha de derrisdo do humor rabelaisiano, Kundera carrega consigo a certeza de que “a
histdria européia do riso fecha seu ciclo” (1988 p. 127). Ndo € por acaso entdo que, mesmo
antes de publicar seu primeiro romance, sugestivamente nomeia um dos contos inaugurais de
sua incursdo pela narrativa ficcional de “Ninguém vai rir”.

Depois de ainda ingenuamente acreditarem na condi¢cdo suprema do homem, de néo
perceberem e mesmo negarem a forca da relativizacdo e da pluralidade que mais e mais se
imp0e, de ndo observarem as transformacdes na condi¢do da mulher em seu tempo, os sedutores
que compdem os cenarios da escrita kunderiana estio fadados ao fracasso. E somente ao verem
seus planos fracassados que esses seres se ddo conta de que os valores que regeram a vida até
aqui se degradaram e, o festejado projeto de progresso — anunciado quando as cortinas se
abriram para Don Juan de Tirso de Molina, seu antecessor — ndo lhe renderam sendo a

insustentavel leveza que alimenta a solid&o e o vazio de suas existéncias. Transpassado entdo
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por tais sentimentos Fleischman?, “faz o que pode para seduzir as mulheres, mas o que procura
é, sobretudo, o abrago consolador, infinito, redentor, que o salvara da atroz relatividade do
mundo recentemente descoberto” (1985, p. 126). E exatamente ao observar a decadéncia dos
valores em seu tempo que Eduardo®, mesmo sendo ateu, sente-se triste com a ideia de que Deus
ndo existe. Uma incursdo pelo universo literario de Kundera conduz a percepgdo de que, mais
que a euforia pela conquista, a procura incessante desses don juans por aventuras eréticas reflete
uma busca de si mesmos, dos valores que constituiram o passado, mas que no crepusculo da
modernidade se esvaem de modo incontornavel. A auséncia de modelos referenciais tais como
aqueles oferecidos por Deus ou pela ciéncia, faz que estes personagens sintam-se flutuar como
uma pluma.

Ademais, frutos do pds-guerra, as criagbes ficcionais de Kundera também lutam ou
sucumbem as a¢Bes esmagadoras das ditaduras locais impetradas contra qualquer manifestagdo
de individualidade. Por tudo isso, o escritor se faz ciente de que, enquanto aspecto humano e,
portanto, de individualidade, a narrativa literaria ndo pode prescindir do riso, mas por outro
lado, sabe que a parcela do riso que ainda os ligam ao século XVI, s6 pode ser aquela extraida

do comico rabelaisiano, porém, corrosivamente, transformada em ironia.

1.2 — O riso dos demdnios como representacdo do humor na escrita de Milan Kundera

Embora o humor seja condutor de sua escrita ficcional, desde os primeiros passos
enquanto romancista € somente em “O livro do Riso e do esquecimento”, seu quarto romance,
que Kundera ira distinguir dois tipos de risos: o riso dos anjos e o riso dos deménios.

O riso dos anjos é descrito como aquele da contemplacéo, da aceitacdo, do acordo. De
modo algum esse tipo de riso é sinbnimo de constrangimento, de feio ou de desarmonia.
Comedido, harménico e sério, ele estd para além de quaisquer brincadeiras. Seu teor e sua
manifestacdo nos remetem ao que desejava Aristoteles quando propunha uma domesticagdo do
riso. A imagem que simboliza o riso dos anjos é aquela de uma moga e de um rapaz que se dao
“a méo e correm numa bela paisagem de primavera (ou de verdo)”. De acordo com o narrador
kunderiano, “eles correm, correm, correm e riem. O riso dos dois corredores deve proclamar
para 0 mundo inteiro e para os espectadores de todos 0s cinemas: nds somos felizes, estamos

contentes de estar no mundo, estamos de acordo com o ser!” (1978, p. 57)

2 Personagem da narrativa “O simpdsio”, contido na coletanea de contos do livro “Risiveis amores”.
% Personagem da narrativa “Eduardo e Deus”, também parte da coletanea de contos “Risiveis amores”.
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N&o contrariando nenhuma estrutura vigente, ndo invocando conflito existencial ou de
qualquer outra natureza, o riso dos anjos é legalizado. Por isso, ele é requisitado com frequéncia
pelas mais diversas institui¢des; por esse motivo, em conformidade com as palavras irbnicas do

narrador,

Todas as Igrejas, todos os fabricantes de langeries, todos os generais, todos os
partidos politicos estdo de acordo a respeito desse riso e todos se precipitam para
colocar a imagem desses dois corredores risonhos nos cartazes onde fazem
propaganda de sua religido, de seus produtos, de sua ideologia, de seu povo, de seu
sexo e de seu sabdo de lavar lougas. (KUNDERA, 1978, p.58)

Mas enguanto o riso dos anjos quer alegrar-se “por tudo aqui embaixo, ser bem
ordenado, sabiamente concebido, bom e cheio de sentido” (1978, p.61), profanando céus e terra,
o riso do diabo quer mostrar o absurdo das coisas, quer destronar, inverter e subverter as ordens
estabelecidas; dai a adesdo de Kundera ao humor extraido do riso dos deménios. O humor
adotado por Kundera ndo € partidario dos anjos, também ndo é simplesmente “o riso, a cagoada,
a satira, mas um tipo especial de comicidade” (1994, p. 5), aquela que destrdi, que mostra a
insignificancia de tudo.

Diferentemente de Rabelais para quem a alegria e o cOmico eram indissociaveis, a
alegria pura e simples nada tem a ver com a comicidade que Kundera reivindica para si. Ao
definir, o cdmico e o riso dos deménios, o romancista contemporaneo nos da a ver que um ao
outro se mescla quando, revelando brutalmente a insignificancia de tudo, tal qual o riso do
diabo, o cdmico é mantido sob o signo da crueldade. Sendo o riso dos demdnios partidario do
mal, sua crueldade esta em revelar a impoténcia do homem frente as forgas que o constrangem.
Esse tipo de riso quer fazer cair 0s veus, as crengas ou a inocéncia quanto a quaisquer
perspectivas de unicidade proposta pelos ideais idilicos.

Relatando sua experiéncia em um pais dominado pelo comunismo russo, o0 narrador-
autor-personagem — utilizado como recurso estético por Kundera em O Livro do riso e do
esquecimento — cria uma definicdo mais elaborada e imagética do riso dos deménios. De acordo
com ele, ao ver seus livros retirados das prateleiras das livrarias e bibliotecas, proibido,
portanto, de escrever e de publicar seus romances, ndo podendo fazer mais nada além de
sobreviver, passou a escrever clandestinamente previsdes astrologicas, recebendo por tal
atividade uma quantia irriséria. Se disso pode ser subtraido algum tipo de humor, sé pode ser

aquele cuja filiacdo partidaria € dos demdnios, pois nas palavras do narrador,
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Tudo que havia de engracado nisso era minha existéncia, a existéncia de um homem
cortado da historia, dos manuais de literatura e do catalogo de telefone, de um
homem morto que agora voltava & vida numa surpreendente reencarnagdo para
pregar a centenas de milhares de jovens de um pais socialista a grande verdade da
astrologia. (KUNDERA, 1978, p. 59)

Em um primeiro momento, reivindicando o coémico, o riso dos demdnios é apresentado
como riso crispado, quase doloroso, ndo fosse a necessidade de anestesiar o coragdo que,
segundo Henri Bergson, nos impde a comicidade (2007). Nesta primeira acepgdo, 0 riso do
diabo se impde como necessario para representar comicamente a tragédia humana. Por meio
dele, delineia-se um sujeito que reconhece a total fragilidade e impoténcia diante da Historia,
ndo lhe restando outra coisa sendo rir da prépria condicdo e desgraca.

Mas para além do tragicOmico, outra nuanca se revela no riso dos deménios, trata-se do
riso enderecado ao outro. Especialmente, aquele que se revela “quando as coisas séo privadas
de repente de seu suposto sentido, do lugar que Ihe é destinado na ordem esperada das coisas
(um marxistas formado em Moscou acreditar em hordscopos)” (1978, p. 61).

Acentuando, portanto, a desconstrucao da rigidez e o carater de “significacdo social”,
que, segundo Bergson, sdo prerrogativas essenciais do riso (2007, p. 6), a comicidade extraida
do riso do diabo atua geralmente onde n&o haja possibilidades de negociagdo, de
guestionamentos. Quando revela que as coisas sdo diferentes do que aparentam ser, 0 riso do
diabo desestabiliza entre outros, verdades, crencas e discursos rigida e socialmente instituidos.
Com essa modalidade de risivel, Kundera quer atuar diretamente na nogao de idilio.

As reflexbes de Kundera dentro e fora dos romances nos indicam que o idilio é uma
aspiragdo humana. A necessidade de silenciar os conflitos, de fazer valer a ideia de ordem, de
harmonia é, e sempre serd, um desejo do homem. Em se tratando da relagdo consigo mesmo, o
homem atua no sentido de neutralizar os conflitos e os desacordos, essa vigilancia continua em
relacdo ao proprio eu, por sua vez, estende-se as relagdes sociais. Nesse sentido, a crenca idilica
nos diz que uma sociedade ordeira, feliz e com perspectivas de progresso deve anular qualquer
manifestacdo que gere conflitos. Nessas condi¢bes, as vontades e desejos devem ser
homogéneos, ou se preciso for, homogeneizados. Por isso, todo discurso que se quer Gnico e
totalizador — como a ditadura na qual Kundera viveu e produziu por varios anos —, prima pelo
reforco e manutencdo dos ideais idilicos. Se o riso dos anjos atua no sentido de reforcar a

harmonia individual e social sustentando, com sua concordancia, a ideia de um paraiso feliz, o
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riso do diabo quer incidir-se, com toda crueldade e acidez que lhes s&o peculiares, contra o
discurso totalizador do idilio.

Atuando simultaneamente na condigdo de narrador, autor e personagem, segundo o
narrador kunderiano, além da crueldade, existe no riso dos demdnios, “também uma parte de
alivio salutar (as coisas sdao mais leves do que pareciam” e quando isso acontece, “elas nos
deixam viver mais livremente, deixam de nos oprimir sob sua austera seriedade)” (1978, p. 61).
Esse efeito da comicidade nos é possivel particularmente, quando aliada & ironia.

Se 0 riso subtraido da ironia € importante no espago da criacdo literaria, Kundera nos
dira que “por definicdo o romance € a arte irdnica”. E a importancia atribuida a ironia enquanto
recurso estético na criagdo romanesca se deve primeiro por seu carater relacional e segundo,
em razdo da ambiguidade.

Em se tratando do aspecto relacional Kundera dira que,

A ironia quer dizer: nenhuma das afirmacdes que encontramos num romance pode
ser vista isoladamente, cada uma delas encontra-se em confronto completo e
contraditorio com outras afirmagdes, outras situacdes, outros gestos, outras ideias.
Apenas uma leitura lenta, duas vezes, muitas vezes repetidas fara aparecer todas as
correlagdes irdnicas, dentro do romance, sem as quais 0 romance ndo sera
compreendido. ( KUNDERA, 1994, p. 184 e 185)

Ao se referir a perspectiva relacional propria do romance, o autor parece querer nos
alertar para a leitura da propria obra. Em razéo da prerrogativa irnica, a obra kunderiana exige,
além do ir e vir pelos diversos textos, um exercicio de ruminagdo permanente. Primando pelas
inversdes de sentidos, muitas vezes aquilo que aparece em primeiro plano como uma espécie
de verdade anunciada pelo romance, ndo é sendo o elemento criticado. A poesia engajada do
poeta Jaromil, presente no romance “A vida esta em outro lugar”, se apresenta como um bom
exemplo disso. N&o se dando conta da ironia presente no jogo narrativo, ndo se apercebendo de
que a ironia consiste em dizer em tom sério aquilo que ndo € pensado seriamente, mas
comicamente, ndo foram poucos os leitores que se identificaram com as causas de Jaromil.
Esses leitores, ndo se deram conta de que, mais que qualquer outra coisa, as agdes do
personagem constituem-se naquilo que para Kundera é um assassinato a qualquer obra de arte:
colocé-la a servico de uma ideologia, seja ela qual for.

O aspecto relacional complementa aquele referente a ambiguidade. Do mesmo modo

que a ironia impede uma submissao da arte a outros discursos, ela dificulta o julgamento moral
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em detrimento do estético. Por isso nos dird Kundera, existirem fatos, situacdes... que SO
poderdo participar da narrativa literaria romanesca uma vez que esta é eminentemente uma arte
irdnica. Ao desvendar o mundo como ambiguidade, a ironia nos priva de certezas; desviando-
se de respostas conclusivas, ela ndo permite uma verdade, mas sugere possibilidades de
verdades.

Ao lidar com as varias possibilidades, com destronamentos daquilo que parece sério, a
ironia kunderiana ri e tripudia da arrogancia dos mais diversos discursos que se querem
homogéneos e homogeneizadores. Se a ironia atua de modo destronador naquilo que existe
como valor de verdade, em parceria com outras linguagens literarias, ela contribui para com o
romancista no sentido de mascarar, desviar e relativizar as verdades, permitindo a arte do
romance manter-se autbnoma em relagcdo aos discursos institucionais dominados e controlados
pela ditadura do idilio.

O que significa dizer que, a prerrogativa da ambiguidade inserida pela ironia faz com
que o romance literario seja o lugar de algumas situagdes e fatos os quais, em um dado momento
da Historia, s6 podem ser descritos pela narrativa ficcional e nela figurar. Tal possibilidade se
da porque, ao jogar com as certezas, a ambiguidade gerada pela ironia dificulta os julgamentos
morais nefastos a criacdo e a fruigdo do estético. Nao fosse o0 jogo ambiguo criado pela ironia,
0 proprio Kundera jamais poderia ter escrito, num vigilante contexto ditatorial, tudo que
escrevera sobre a devastadora acdo das dos regimes ditatoriais sobre os individuos, sobre a
condi¢do humana.

A guisa de conclusdo, pode se dizer que, embora nas muitas de suas variagdes o riso
atravesse a obra kunderiana; de modo geral, ele aparece com maior intensidade e como
elemento de transformacdo do estético quando se apresenta sob a forma diabolicamente, sutil e
corrosiva da ironia. De posse desse entendimento, nos é permitido afirmar que a escrita
romanesca de Milan Kundera, reflete a postura do sujeito irbnico do modo descrito por Soren
Kierkegaard, quando salienta,

Para o sujeito irdnico, a realidade perdeu a sua validade, ela se tornou, para ele, uma
forma incompleta, que incomoda ou constrange por toda parte. O novo, por outro
lado, ele ndo possui. Apenas sabe que 0 presente ndo corresponde a ideia. Num
certo sentido, o irbnico é profético, pois ele aponta sempre para a frente, para algo
que estd em vias de chegar, mas ndo sabe o que seja... (KIERKEGAARD, 2013, p.
261)
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Situado na fronteira entre 0 Moderno e o pds-moderno, enquanto sujeito irbnico nos
termos reconhecidos por Kierkegaard, Kundera cria seres ficcionais que se transformam em
motivo de riso exatamente por ndo se darem conta do esgotamento, esmaecimento ou
degradacdo dos valores modernos. Recusando-se a enxergar que o mundo ordenado pelas
verdades e férmulas cientificas, cada vez mais da lugar a relativizacdo e pluralizagdo dessas
verdades, os seres criados por Kundera deixam emanar de suas a¢fes um riso partidario dos
demdnios. Corrosivo, inquietante e destronador, contraditoriamente, o cdmico extraidos das
narrativas de Milan Kundera é também melancdlico e nostalgico; ele resulta em um riso que

mesmo inspirado na comicidade rabelaisiana, dela muito se distancia.
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