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RESUMO: Em Cantiga de esponsais (1884),
de Machado de Assis (1839-1908), a
ourivesaria do texto é desafiadora, trazendo a
baila reflexdes sobre um elemento que nas
ultimas décadas tem se destacado nos estudos
criticos: 0 espago. Nosso ensaio analisa
Cantiga de Esponsais sob a perspectiva da
categoria espaco e do percurso espacial
empreendido pelo protagonista, Mestre
Romé&o, com o objetivo de demonstrar como a
escritura contistica machadiana valoriza a
construcdo da espacialidade, bem como seus
multiplos efeitos de sentido.
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ABSTRACT: In Cantiga de esponsais
(1884), by Machado de Assis (1839-1908), the
goldsmiths of the text is challenging, bringing
up thoughts on an element that in the recent
decades has excelled in the literary critical
studies: space. Our paper analyzes the
Cantiga de esponsais” space category and the
space itinerary undertaken by the protagonist,
Mestre Romao, in order to demonstrate how
Machado’s short story writing values the
spatiality construction and its multiple effects
of meaning.

KEYWORDS: Machado de Assis. Cantiga de
Esponsais. Space. Short story.

1. Introducéo

Nas escolas e faculdades onde se ensinam as chamadas ciéncias politicas
deveria ser obrigatéria a leitura de Esquilo e Shakespeare. Os poetas nutriram
0 pensamento de Hobbes e Locke, de Marx e Tocqueville. Pela boca do poeta
fala — advirto: fala, ndo escreve — a outra voz. E a voz do poeta tragico e a do
bufdo, da solitaria melancolia e da festa, € a risada e o suspiro, a voz dos
amantes e a de Hamlet diante do cranio, a voz do siléncio e a do tumulto, louca
sabedoria e sensata loucura, sussurro de confidéncia na alcova e cheiro de
multid&o na praca. Ouvir essa voz é ouvir 0 proprio tempo, o tempo que passa
e que, apesar disso, volta transformado em umas quantas silabas cristalinas.

(PAZ, 2001, p. 73-74).

A cada crise finissecular, os efeitos colaterais séo inevitaveis: de premonices relativas

ao fim do mundo a chegada de um salvador que resgatara a humanidade do tragismo da vida.

Por outro lado, também ndo escapamos das teias perigosas do compulsorio e antigo habito de
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fazer “listas”, como coloca Alastair McEwen, tradutor de The infinity of lists, de Umberto Eco,

ao observar que

(-..) Inthe history of Western Culture we find lists of saints, ranks of soldiers,
accounts of grotesque creatures, inventories of medicinal plants and hoads of
treasure (...) This infinity of lists is no coincidence: a culture prefers enclosed,
stable forms when it is sure of its own identity. Whereas when faced with a
jumbled accumulation of ill-defined phenomena, it starts making lists. The
aesthetics of lists runs throughout the history of art and literature. (2009,
contracapa).

Desta maneira, por meio de uma infinidade de listas, categorizamos isto ou aquilo, com
0 intuito de se eleger os melhores do século nos mais diversos campos sob 0s quais uma
sociedade é etiquetada. Habito, alids, que se torna cada vez mais comum em um mundo
estruturado pela relagdo caotica entre capitalismo, globalizacéo e processos multiculturais.

Transpondo esse pensamento para a literatura, vemos que esta também ndo “escapa”
das listas fin de siécle e a discussdo perene sobre o conceito de “classico” que, de acordo com
Sainte Beuve (1804/1869), € (u)ma questdo delicada, para a qual de alguma forma diversas
solugdes podem ser dadas de acordo com os tempos e as estaces” 2

No entanto, hé listas e eternidades literérias que sobrevivem as estaces e a “civilizacao
do espetéaculo” 3, pois, como acentua Vargas Llosa, autores como Tolstoi, Thomas Mann, Joyce
e Faulkner “escreviam livros que pretendiam derrotar a morte (...) continuar atraindo e
fascinando leitores nos tempos futuros” (2013, p. 27). Eis o caso de Machado de Assis (1839-
1908), autor consagrado no contexto tropical e que, cada vez mais, tem tido sua obra respeitada
no exterior.* Ponderar sobre Machado é um ato de desassossego, de fruicdo per se e de fruicio

2 SAINT BEUVE, C. A Literary and  Philosophical  Essays.  Disponivel em
http://www.bartleby.com/32/202.html. Acesso em: 17 jan. 2015, traducdo nossa.

3 Cf. VARGAS LHOSA, M. A civilizagdo do espetaculo. Tradugéo Ivone Benedetti. Rio de Janeiro: Objetiva,
2013.

4 Em 2009, Benedito Nunes e Sérgio Vicente Motta organizaram a coletdnea Machado de Assis e a critica
internacional, fruto do Simposio Internacional “Caminhos cruzados: Machados de Assis pela critica
internacional”, em comemoracdo ao centendrio da morte do autor. No ensaio Martinha vs. Lucrecia, o critico
Roberto Schwarz observa que a consagracdo internacional de Machado de Assis foi impulsionada a partir da
traducdo americana de seus romances, em meados do século XX. Ja no ensaio Machado em inglés: Em busca de
um nicho de mercado, Daphne Patai ressalta que “apesar do esfor¢o de varias figuras importantes da republica das
letras em inglés, o fato € que raramente se encontra uma pessoa culta, fora do &mbito da lingua portuguesa, que
reconhega 0 nome dele [Machado] e muito menos que tenha lido um de seus romances” (p.210). Adicionalmente,
salientamos que em consulta a0 Merriam Webster’s Encyclopedia of Literature, encontramos a seguinte (e
interessante) entrada acerca de Machado de Assis: “Brazilian poet, novelist, and short-story writer, the classic
master of Brazilian literature whose art is rooted in the traditions of European culture” (1995. p.708).
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estética que nos remete a uma experiéncia “pela escrita dionisiaca que questiona a prépria
escrita e faz do ato literario um mistério, uma novidade e uma interdependéncia”, como reflete
Betina R. Rodrigues da Cunha quando trata da escritura de Guimardes Rosa’.

Nesse sentido, Machado constrdi um texto para desafiar o leitor a “movimentar-se” em
um labirinto com maltiplos planos de leituras inundados por nuancas psicologicas e
inquietacdes estéticas. Tal construcdo e experiéncia quem exige longos periodos “ociosos” para
reflexdo, condigdes quase inexistentes nos dias de hoje. Ou, nas palavras de Perrone-Moises,
“()eitura exige tempo, atencdo, concentracédo, luxos ou esforgos que nédo condizem com a vida
cotidiana atual.” (2009, p. 178). O texto machadiano ndo se dobra aos sinos hodiernos que
badalam em favor de uma “sociedade de cagadores” (BAUMAN, 2007, p. 114)° ou, como
coloca Edwards’, ao discutir a literatura pds-colonial, de um contexto globalizado e pos-
colonizado pela “Coca-Cola-ization and McDonaldization”, (2008, p. 161, tradugdo nossa).

Machado empreende delicada tessitura estética, indicando preocupagdo com a
literariedade®. A eternidade machadiana, com sua permanéncia no cenario literario desde o
século XIX, reside justamente no fascinio despertado por seu modus operandi e camadas
caleidoscopicas. E essa simbiose entre trama e fabula que o ousado Machado, refutando as
obviedades, suscita estranhamento e desfamiliarizacdo do leitor diante de seu texto. Aqui ndo
h& como nos esquecermos das desafiadoras peripécias machadianas - estilisticas e tematicas -,
em Memorias Postumas de Bras Cubas, cuja publicacao final em 1881 tem sido motivo para
a critica ndo permitir que seu autor-defunto descanse em paz.

Transposto o estranhamento, o leitor se lanca, por fim, & experiéncia dionisiaca para
que, como reflete Paz na epigrafe citada anteriormente, “se ouca a voz do siléncio e a do
tumulto, louca sabedoria e sensata loucura, sussurro de confidéncia na alcova e cheiro de

multiddo na praca”. (2001, p. 73-74). Assim, entendemos que 0S processos sensiveis de criacdo

5 Cf. CUNHA, B. R. da. Guimardes Rosa: um espaco transmoderno da escritura. In: ; LEITE, M. S. C;
NOLASCO, P. S. (orgs). Canone e Anticanone: a hegemonia da diferenca. Uberlandia: EDUFU, 2012,

6 Expressdo utilizada na obra Tempos liquidos (2007). Nessa obra, Zygmunt Bauman, sociélogo polonés, aborda
a inevitavel dissolucao dos lagos de solidariedade humana em um contexto contemporaneo marcado pela relagdo
entre globalizagdo, medo, incertezas, inseguranca e injustica.

" EDWARDS, D. J. PostColonial Literature. New York: Palgrave MacMillan, 2008.

8 Literariedade: Os Formalistas, baseados nos estudos de Jakobson, observam ser a literariedade um instrumento
“cientifico” que possibilita entender a diferenca entre um texto literario e um nao literario. Partindo inicialmente
dos estudos sobre poesia, os Formalistas defendem que, na Literatura, a linguagem “comum” passa por um
processo de efeitos de desfamiliarizacdo da funcdo referencial para operar na funcgdo poética. Na obra Teoria dos
Espacos Literarios, Branddo esclarece que o termo literaturidade (literaturnost) “é preferivel ao difundido termo
“literariedade”, pois parte, como no original russo, do substantivo “literatura”, e ndo do adjetivo “literario”, repleto
de ressonancias estetizantes em portugués” (2013, p. 22).
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machadiana se revitalizam constantemente. Penetram na escuriddo do homem em um tempo
que, como preconizado por Bauman, esté liquido, alicergado sob a égide de projetos répidos e
de uma sociedade cada vez mais conectada por meio de redes.

Portanto, para (re)pensar a escritura de Machado buscando entendé-la como um elogio
a diferenca, escolhemos o conto Cantiga de esponsais que, de uma maneira delicadamente
brutal e irbnica, aborda a complexa temética da relacdo do homem com um destino o qual ele
ndo compreende e se sente débil. Ou, tomardo o tema da, nas palavras de Lucia Pereira Miguel,
referindo-se aos romances e contos de Machado, “(...) incapacidade do homem, ndo s para se
alcar acima de si mesmo, para sair de mesquinhas dimensdes, como para compreender seu
destino” (1988, p. 73).

Cantiga de esponsais® (Historias sem data, 1884) em conjunto com os contos Trio
em la menor (Varias histérias, 1896), O machete (Jornal das Familias, 1878) e O homem
celebre (Varias histdrias, 1896), forma, sem mencionarmos 0s romances Esau e Jaco (1904)
e Memorial de Aires (1908), o quarteto em que Machado aborda a tematica da musica.

O conto revela o desejo de um regente de orquestra em atingir a perfeicao artistica por
meio da composicdo de uma cantiga esponsalicia. A historia se passa em 1813 e narra a
trajetéria de Romao Pires, sessenta anos aproximadamente, regente de uma orquestra. Por meio
de um narrador hetero e extradiegético, sabemos que Romao é um bom homem no aspecto
humano, bem como no aspecto profissional, dedicado a mdsica e a regéncia. Entretanto, Mestre
Romao nos é apresentado como uma personagem triste e frustrada por ndo conseguir expressar
no papel, sob a forma de uma cantiga esponsalicia, a vocagdo musical habitada em seu intimo.
Na leitura do texto, percebemos ser a musica modo pelo qual Roméo tenta criar uma simbiose
entre o0 seu “eu” e 0 mundo, sendo uma personagem que, como Ammu, personagem feminina
da narrativa poética The God of Small Things (1997)°, estd em busca de seu Locust Stand |,
de seu lugar no mundo, de sua identidade.

Por meio de um flashback, o narrador volta a0 ano de 1779 e, com a funcdo de
novamente situar o leitor sobre alguns eventos do pretérito de Mestre Romao, lembra que ele
comegou a compor um canto esponsalicio para sua esposa apos trés dias de casado. Contudo,
até o momento do falecimento dela, dois anos depois, Romado ndo consegue dar vazdo a sua

inspiracdo e terminar a cantiga. Dessa forma, ele decide guardar a partitura. Anos depois,

% Cf. ASSIS, M. de. Contos. 102 Ed. Sdo Paulo: Ed. Atica, 1983.
10 ROY, A. The God of Small Things. Tradugéo José Rubens Siqueira. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1999.
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sentindo-se enfermo devido a idade, resgata aquela partitura para finalizar a tdo sonhada
musica, deixando, assim, alguma marca de si eternizada no mundo. Leva o cravo para a sala
dos fundos, quando, pela janela, vé um casal recém-casado trocando olhares e abragos. Essa
imagem suscita lembrancas e possivel inspiragdo, mas, como nada de concreto lhe vém ao
pensamento, desiste rasgando o papel que continha a musica. De repente, o regente “do nada”,
ouve a moga cantarolar uma cancdo, que era justamente aquela “linda frase” musical que
Romao procurara por toda sua vida. Apds ouvi-la e tomado por profunda tristeza, mestre
Romdo, a noite, falece.

A partir das reflexdes expostas acima, empreendemos a seguir nossas consideracoes
acerca da habilidade machadiana na lapidacdo da categoria espaco de forma a destacar a
relevancia dessa espacialidade na arquitetura de Cantiga de esponsais.

2. O espago

The ressurgence of interest in space over the last decades is promptly partly
by an improved understanding of the significance of narrative’s spatial
dimension (cf. Friedman, 2005, pp. 192-197), and partly by a new, or perhaps
rather renewed, recognition of the crucially important function which the
space has for the formation of human identity - including the representation
of human identity in and through narrative. Some of the most important
impulses for this spatial turn have come from phenomenological studies such
as Gaston Bachelard’s The Poetics of Space (1994 [1958]). (LOTHE, Jakob,
2000, p. 3).

O século XX entoou uma ode ao tempo. Como herdeiro rebelde da marcha acelerada e
do alucinante culto ao progresso do século precedente, tdo bem marcado pelas Revolugdes
Industriais (entre 1760 e 1840) e pela construgdo do emblemaético Crystal Palace (1851), esse
elemento constitutivo da narrativa instaurou no romance do século XX uma desfamiliarizacdo
no que se refere ao modo de fabular, atingindo, consequentemente, a recepcdo dos leitores.
Obviamente ndo poderia ser diferente e a escritora e critica Virginia Woolf (1882/1941), em
seu ensaio The Narrow Bridge of Art, ciente do impacto desse estranhamento, justifica:
“Nobody indeed can read much modern literature without being aware that some
dissatisfaction, some difficulty, is lying in our way”” (1958, p. 11).

Em situacdo analoga, acontece a publicacdo, em 1798, na Inglaterra, do manifesto
romantico Lyrical Ballads (1798), anuncio de uma revolucdo artistica no século XVIII,
sedimentado nos ideais “classicos” de razdo, luz e engessamento da poesia, para dar vazao a

um novo posicionamento estético “libertador” nos &mbitos formal e teméatico. Conforme os
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poetas Wordsworth e Coleridge, da Lake School, anteciparam no advertisement do manifesto,
“Readers of superior judgment may disapprove of the style in which many of these pieces are
executed. It must be expected that many lines and phrases will not exactly suit their taste.” (p.
1). Ainda nesse contexto da estética roméantica, ndo é como deixar de lado a “controversa” voz
de Victor Hugo (1802/1885) em Do Grotesco e do Sublime que se posiciona totalmente contra
as regras e modelos ditados pela “poética” engessada “sob os velhos ramos ressequidos da
antiga escola (...) do classicismo caduco” (HUGO, p. 96). Ao refletir:

Onde se viu medalha que ndo tenha o seu reverso? talento que ndo traga
sombra com sua luz, fumaga com sua chama? Tal mancha pode ser apenas a
consequéncia indivisivel de tal beleza. Este toque discordante, que me choca
de perto, completa o efeito e da relevo ao conjunto. Apaguem um, apagam o
outro. A originalidade se compde de tudo isso. O génio é necessariamente
desigual. N&o h4 altas montanhas sem profundos precipicios. Encham o vale
com o monte, ndo terdo mais sendo uma estepe, uma landa, a planicie dos
Sablons em lugar dos Alpes, cotovias e ndo &guias (2004, p. 98).

0 escritor exorta a mudanca, a ter posturas agressivas (dguia) ao invés de pacificas (cotovia).
Ou, poeticamente, Hugo quer dizer: “Cesse tudo o0 que a Musa antiga canta, Que outro valor
mais alto se alevanta” (CAMOES, 1952, p. 1).

Por mais que essas (e tantas outras) querelas literarias possam ser belicosas e
desgastantes, elas sdo conditio sine qua non para que um novo olhar seja langado sobre as coisas
do mundo. Como essas coisas do mundo e a humanidade ndo séo estaticas, o desassossego
provocado pelas querelas é essencial. Afinal, pensamos que como criticos é nosso dever — e
aqui retomo o ensaio de Woolf-, lancar nosso olhar:

in the manner of Robinson Crusoe on the desert island, look into the future
and trace on its mist the faint line of the land which some day perhaps we may
reach? (....) we are not fast anchored where we are, things are moving round
us; we are moving ourselves. It is not the critic’s duty to tell us, or to guess at
least, where we are going? (1958, p. 11).

Sem nos delongarmos mais nas querelas, insistimos que a literatura moderna, por meio
de estratégias textuais iconoclastas como, por exemplo, o fluxo de consciéncia, da vazdo ao
caotico mundo interior das personagens, lancando o leitor a espiar um mundo em que o tempo,
construido sobre bases desconexas, ndo pode ser medido fisicamente e 0 espago é todo
precipicio. Tal situacdo surge como forma de escapismo a balbdrdia moderna, principalmente
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apos as revolugdes industriais e o advento fatidico das duas grandes guerras mundiais. Assim,
é inutil evitar que o homem olhe para seus abismos interiores.

Justamente por essa descida aos abismos interiores, o fluxo de consciéncia na literatura
faz uso privilegiado da categoria tempo primeiramente porque, como salienta Nunes em O
Tempo na Narrativa, “para narrar (...) precisamos do tempo” (1995, p. 6) e, em seguida,
porque a matéria narrada é tecida em um movimento de “vai e vem”, entremeando de forma
aparentemente desconexa o presente, o passado e o futuro, convertendo-se, portanto, em uma
desafiadora ferramenta de experimentacdo. Neste momento, é impossivel ndo se lembrar da
narrativa poética Mrs. Dalloway (1925) que tem como um de seus simbolos mais emblematicos
o Big Ben'! marcando as horas das vidas interior e exterior de Clarissa
Dalloway/Mrs.Dalloway.

Com o processo de liricizagdo dos narradores, em Mrs. Dalloway, o encadeamento
temporal é diluido escoando-se, portanto, para o tempo da consciéncia no qual ha um tempo
fora do tempo, em que as ac¢des sdo fragmentadas, distorcidas, como se a narrativa estivesse
sendo lida por meio de um caleidoscépio. Mediante essa reflexdo, entende-se, portanto, o
porqué da adverténcia de Woolf em relacdo as dificuldades que a literatura moderna pode
suscitar e, acima de tudo, da importancia de se olhar para a ilha deserta de Crusoe, para as
possibilidades.

No entanto, considerando a pergunta que Woolf faz, no ja referido ensaio The Narrow
Bridge of Art ““(...) must the duty of the critic, always be to the past, must his gaze always be
fixed backward’? (1958, p. 11) iniciamos, pois, outra querela: a importancia do espago para 0s
estudos literarios.

Desta feita, como a arte, de maneira geral, movimenta-se em constante processo de
debates, a teoria e critica moderna e contemporanea tém revisitado o estudo acerca da categoria
espaco como elemento bastante significativo nas artes, principalmente na literatura, pois,
parafraseando Lothe, na epigrafe desta secdo, o ressurgimento do interesse no espago, spatial
turn, nas Gltimas décadas €, em parte, devido a uma melhor compreensdo do significado da

dimenséo espacial da narrativa.

11 Adicionalmente, lembramo-nos também do curioso “Coelho Branco de olhos cor-de-rosa” gritando “Ai, ai! Ali,
ai! Vou chegar atrasado demais!” (2002, p. 11), na reconhecida obra Alice’s Adventures in Wonderland (1865),
de Lewis Carroll (1832-1898).
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Assim, as investigacdes tedrico-literarias de estudiosos como Joseph Frank (1945),
Henri Lefebvre (1974), Osman Lins (1976), luri Lotman (1978), Jean-Yves Tadié (1978),
Gaston Bachelard (1989), Fredric Jameson (2002), K. Ayyappa Paniker (2003)*?, Oziris Borges
Filho (2007) e Luis Fernando Branddo (2013), entre outros, conferem ao espaco seu resgate e
valorizag&o. Interesse acrescentar que o espaco tem sido “redescoberto” ndo somente do campo
literario, mas, também em outras artes e esferas do conhecimento como € o caso do geografo
Yi-Fu Tuan e de seu livro Espaco e lugar: a perspectiva da experiéncia (2013) em que a
tematica espaco, lugar, homem, experiéncia e mundo contemporaneo é detalhadamente tratada,
inclusive sob a ética das ideias de Bachelard em A Poética do Espaco.

Em virtude da natureza deste ensaio, fazemos um recorte tedrico e nos concentramos
nos textos de Jean-Yves Tadié e Oziris Borges Filho uma vez que os criticos se langam a um
labor exegético-literario para a recuperacdo do espaco como elemento fulcral para a estrutura
narrativa, lapidando-o de maneira ndo mimética e, sim, exclusivamente poética.

Tadie, em Le récit poétique (1978), ao discutir a arbitraria distingdo entre os géneros,
observa que a narrativa poética em prosa “é a forma da narrativa que toma emprestado ao poema
seus meios de agdo e seus efeitos (...) a narrativa poética é um fend6meno de transicdo entre o
romance e 0 poema” (p. 7, traducdo nossa). O critico, ressaltando que a analise de uma narrativa
poetica “deve considerar ao mesmo tempo técnicas de descrigdo do romance e do poema” (p.7,
tradugdo nossa), desenha um género hibrido em que os elementos constitutivos da narrativa
(narrador, personagem, espaco, tempo, enredo) séo articulados de uma maneira tanto quanto
“original”. Concebidos pelo viés poético, esses elementos orientam a narrativa em dire¢do ao
mito. O tempo é diluido, o espaco é consagrado provocando um enfraquecimento de suas
referéncias realistas excessivas. Tadié, colocando-se no papel de critico, propde um
modelo/teoria em que a liricizacdo dos elementos da narrativa é o vetor responsavel pela
dissolucao “classica” do olhar sobre esses elementos. Especificamente sobre 0 espaco, o critico
problematiza:

2 Em Indian Narratology, Paniker atribui a categoria espago maior relevancia que a do tempo na narrativa
asiatica: “Of greater importance in Asian narrative is space. The narrative formula of opening a tale is more specific
about place, leaving the exact time imprecise” (2003, p. 15-16). Considerando o pensamento de Hauser quando
diz “(0) mundo, cujos fendémenos se encontram num estado de constante fluxo e transi¢do, produz a impressdo de
um continuo no qual todas as coisas se fundem e se aglutinam” (1998, p. 898), acreditamos ser valida a reflexdo
de Paniker ainda que enfoque a tradicdo oriental. Em suma, a provocagao acerca da vitalidade da categoria espago
no Oriente é desafiadora.
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Qu’est-ce que I"espace littéraire? Au sens le plus concret, il n"est guére que,
sur la page, I"organization des blancs et des noirs (...) Au sens le plus abstrait,
il est le lieu ou se distribuent simultanément les signes, ou se lient les relations
achroniques: la penseé a besoin des metaphors spatiales (...) et tout text est
espace. Une troisiéme acception fait de I"espace le lieu des images, perceptive
puis représentaint (...) Dan un texte, I"espace se définit donc comme |"emseble
des signes qui produisent un effet de représentation

(p. 47).

Mas esse espaco é o da funcdo referencial, da mimesis, do verossimil. Mas o que de fato
nos interessa, € 0 espaco do “segundo plano”, o espaco articulado pela funcéo poética que faz
com que a narrativa poética eleja “um lugar paradisiaco que se opde absolutamente aos cenarios
de encontro na narrativa realista” (p. 61). Para Tadié, “I’espace du récit poétique est toujours
ailleurs, ou au-deld, parce que qu’il est celui d"un voyage orienté et symbolique (...) I'espace a
un langage, une action, une fonction, et peut-étre la principale; son écorce abrite une
révélation”. (p. 9-10).

Nessa mesma seara de um olhar diferenciado sobre a espacialidade literéria, Oziris
Borges Filho (UFTM/UFG), em sua pesquisa Espa¢o & Literatura: Introdugdo a
Topoanalise, sugere perspectivas para o tratamento da espacialidade literaria, configurando,

inclusive uma metodologia analitica: a Topoandlise. Para o autor, a Topoanalise é,

(...) mais do que o “estudo psicol6gico”, pois a topoanalista abarca também
todas as outras abordagens sobre o espacgo. Assim, inferéncias socioldgicas,
filosdficas, estruturais, etc., fazem parte de uma interpretagdo do espago na
obra literaria (...). Portanto, a topoanalise, tal qual a entendemos aqui, é a
investigagdo do espaco em toda a sua riqueza, em toda a sua dinamicidade na
obra literdria. O topoanalista busca desvendar os mais diversos efeitos de
sentido criados no espago pelo narrador: psicoldgicos ou objetivos, sociais ou
intimos, etc. (2007, p. 33).

Considerando o conto Cantiga de esponsais, entendemos que essa percepcdo da
espacialidade literaria coaduna-se com o efeito de sentido provocado pela escritura machadiana
no que tange a arquitetura dos espagos e de e sua relevancia.

Em Cantiga de esponsais, 0 percurso espacial € apresentado pelo narrador em uma
ordem: a igreja, a rua, a casa e o quintal. Portanto, ha, no conto, a politopia, ou seja, a presenca
de varios espacos, configurando a importancia da observacdo das relagGes entre objetos e

personagens nesses espacos e como essa relacdo auxilia na construgdo dos mesmos, pois,
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congregando os pensamentos de Poe®®, Tadié e Borges Filho, o espaco, ao ter uma linguagem,
uma agéo e uma fungéo, adquire posicdo de destaque, deixando de ser apenas o local em que
fatos ocorrem e, em muitos casos, tornando-se, inclusive personagem como é o caso “classico”
de The Fall of the House of Usher (1839), de Poe, e de Wuthering Heights (1847), de Emily
Bronté (1818/1848). Pode adquirir, consequentemente, uma relagdo estreita com as
personagens de modo a delinear um estado de homologia. Portanto, a analise rigorosa desses
espacos, de sua interacdo com as personagens e outros elementos ficcionais, bem como dos
objetos e coisas que o estruturam, delineiam, naturalmente, caminhos para uma melhor
compreensdo dos efeitos de sentido que este espaco provoca e de sua importancia.

Cabe aqui balizar que, sendo a forma do conto considerada uma narrativa breve, o
“sucesso” da empreitada artistica depende da forma como os elementos da estrutura narrativa
articulam-se entre si de modo a configurar uma trama literaria reduzida, propiciando o efeito
de leitura em uma “sentada s6” conforme sugerido anteriormente por Poe em The Philosophy
of Composition.

E € nessa arquitetura textual que Machado também se revela um habil contista: faz
escolhas formais e tematicas cujo dialogo recupera para o leitor sobre a trajetoria angustiante
de Mestre Romdo a procura de seu lugar no mundo.

No percurso espacial de Cantiga de esponsais, temos:

a) Igreja
Por meio de uma espécie de prélogo, o narrador situa “o leitor” no contexto espacio-

temporal do conto, 0 ano é 1813 e o cenario, a igreja do Carmo:

Imagine a leitora que estd em 1813, na Igreja do Carmo, ouvindo uma daquelas
boas festas antigas, que eram todo o recreio publico e toda a arte musical. Sabem o
gue é uma missa cantada; podem imaginar o que seria uma missa cantada daqueles
anos remotos. Ndo Ihe chamo a atencdo para os padres e 0s sacristdes, nem para o
sermdo, nem para os olhos das mocas cariocas, que ja eram bonitos nesse tempo,
nem para as mantilhas das senhoras graves, os calges, as cabeleiras, as sanefas, as
luzes, os incensos, nada. Ndo falo sequer da orquestra, que é excelente; limito-me
a mostrar-lhes uma cabeca branca, a cabecga desse velho que rege a orquestra, com
alma e devocao. (1983, p. 31).

13 Os ensaios The Philosophy of Furniture (1840) e The Philosophy of Composition (1846), de Edgar Allan
Poe (1809-1849) discutem a importancia do espago e sua representacao e efeitos na literatura.
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Observa-se que a espacializacdo da igreja é franca, ou seja, descrita por um narrador
sem a intervencdo de outras opinides, conferindo, pois, objetividade e fluidez ao texto; a
descrigdo é sintética, sem muitos detalhes. No entanto, j& neste inicio, tem-se destaque para 0s
gradientes sensoriais da audicdo, da visdo e do olfato, introduzindo o leitor nesse espago no
qual o som se torna uma arte. Estes sentidos unidos - e guiados pelo poder do som associado ao
aroma do incenso - parecem transportar o leitor para outra realidade, para a realidade de uma
festa antiga, em tempos remotos e magicos. Ou seja, é como se ele fosse suavemente deslocado
de um tempo e espaco profanos para adentrar em um plano sacralizado cujo intuito é ser
“iniciado” para ouvir a estoria de Roméao Pires. Essa “iniciacdo” torna-se mais verossimil ao
considerarmos que o narrador é heterodiegético confirmando uma de suas funcgdes, conferir
objetividade e imparcialidade ao que esta sendo narrado. Cria-se, entdo, o status de “verdade”.
Ademais, cabe frisar que a igreja, como uma coordenada espacial de interioridade,
homologa as agOes sagradas das personagens: Mestre Romao rege a orquestra com alma e
devocdo; as demais presencas — uma espécie de coro - reforcam esse sentido de devogdo a
sacralidade. Machado entende bem qual o efeito de sentido deste tipo de espacialidade, pois,
sua escolha, como também o faz Poe, pela circunscricdo fechada do espaco, do interior, revela,
mais uma vez, a destreza do contista. Mediante essa situacdo, torna-se crucial somar uma
personagem ao espaco, de forma a criar um harmonico estado de interdependéncia. Sobre a
relacdo de Mestre Romdo com a igreja, temos:

(...) N&o falo sequer da orquestra, que é excelente; limito-me a mostrar-lhes uma
cabeca branca, a cabeca desse velho que rege a orquestra, com alma e devogéo (...)
N&o que a missa fosse dele; esta, por exemplo, que ele rege agora no Carmo é de
José Mauricio; mas ele rege-a com 0 mesmo amor que empregaria, se a missa fosse
sua. Acabou a festa; € como se acabasse um clardo intenso, e deixasse 0 rosto
apenas alumiado da luz ordinéria. Ei-lo que desce do coro, apoiado na bengala; vai
a sacristia beijar a mao aos padres e aceita um lugar a mesa do jantar. Tudo isso
indiferente e calado. (1983, p. 31, grifo nosso)

Aqui é possivel depreender que Mestre Romao, naquele momento da missa, vivencia

uma sensacdo de estado de graca, de epifanial®. A missa é uma “festa” que, de certa forma,

14 De acordo com o Merriam Webster’s Encyclopedia of Literature, o uso literario do termo epifania, antes
vinculado ao campo religioso, € associado ao escritor James Joyce e a obra A Portrait of the Artist as a Young Man
(1995, p.383). No E-Diciondrio de Termos Literarios, Miguel Cardoso reflete que “a epifania é um instrumento
de revelagdo, que suspende o devir e se destaca dele. O momento, ainda que efémero, é registado - prende a atencéo
- e dessa forma prolonga o seu significado, permeia o resto do texto e fornece n6s privilegiados de significado ao
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propicia ao regente uma espécie de permissdo carnavalizada as avessas, pois, molda-se como
saida do tempo/espaco profano para adentrar ao tempo/espaco sagrado religioso. No entanto,
ao final da festa, € como se acabasse o0 “clardo intenso”°, a epifania sofrida, em tom de lamento,
faz com que Roméo, apoiado na bengala, des¢a do coro, reingressando em sua triste realidade.
Ao descer do coro, hd um deslocamento do regente do eixo da verticalidade (alto) para a
horizontalidade (baixo).

Essa mudanca de eixo € uma imagem significativa, pois intensifica o sentimento de
tristeza permanente que acompanha o Mestre, notadamente marcado em sua ida para a sacristia
de modo “indiferente e calado”, aceitando um lugar a mesa de jantar. Embora o convite para
jantar nesse espaco liturgico revela que Romao possuia o respeito dos padres, para ele parece
ser somente um ato comum. Ou seja, a alegria de Romao somente ocorre com sua ascensao do
plano “terrestre” para o “espiritual”, do baixo para alto (coro); a luz e a musica se fazem
evocando, como ja antes referido, um estado de graca a personagem que s6 € possivel
justamente por seu deslocamento para um tempo fora do proprio tempo. Findo o jantar, Mestre
Romé&o parte para outro espaco, o da rua que discutiremos a seguir.

b) Rua

A rua em que Mestre reside é chamada de Rua da Mé&e dos Homens, ja revelando de
chofre ao leitor que esse espa¢o ndo deve ser ignorado, pois, além de ser um tipo recorrente do
cronotopo bakhtiniano?®, o estudo dos nomes no texto literario - a toponimia - um dos um dos
aspectos da Topoanalise - contribui para o entendimento dos efeitos de sentido que o texto
deseja suscitar. Vejamos:

Jantou, saiu, caminhou para a rua da Mé&e dos Homens, onde resiste, com um preto
velho, Pai José, que é a sua verdadeira mée, e que neste momento conversa com
uma vizinha.

- Mestre Romao la vem, pai José, disse a vizinha.

- Eh! eh! adeus, sinha, até logo.

leitor”. Disponivel em:
http://www.edtl.com.pt/index.php?option=com_mtree&task=viewlink&link_id=990&Itemid=2. Acesso: em 14
fev. 2015.

15 E interessante notar a conexao entre epifania e clardo intenso. Em To the Lighthouse (1927), de Virginia Woolf,
o narrador reflete: “(...) The great revelation perhaps never did come. Instead there were little daily miracles,
illuminations, matches struck unexpectedly in the dark” (2007, p. 361, grifo nosso).

1 Em Forma de Tempo e de Cronotopo no Romance, Bakhtin explica que cronotopo é “a interligacio
fundamental das relacfes temporais e espaciais, artisticamente assimiladas em literatura (...) No cronotopo artistico
literario ocorre a fusdo dos indicios espaciais e temporais num todo compreensivo e concreto” (2002, p. 211).
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Pai José deu um salto, entrou em casa, e esperou o senhor, que dai a pouco entrava
com 0 mesmo ar de costume. (1983, p. 31).

Esse espaco publico, o segundo do conto e citado essa Unica vez, abriga a residéncia de
Romdo e de Pai José, apontando para um espaco aberto cuja fungdo €& marcar a
caminhada/itinerario da personagem para sua casa. Como espaco de transi¢do, sua dimensdo é
marcante, pois homologa metaforicamente o percurso solitario de Romé&o para o cenario de sua
casa onde a desilusdo é inquilina solene. Mais uma vez, revela-se a coordenada espacial de
horizontalidade que situa a personagem perto da tristeza (casa) e longe da festa (verticalidade
do coro na igreja). Essa tristeza parece ser abrandada pela presenca de Pai José, um preto velho
que retoma aquele imaginario dos negros no contexto histérico do século XIX que se dedicavam
ao seu “senhor”, bons, amaveis e solicitos. Essa caracteristica e inclusive refor¢ada pelo nome
da personagem — pai -, que, em conjunto com 0 nome da rua - mde -, reveste o texto de
significacdo orientada para um aspecto familiar, conferindo, a Roméo a impressao de ndo estar
s0, de estar protegido por um pai e uma mae.

Retomando a coordenada espacial de interioridade, temos o interior da casa do Mestre
reforcando a relacdo de homologia entre os espagos por ele percorridos.

c¢) Casa
Em Cantiga de esponsais, a casa é aberta ao leitor de maneira sucinta:

(...) A casa ndo era rica naturalmente; nem alegre. N&o tinha o menor vestigio de
mulher, velha ou moga, nem passarinhos que cantassem, nem flores, nem cores
vivas ou jocundas. Casa sombria e nua. O mais alegre era um cravo, onde 0 mestre
Romao tocava algumas vezes, estudando. Sobre uma cadeira, ao pé, alguns papéis
de masica; nenhuma dele... (1983, p. 33).

A partir deste fragmento, observa-se que, assim como a igreja, a descri¢cdo é minima, no
entanto, consegue oferecer ao leitor uma imagem precisa do que é a vida e a casa de Romao
pelo lado interior. Mais uma vez, por meio da tessitura contistica machadiana, a escolha lexical
(casa velha, sombria, nua, cravo), revela o poderio das palavras, amparando-se por uma
atmosfera soturna que desnuda a intimidade da personagem.

Retomando Bachelard (1988, p. 21), comparece aqui 0 espago da casa como a
representacdo da intimidade. Para o estudioso, “analisada nos horizontes tedricos mais diversos,

parece que a imagem da casa se torna a topografia do nosso ser intimo” (1988, p. 21). Sob o
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mesmo Viés bachelardiano, Xavier!’, reitera a impresséo de que o espaco da casa pode adquirir
“uma interseccdo significativa entre ser e espago” (2012, p. 15). E essa topografia que se
verifica no trecho acima transcrito, deixando perceber nessa casa, a total auséncia de alegria,
de realizagdo pessoal e profissional, impressdo confirmada pelo narrador: tratava-se de uma
casa sombria e nua. (1983, p. 31).

H& uma simbiose entre o morador e a casa, refletindo o outro, como em um jogo
especular. Da mesma forma que mestre Romdo € triste, angustiado, a casa também o é,
impregnando o local com caracteristicas psicolégicas. De acordo com a Topoanalise, ao
entremear cenario e densidade psicoldgica, temos a metamorfose da casa de simples cenario
para ambiente. Tal relacdo espaco-personagem também pode ser destacada quando Roméo se
queixa: — Pai José — disse ele ao entrar —, sinto-me hoje adoentado. (1983, p. 32). Esse
Romao “de dentro de casa” em nada lembra-nos o Romé&o “de dentro da igreja”, no coro, em
estado de graca. Por meio dessa imagem, temos o que Borges Filho (2007, p. 105) apresenta
como sendo um eixo axiolégico, uma divisdo entre 0 bom e 0 mau.

Exatamente como o interior de Romao esta angustiado pela musica ndo composta, 0s
objetos da casa também se relacionam com essa situacio. E o caso da gaveta que guarda o canto

esponsalicio “comecgado” e nao terminado, cuja memaria faz retornar:

Em mdsicas! justamente esta palavra do médico deu ao mestre um pensamento.
Logo que ficou sd, com o escravo, abriu a gaveta onde guardava desde 1779 o canto
esponsalicio comecado. Releu essas notas arrancadas a custo, e ndo concluidas. E
entdo teve uma idéia singular: — rematar a obra agora, fosse como fosse; qualquer
coisa servia, uma vez que deixasse um pouco de alma na terra. (1983, p. 32).

Como parte integrante do mobilidrio e do espago, a gaveta assume entdo dimensdo
imagética bastante significativa, ja que, como discute Bachelard (1989, p. 91), “é um dos
verdadeiros 6rgdos da vida psicoldgica secreta”. Temos, assim, a revelacdo de um segredo

encarcerado ha muito tempo; abrir essa gaveta implica trazer as memorias, as verdades mais

17 A critica Elodia Xavier, em seu livro A Casa na ficgdo de autoria feminina (2012), estuda a representacéo do
espaco “casa” na escritura ficcional de algumas autoras brasileiras como Julia Lopes de Almeida, Ondina Ferreira,
Clarice Lispector, Lygia Fagundes Telles, Cora Coralina, Leticia Wierzchowski, Tatiana Salem Levy, Adriana
Lunardi, entre outras. Em suas reflexfes, Xavier explora variagdes semanticas do termo “casa”, desdobrando-o
em possibilidades suscetiveis a investigacdes: Casa couraca, casa jaula, casa protetora, casa da infancia, casa da
prostituicdo, casa sobraddo, casa de espera, casa dessacralizada, etc. Da mesma forma, Branddo, em Teorias do
Espaco Literario, apresenta um trecho retirado de Georges Perec em que a entrada espago desdobra-se em
multiplas possibilidades como espaco livre, espago fechado, espago excluido, espago contado, espaco verde, entre
outros (2013, texto de orelha).
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intimas e sofridas da personagem. Mediante tal arranjo entre personagem, lugar e objetos, entre
Roméo, a sala e a gaveta, cria-se um efeito de cronotopicidade. Ao permitir este efeito,
Machado empreende a materializacdo do tempo no espaco de forma indissociavel e
comprimida, provoca-se dor e angUstia na personagem, pois retoma os segredos e sussurros de
confidéncia da alcova.

A partir do momento que Romao, j& consciente da morte iminente, decide enfrentar a
“gaveta” e terminar aquele canto que comecara ha tantos anos; solicita, para tal fim, que

coloquem o cravo na sala do fundo da casa:

O principio do canto rematava em um certo 14; este 1a, que lhe caia bem no lugar,
era a nota derradeiramente escrita. Mestre Romao ordenou que Ihe levassem o cravo
para a sala do fundo, que dava para o quintal: era-lhe preciso ar. Pela janela viu na
janela dos fundos de outra casa dois casadinhos de oito dias, debrucados, com o0s
bragos por cima dos ombros, e duas maos presas. Mestre Romé&o sorriu com tristeza.
(1983, p. 33).

E significativo notar que, ao tentar terminar seu canto esponsalicio, 0 protagonista
dirige-se ainda mais para o interior da casa. Essa atitude de interiorizacdo no espaco fisico
guarda uma analogia com a interiorizacdo psicologica que ocorre no regente, isto &, mestre
Romd&o se prepara para um ato criativo que exige siléncio e concentracdo. E essa intencdo €
homologada de forma euférica pelo espago eleito. Ademais essa sala dos fundos também é
responsavel pelo ponto de vista da tensdo espacial dramética, pois é nela que acontecem o
climax e o desfecho do conto: na sala constrita e abafada pelas reminiscéncias do passado,
mestre Romao, no apice de sua angustia, falece. Cabe ainda mencionar que, embora essa
movimentacdo para a sala do fundo possa causar a impressao de que a personagem procura se
esconder, temos, ao contrario, a vontade de ela estar em contato com o ar, com a natureza, com
0 jardim. Talvez uma forma romantica de se pensar a inspiracéo.

No entanto, nesse deslocamento espacial, o protagonista tem seu conflito interno
aflorado e inspiragéo bloqueada pela visdo de um casal “casadinho de oito dias”. Ressalta-se
que este gradiente sensorial da visdo se da por meio de um jogo espacial entre duas janelas,

suscitando uma imagem de mise en abyme'®, ou seja, como se ele estivesse revivendo sua

18 Mise en abyme: Termo usado pela primeira vez por André Gide para referenciar as narrativas que contém outras
narrativas encaixadas em si, relembrando a estrutura das matrioskas, ou bonecas russas. Conforme o E-Dicionério
de Termos Literarios, a “mise en abyme (ou Mise en abime) consiste num processo de reflexividade literéria, de
duplicacéo especular (...) favorece, assim, um fendmeno de encaixe na sintaxe narrativa, ou seja, de inscrigdo de
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prépria estdria quando se casara ha trinta e quatro anos, em 1779. Para reforgar tal efeito,
entendemos que a narrativa sofre uma espécie de pausa, de suspensdo temporal do presente
ocorrendo a digressao da personagem.

Entendemos ser importante, mais uma vez, tratar sobre essa relevancia do espago para
a compreensado da estratégia da mise en abyme, pois, para arquitetar espacialmente uma estoria
dentro da outra, o contista fez uso de janelas e casas que, como um efeito espelhado, reflete
uma imagem dentro da outra. Nesse sentido, a narrativa opera no ambito da forma espacial uma
vez que essas imagens sdo articuladas de forma simultanea e sucessiva no limite fisico entre
duas propriedades. Novamente, recuperando a ideia do cronotopo, estamos diante de um dos
seus motivos: a janela que, em conjunto com a estrada, o castelo, o corredor, o hall, a portae a
varanda, representam uma zona de reflexdo e memoria. Artimanhas estéticas de Machado.

Retomando o0 momento em que Romao avista o casal, a ansiedade do regente é agravada:

Impossivel! nenhuma inspiracdo. Nao exigia uma pe¢a profundamente original,
mas enfim alguma coisa, que nao fosse de outro e se ligasse ao pensamento
comecgado. Voltava ao principio, repetia as notas, buscava reaver um retalho da
sensacdo extinta, lembrava-se da mulher, dos primeiros tempos. Para completar a
ilusdo, deitava os olhos pela janela para o lado dos casadinhos. Estes continuavam
ali, com as méos presas e 0s bragos passados nos ombros um do outro; a diferenca
é que se miravam agora, em vez de olhar para baixo: Mestre Romao, ofegante da
moléstia e de impaciéncia, tornava ao cravo; mas a vista do casal ndo lhe suprira a
inspiracado, e as notas seguintes ndo soavam. (1983, p. 33).

A continua visdo da “janela” e observacdo da proximidade entre o casal com as mé&os
presas e olhar “um dentro do outro” pode soar para o protagonista a realizagdo silenciosa de um
pacto de “para sempre”. Mediante tal circunstancia, ndo ha como a tensdo de Romao se dissipar,
pois 0 regente experimenta uma epifania perturbadora em que um dos esponsais de sua estoria

pessoal, a sua mulher, quebra o pacto feito entre eles ao falecer de forma prematura, logo ap6s

0 casamento, deixando-o, por fim, sozinho neste insélito itinerario chamado vida.

uma micro-narrativa noutra englobante, a qual, normalmente, arrasta consigo o confronto entre niveis narrativos.”.
No Dicionario de Teoria da Narrativa, a estrutura de As mil e uma noites é utilizada para ilustrar tal processo de
encaixe, pois “todos 0s contos encontram-se embutidos no conto principal protagonizado por Xerazade” (REIS,
C.; LOPES, A. C. M., 2000, p. 156). Na tradic&o italiana e inglesa, as obras Decamerdo (1349/1353), de Giovanni
Boccaccio (1313/1375), e os Canterbury Tales (1387/1400), de Geoffrey Chaucer (1342/43?/1400), também séo
exemplos de narrativa encaixada.
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Obviamente, essa morte é responsavel pela criacdo da atmosfera entristecida do conto,
pois, como reflete Poe, na The Philosophy of Composition (1846), nada é mais comovente do
que a morte de uma mulher jovem e amada. N&o obstante, é valido observar que uma peca do
mobiliario e instrumento do mestre, - 0 cravo —, por remeter sua origem ao medievalismo e, de
certa forma, também, traduzir as dualidades barrocas, corrobora para o retorno de memérias do
passado, bem como a acentuacéo da atmosfera e do tom lugubre do conto.

Desse estado angustiante vem o ato de desespero de quem ja ndo consegue mais
comunicar ao mundo de forma ltcida e equilibrada essa tensdo; Roméo rasga, portanto, aquele

inicio do canto composto ha muito tempo:

Desesperado, deixou o cravo, pegou do papel escrito e rasgou-o. Nesse momento,
a moca embebida no olhar do marido, comegou a cantarolar a toa,
inconscientemente, uma coisa nunca antes cantada nem sabida, na qual coisa um
certo 14 trazia apds si uma linda frase musical, justamente a que mestre Romédo
procurara durante anos sem achar nunca. O mestre ouviu-a com tristeza, abanou a
cabega, e a noite expirou. (1983, p. 33).

Ao rasgar esse papel, recusando essa tensdo passional, fruto de sua trajetoria existencial
contraditdria entre o querer e o poder fazer, mestre Romao se liberta, passando de um estado de
tensdo maxima a outro de tensdo minima. Ao ouvir a jovem cantarolar justamente a “coisa” que
ele procurara por tanto tempo, a personagem desiste da vida. Abandonando o “papel” e o
préprio desejo, 0 protagonista também abandona a vida, expirando: O mestre ouviu-a com
tristeza, abanou a cabeca, e a noite expirou, (1983, p. 33).

Observa-se, assim, que esse papel, em Cantiga de esponsais, € 0 meio no qual 0s
desejos de Mestre Romao ndo sdo concretizados; torna-se uma metafora que, com entre brancos
e siléncios, reflete sua prépria existéncia. Embora tenha feito muitas tentativas, o protagonista
ndo consegue se eternizar por meio da escrita: E entdo teve uma ideia singular: — rematar a
obra agora, fosse como fosse; qualquer coisa servia, uma vez que deixasse um pouco de alma
na terra. (1983, p. 32). O papel é rasgado, silenciando definitivamente os cantos de Roméo:
vida e obra.

Com essa sucessdo de imagens, pensamos na sugestiva dicotomia claro/escuro em que
0 amor, para muitos, é como um farol a indicar luz, possibilidades de caminhos, ja para outros,
reverte-se em escuriddo, levando os amantes a destruicdo. Consciente de que sua busca pelo

sentido da vida fora em vao, metaforizada pelo abanar de cabega e por um “papel”, mestre
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Romdo de fato desiste e a noite, perece. Alias, para “falar” com o leitor acerca dessa desisténcia
e das idiossincrasias da vida, Machado n&o se esquece de seu narrador preferido, o irénico.

Ou seja, esse narrador cruelmente observa que Romdo encontra o seu objeto artistico, a
tal “frase linda” para sua cantiga de esponsais, ainda que por meio de um outro destituido de
qualguer conhecimento musical e, embebido pelo olhar do marido, cantarola o “la” tdo sonhado
por Romdo. Filosofica e ironicamente, o narrador defende a tese de que em arte é preciso, além
do conhecimento técnico, ter talento. E a vida e o tempo, mestres de todas as coisas, ndo sao

piedosos com a auséncia de um ou de outro.

3. Considerac0es finais

Como foi possivel destacar ao longo deste ensaio, o conto de Machado de Assis,
Cantiga de esponsais, traz oportunas provocagoes sobre as questdes da espacialidade literaria.

O percurso espacial desse conto - a igreja, a rua, a casa e o0 quintal - com suas
particularidades de eixos (horizontal/vertical), gradientes sensoriais (principalmente audicéo e
visdo), traz questdes interessantes em termos de construto literdrio por parte do contista,
criando, inclusive, interacdo de interdependéncia com o protagonista, Mestre Romédo. A
concepcao deste percurso — 0s espacos, 0 mobiliario, os objetos, 0os componentes como a janela
— esta engendrada, ora de forma euforica, ora disforica, no itinerario da personagem em busca
pelo (inacessivel) sentido da vida e da profissdo, bases constitutivas de sua identidade, fazendo,
entdo que o espago se torne agente da ficcdo. Temos, assim, em Cantiga de esponsais,
harmonia entre os artificios literarios em termos de manipulacdo dos componentes da narrativa
e 0s temas suscitados.

Machado constréi um enredo com poucas personagens, poucos espacos e sem grandes
complexidades no que tange a categoria temporal. No entanto, essa aparente simplicidade nao
significa um conto simples. Ao contrario, justamente por se tratar de um conto, de uma narrativa
breve, a habilidade do Machado-contista em sobrepor camadas de possibilidades de leitura com
multiplos efeitos de sentido é antecipat6ria da narrativa contemporanea. Pensemos novamente
no episddio da gaveta ja comentado. Para muitos, pode ser apenas uma gaveta, mas Machado a
transformou em metafora/imagem das coisas guardadas, das memdrias escondidas, das
lembrancas deixadas na escuriddo dos tempos passados. Em resumo, das profundezas
psicoldgicas de Romao imprime-se, portanto um redimensionamento poético do léxico. E fato,

Machado n&o desdenha uma gaveta.
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Outra situacdo analoga a da gaveta, é a presenca da janela, simples adereco
arquitetonico, cujo efeito propicia 0 uso da estratégia textual da mise en abyme, da narrativa
encaixada. Machado langou mé&o de duas janelas para entremear uma estoria na outra. Assim,
0 presente e 0 passado de Romao, redimensionados esteticamente, movimentam seu texto para
a forma espacial, recurso que, como defendido por Frank, seria um artificio da literatura
moderna.

Esta tarefa de extrair o maximo do minimo nédo é empecilho para Machado se reafirmar
com um grande contista, pois, em Cantiga de esponsais, transforma um enredo banal em um
texto repleto de estratégias cujo valor estético perdura até a contemporaneidade, suscitando uma
intensa experiéncia dionisiaca.

Em Cantiga de esponsais, a ourivesaria do texto é desafiadora, trazendo a baila a
discussdo sobre um elemento que ficou & margem nos estudos criticos: o espago. Ademais,
temos Roméo, personagem emblemética na decodificacdo das angustias cotidianas do homem
do século XIX que desliza tranquilamente para os dias atuais tdo liquidos.

Expostas essas reflexdes, Machado de Assis, em Cantiga de esponsais, cumpre seu
papel de contista impar, tal como professado no decalogo do perfeito contista de Quiroga: arte
e inspiracdo em coro unissono; e assim tece o bruxo do Cosme Velho. Portanto, a escritura
machadiana se converte em elogio a diferenca, diferenca essa instalada nas tramas espaciais do
texto, provocando efeitos de estranhamento e desfamiliarizacdo perturbadores.
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