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RESUMO: O dramaturgo luso-brasileiro
Antonio José da Silva escreveu nove pecas
teatrais comicas, também chamadas de operas
joco-sérias. Na maioria delas ha referéncias a
praticas de bruxarias, feitos sobrenaturais e
outros sortilégios. Vivendo o periodo mais
feroz da Inquisicdo, Antonio José tentou
burlar a censura, usando tanto o recurso das
marionetes, como temas da mitologia grega,
bem como a fala humoristica dos bufoes para
criticar os rigores do Santo Oficio diante do
universo magico-religioso da sociedade
lisboeta do século XVIII. Neste texto,
enfocaremos trés momentos de referéncias a
este universo de magia e de encantamentos,
tdo bem elaborados no teatro burlesco deste
autor.
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ABSTRACT: The Lusitanian-Brazilian
playwright Antonio José da Silva wrote nine
comic theatrical plays, also known as comic-
serious operas. In most of them are there
references to witchery practices, supernatural
facts and other sortileges. Living in the
fiercest period of Inquisition, Antdnio José
tried to circumvent censorship, using topics
from Greek mythology and the resources of
puppets and humoristic speech by the jesters
to criticize the rigors of the Holy Office in face
of the magical-religious universe of XVIII
Century society in Lisbon. This paper will
focus on three references to that universe of
magic and sorcery, so well elaborated by the
author’s burlesque theatre.
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Antonio José da Silva, também conhecido pelo codinome de o Judeu, produziu seu
teatro comico, no século XVIII, em um momento socialmente conturbado da historia de
Portugal: o periodo mais tenebroso da Santa Inquisicdo. Mesmo diante da feroz censura do
Santo Oficio e das ameagas de morte na fogueira, o Judeu ndo se intimidou, levou para os palcos
de Lisboa nove intrigantes pecas cOmicas, as quais satirizavam tanto os costumes futeis da
burguesia como os excessos do rei D. Jodo V. O Judeu criticou também o charlatanismo na
medicina € no judiciario, o fanatismo religioso em crengas magicas, as perseguicdes aos
cristdos-novos e as mulheres consideradas bruxas, bem como os rigores dos processos
inquisitoriais.

A maioria das comédias de o Judeu, também chamadas de Operas joco-sérias, ora
dialoga, de forma parddica, com personagens iconicos da mitologia grega, como se pode ver

pelos titulos de As variedades de Proteu, Anfitrido ou Jupiter e Alcmena, Precipicio de
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Faetonte, Labirinto de Creta, Os encantos de Medeia, Esopaida ou a vida de Esopo, ora
retoma os classicos espanhdis, como A vida do grande D. Quixote de la Mancha e do gordo
Sancho Panga; ora criticam os costumes da burguesia, como os casamentos arranjados, tema,
alias, de Guerras do Alecrim e Manjerona. Antonio José ainda teve folego para uma comédia
escrita em espanhol, intitulada O Prodigio de Amarante, em que a parddia se concentra na
hagiografia e nos milagres catolicos. Antonio José escreveu também um conto entremeado de
pactos fausticos, intitulado Obras do Diabinho da mao furada.

Usando com criatividade o recurso dos fantoches ou marionetes, confeccionados com
arame e corti¢a, bem como as brincadeiras e barafundas dos bufdes ou graciosos, Antonio José¢
se sentia mais livre para criticar varios setores da sociedade e as entranhas das leis religiosas,
as quais condenavam os hereges a intensos sofrimentos. Afinal, como aponta Ana Maria
Amaral, o teatro de formas animadas ¢ contraditério: mesmo quando se trata de criticar as
relagdes sociais, ¢ “uma arte ambigua, esta entre o ser e o ndo-ser” (AMARAL, 1991, p.74).
Ou, como quer Alberto Dines, no teatro com bonecos “permitem-se todas as liberdades”
(DINES, 1992, p. 43). Assim, em época de perseguigdes politicas e religiosas, os titeres sdo um
6timo recurso para confundir a censura, além de levar o publico a um “jogo de ilusdo, quase
mistico do mundo do inanimado” (OLIVEIRA, 2010, p. 93).

Em Anfitrido, ou Jupiter e Alcmena, por exemplo, o dramaturgo, manipulando seus
bonifrates, tece varias criticas a Inquisi¢do. O bobo da corte Saramago, depois de maltratado e

acorrentado, entabula um dialogo com alguns presos do calabouco:

Saramago. Como hei-de andar, se a minha desgraca tem langado ferro no mar de
meu corpo? Ah, Senhores meus, vejam se me podem tirar estes ferros, que tdo
aferrados estdo; e, por mais que os sacudo de mim, cada vez estdo mais ferrenhos
comigo.

1.° Preso. Também isso ndo ¢ pelo que eu fiz! Por que te prenderam?

Saramago. Por nada.

1.° Preso. Por nada?! J& se v€ que ¢ por ladrao.

2.° Preso. Fora, ladrio!

Saramago. Nao me ladrem, que me ndo hdo-de morder nessa matéria (SILVA,
1957-1958, p. 211).

Nao se pode esquecer que, em matéria de tortura, Antonio José sabia muito bem o que
ela significava, uma vez que ele proprio sentiu literalmente na pele os maus tratos nas prisoes

do Santo Oficio. O Judeu conheceu os rigores dos carceres inquisitoriais, onde ele experimentou

tanto a polé como o potro, ou seja, os instrumentos de tortura que arrochavam as carnes, moiam
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os ossos, distendiam as articulacdes e solapavam a dignidade do réu. Infelizmente, Antdnio
José ndo s6 experimentou as humilhagdes e os castigos impostos pela Igreja; depois de uma
segunda detengdo, saiu da cadeia direto para a praga publica. Condenado por praticas mosaicas,
o Judeu, aos 34 anos, no auge de sua carreira teatral, morreu queimado em 1739.

Oliveira Barata considera Antonio Jos¢ como “homem de fronteira” (BARATA, 1985,
p. 516). De fato, o Judeu sempre viveu os paradoxos dos limites, desde seu nascimento. Em
1705, ele nasceu no Rio de Janeiro, no seio de uma familia crista-nova. Aos sete anos de idade,
mudou-se para Lisboa com seus pais, condenados como judaizantes. O Judeu nunca mais voltou
ao Brasil. Quando adulto, em Portugal, comecou a estudar Direito; no entanto, sua grande
paixdo era mesmo o teatro. Assim, o Judeu, enquanto advogava, também escrevia suas
comédias, as quais eram representadas no Teatro do Bairro Alto de Lisboa. Suas pecas eram
tanto aclamadas pela critica como pelo povo. Também agradavam a alguns representantes da
Igreja e até mesmo a setores da monarquia. Até hoje, Antdnio José ¢ tido como um dos mais
interessantes e criativos dramaturgos luso-brasileiros do periodo barroco. Ele pertence tanto a
histéria da dramaturgia no Brasil como também a cena teatral portuguesa.

Para Jodo Ribeiro a inventividade maior do Judeu foi

ajuntar a comédia de tipo espanhol algo da Opera italiana, entremeando de
musicas nacionais e italianas, ou Arias ou didlogos de suas pecas. Assim
contrap0s a estrangeira a dpera popular e nacional, menos culta ou cientifica,
mas muito mais profunda por que se prendia as raizes da alma e da tradigdo
popular (RIBEIRO, 1910, p. 31-32).

J. Galante de Sousa, por sua vez, comenta que alguns criticos viam nesses versos
populares e cantados das operetas do Judeu uma demonstracdo da “influéncia musical das
modinhas brasileiras”, recuperadas por Antonio José¢ dos versos de “Caldas Barbosa, Loreno e
Tomas Antonio Gonzaga” (SOUSA, 1996, p.144).

Ja Décio de Almeida Prado aponta que Antdnio José foi o unico autor teatral de
setecentos a agradar tanto o publico portugués como o brasileiro. Prado levanta a hipotese de
que Os Encantos de Medeia, em 1769, provavelmente tenha sido a primeira pe¢a de o Judeu
encenada no Brasil, na Casa da Opera, no Rio de Janeiro. Ja Guerras do Alecrim e Manjerona
foi uma das primeiras comédias de Antdnio Jos¢ a subir no palco “em Mato Grosso no ano de
1785 (PRADO, 1993, p.81).

Para Teofilo Braga, Antonio José deu nova vida ao teatro de bonecos em Portugal. Pena

que, ao fazer rir a multiddo, ele se tornou, aos olhos da Igreja, um criminoso, ja que
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a gargalhada acordava o povo do medonho pesadelo dos inquisidores, e estes
entenderam que merecia a morte aquele que ousava distrair as imaginagdes do
assombro funéreo dos Autos de Fé. Era preciso procurar-lhe um crime,
inventar um pretexto para descarregar sobre o poeta a espada flamejante do
fanatismo, vingar sobre ele a divida em aberto deixada por Gil Vicente
(BRAGA, 1910, p. 5).

Machado de Assis, tal qual Tedfilo Braga, considerava Antonio José um destino
precocemente “decapitado”. Um comedidgrafo que foi prematuramente devorado pelas chamas
do fanatismo. Ou ainda: um cristdo novo perseguido, cuja Gnica intengado teatral “era a galhofa,
e tal galhofa que transcendia muitas vezes as raias da conveniéncia publica” (MACHADO,
1994, p.727).

Mas ndo s6 os cristdos-novos judaizantes ou os comediantes viravam cinzas nos
patibulos dos Estaus. Se a Igreja ndo tolerava a opcao religiosa dos cripto-judeus, nem a parodia
dos comediantes, também repudiava toda e qualquer crenga magica no sobrenatural. Muitos
homens e mulheres foram parar na fogueira pelo suposto crime de bruxaria, curandeirismo,
nigromancia, ilusionismo, dentre outros.

E curioso pensar que, em pleno Renascimento, ou Século das Luzes, a f& em
encantamentos e sortilégios era ainda crenga poderosa entre o povo e fazia parte do imaginario
de toda a Europa. Para Mircea Eliade, mito e pensamento magico sempre fizeram parte do
cotidiano da humanidade, ja que eles representam a irrup¢do do sagrado no mundo terreno e

profano, conferindo “uma significacdo a existéncia humana” (ELIADE, 1994, p. 124). Ou

ainda, como observa Karin Volobuef, o ser humano é

de todos os seres, aquele que consegue fazer uso da fantasia para colorir seu
mundo e se deleitar com seus encantos. Mito e magia sdo dimensdes de nossa
vida e experiéncia, e estdo na esséncia das varias formas artisticas
(VOLUBUEEF, 2011, p. 7).

Por outro lado, temos que pensar também que Portugal, no século XVIII, atravessava
uma intensa crise econdmica, nem todo ouro e pedras preciosas retiradas do Brasil Colonia
conseguia estancar os gastos do megalomaniaco D. Jodo V, o Magnanimo. Francisco
Bethencourt observa que muitos grupos sociais, no Renascimento, viviam endividados e
temerosos, levando existéncias “precarias e efémeras” (BETHENCOURT, 2004, p. 73).
Envoltas em uma mentalidade “predominantemente religiosa e magica”, grande parte das

pessoas acreditava que a doenca era contraida como um “aviso ou castigo divino diante do

relaxamento dos cuidados com a alma, como a manifestacdo de espiritos diabdlicos ou como o
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resultado de uma agressdo magica (mau-olhado, sortilégio, feitico de malquerenca)”
(BETHENCOURT, 2004, p. 73-74). Dai a importancia, para aplacar as dores do corpo e da
alma, recorrer-se as benzecdes, simpatias, chds milagrosos, frases e gestuais magicos.

Mas Portugal era também a terra das contradicdes. A mesma bruxa que preparava um
unguento para apaziguar misérias corporais ou espirituais era a mesma que incutia
desconfianca, medo e terror. Ela podia até aliviar ou curar, mas tais praticas, acreditava-se,
estavam atreladas ao diabo. Dessa forma, o verdadeiro cristdo deveria denunciar as feiticeiras
e as bruxas aos familiares do Santo Oficio, para que elas pudessem receber castigos exemplares.
E mais: segundo Gilberto Durand (2001), o arquétipo da bruxa assombra a imaginagao mis6gina
dos homens desde tempos ancestrais. Essa mulher terrivel, essa ogra, tanto pode curar como
matar. Tanto pode evocar a mae terrivel como a mulher fatal. A feiticeira, ainda para Durand
(2001), por estar relacionada, desde tempos imemoriais, as impurezas da menstruacao e ao
perigo da sexualidade aflorada, deveria ser banida para que se evitasse o confronto direto com
0 erotismo e com o sobrenatural.

José Oliveira Barata, em seu livio Antonio José da Silva: criacao e realidade (1985),
¢ um dos primeiros criticos portugueses a apontar varias referéncias as praticas de feiticaria na
obra do Judeu. De fato, podemos identificar muitos momentos em que o Judeu enfoca,
geralmente por meio da parddia e da satira, elementos magicos e sobrenaturais, considerados
pela Igreja como agdes imorais e heréticas a luz do cristianismo. Neste texto, enfocaremos
apenas trés exemplos de referéncias a esse universo de magia e de encantamento, tdo bem
urdidos nas 6peras de Antdnio José.

Assim, um dos momentos mais interessantes desse mundo assombroso e assombrado
reside exatamente na peca Os Encantos de Medeia. Nessa opereta, encenada pela primeira
vez em 1735, Antonio José ignora a Medeia tragica de Euripedes, personagem que assassina os
proprios filhos para vingar um amor ndo correspondido. Interessa a esse dramaturgo iluminar,
por meio de tramoias e quiproquos, apenas a face da Medeia feiticeira, a que empreende
qualquer mecanismo encantatorio para prender o amor de Jasdo e entregar a ele o velocino de
ouro. Afinal, os poderes dessa maga sdao excepcionais, ou, como ela mesma diz ao seu amado

argonauta:

Medeia: Se prometes corresponder-me com o mesmo amor, seguro-te que te podes
chamar feliz, pois veras que por teu respeito faco mudar os montes de seu lugar,
secar-se o mar, confundir todos os quatro elementos, fazendo que tudo te obedeca,
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e até farei senhor do célebre velocino, para cuja conquista em vao se tem fatigado
tanto militar concurso; porque forcas humanas ndo o podem conquistar, pois o
defende um horrivel dragdo encantado; sendo este velocino o tesouro mais rico que
ha no mundo (SILVA, 2013, p. 55).

Logo em seguida, o criado Sacatrapo, depois de criticar a Ilha de Colcos, alids, uma
alegoria de Portugal, dizendo ser ali “terra que ha muita feiticeira”; ter ainda o seu anel roubado
pela bruxa Arpia, criada de Medeia, e ser iludido pelo burro caga-dinheiro, esse gracioso
amarga o castigo de ser metamorfoseado em um asno com grandes orelhas. Mas o que chama

atengdo em meio a essas barafundas e brincadeiras ¢ a fala reveladora do bobo Sacatrapo,

quando ele dispara:

Sacatrapo: Ai senhora, quem ndo ha de aborrecer uma feiticeira? Eu pelo menos a
desejo por em um barril de pdlvora, ou na boca de uma peca, e por-lhe fogo, para
que ndo houvesse fumo de tal demonio (SILVA, 2013, p. 89).

Nao se pode esquecer, como apontamos antes, que Antdnio José viveu o periodo mais
feroz da Inquisi¢do. O século XVIII em Portugal foi prédigo em queimar judeus e bruxas.
Segundo a historiadora Anita Novinsky, com base em Cecil Roth, “a Inquisi¢do portuguesa,
desde seu estabelecimento em 1540 até sua extingdo em 1821, processou 40.000 pessoas,
queimou 1808, (633 em efigie) e condenou 29.590” (NOVINSKY, 1994, p.69).

Um dos pavores mais comuns do mundo ocidental, segundo Jean Delumeau, era o medo
de feiticeiras, que, ao lado dos judeus e dos mugulmanos, eram consideradas agentes de Sata.
Logo que eram denunciadas por heresia ou por adorar Satands, os inquisidores estavam
liberados e preparados para persegui-las e puni-las. Todo bom cristdo deveria auxiliar o

inquisidor em sua tarefa de caca as bruxas. Ou, como muito bem aponta Delumeau:

Os cristdos tinham oito dias para renunciar a Satd, abandonar as praticas
magicas e queimar os livros que delas tratam. Desse modo, estavam colocadas
terriveis equagoes: maleficios = feiticaria diabolica = heresia. Encontrava-se
fechado o tridangulo no interior do qual logo iriam acender-se intimeras
fogueiras (DELUMEAU, 1993, p. 352).

No famoso manual de caga as bruxas, também conhecido como Martelo das feiticeiras,
ou Malleus Maleficarum, escrito em 1484 pelos inquisidores Heinrich Kramer e James

Sprenger (1997), ha um capitulo dedicado as testemunhas, onde se 1€:
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qualquer pessoa pode ser trazida como testemunha do crime, tal qual no caso
de lesa-majestade. Por que a bruxaria ¢ alta trai¢do contra a Majestade de
Deus. E assim os acusados devem ser torturados para que confessem seu crime

(KRAMER; SPRENGER, 1997, p.55).

Percebe-se, entdo, o motivo pelo qual o bobo Sacatrapo tem pressa em denunciar a
feiticeira Medeia, afinal de contas, ele também pode ser testemunha, afirmando ironicamente
que as bruxas devem ser queimadas para que ndo “reste fumo de tal demdnio” (SILVA, 2013,
p- 89).

J4 em Precipicio de Faetonte, peca que subiu nos palcos de Lisboa no ano de 1738, o
tema gira em torno novamente de um assunto mitologico: o filho do Sol. Faetonte ¢ langado do
carro de Apolo ao precipicio do mar Eridano. No entanto, como estamos no reino da comédia,
tal qual o Judeu fez antes em Os Encantos de Medeia, o enredo se passa as avessas. Nao ha
espago para a tragédia convencional, nem para o desespero com a morte. Risos, brincadeiras e
insinuagdes irdnicas permeiam a peca. Faetonte ndo morre fulminado pelos raios de Zeus, como
tradicionalmente ¢ relatado no mito grego. Nessa opereta, Antonio José ndo demora muito para
mudar o final da histdria. “Apolo, arrependido de ter infligido tao terrivel castigo ao filho, eleva-
o novamente a condicdo de herdeiro, agora nao s6 da luz solar, como também da Italia”
(PEREIRA, 1998, p. 134). E assim, em meio a essas cenas jocosas e na tentativa de alcangar o
coracdo da criada Chirinola, que o bufdo Chichisbeu encontra um livro de magia negra:

momento em que ele aproveita para ironizar a nigromancia e o Index dos livros proibidos:

Chichisbéu: Ola, Temos mais um livro?! Nao hé duvida: € livro! E ¢ de razio que
o veja. Ora bem dizem que em Italia nascem os livros, como nascem as malvas!
Vejamos se achamos nele alguma cousa, pois dizem que tudo se acha nos livros.
(Assenta-se e comega a folhear o livro). Abramos e vejamos o que contém.
Liberastrolomagico. Irra! Magico! Passa fora! Vejam 14 que matéria tdo pegonhenta
contém o tal livrinho! Libera-me. Ora ainda assim, salva a consciéncia, vamos
vendo o [Index rerum notabilium. Capitulo primeiro, de fisionomia, quodest
narigorum confrontatio. Isto ha-de ser galante. Capitulo segundo, de Nigromantia.
Isto ¢ cousa de negros. Negra ciéncia ¢ esta! Eu ndo quero ver mais, que se me vao
arrepiando os cabelos (SILVA, 1957-1958, p. 104).

A nigromancia, ou arte da adivinhacdo, geralmente por meio de consultas aos espiritos
dos mortos, nunca foi bem vista pelas religides judaico-cristds e nem pela justica portuguesa
oitocentista. Existiam leis severas que vigoravam em Portugal para castigar os magos que

usassem varas, espelhos, dgua, cristal, espada, na tentativa de perscrutar o futuro. Um destes
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castigos era o agoite, ou entdo o degredo para o Brasil, ou ainda pagar “trés reis para quem o
acusar” (Ordenagdo, Livro V, Titulo III, apud BARATA, 1985, p. 512).

Nao podemos esquecer de que ha ainda passagens na Biblia que ajudaram a alimentar
esse imaginario negativo contra a nigromancia, ou a arte da adivinhag¢do. Em Levitico (19:31),
por exemplo, podemos ler: “Nao vos voltareis para os necromantes nem consultareis os
adivinhos, pois eles vos contaminariam”. J4, Deuteronémio (18:10) adverte: “ Que em teu meio
ndo se encontre (...) quem faga pressagio, oraculo, adivinha¢des ou magia...”

Quanto ao Index dos livros proibidos, ou Index Librorum Prohibitorum, ironicamente
apontado pelo bufdo Chichisbeu em seu latim macarrdnico como I/ndex rerum notabilium,

continha a extensa lista dos livros censurados pela Igreja. Segundo Tucci Carneiro, em

1559, publicou-se em Coimbra o index Auctorum e Librorum do papa Paulo
IV, que classificava os autores em ‘condenados’, ‘com apenas alguns titulos
condenados’ e ‘andnimos ou hereges incertos’. Em apéndice uma lista de
varias edi¢des da Biblia e de 62 impressores cujas edigdes deviam ser tidas
como suspeitas de heresia. Assim para impedir o uso e a leitura dos livros
proibidos, ordenava-se que estes fossem entregues aos inquisidores para
serem queimados (CARNEIRO, 1997, p. 21).

Além de versdes apocrifas da Biblia, encontravam-se também, nessa lista proibitoria,
obras consagradas da literatura, como, por exemplo, alguns autos de Gil Vicente, como Auto
dos fisicos, Auto do Jubileu de Amores, Auto de Dom Duardos, além de livros como Diana,
de Montemayor, Eufrosina, de Jorge Ferreira de Vasconcelos, além de livros religiosos como
o Alcorao, o Talmud, dentre outros. Nesse index, como ndo podia deixar de ser, constavam
também, claro, os livros populares cujas tematicas giravam em torno dos sortilégios e
feitigarias. Jerusa Ferreira comenta que “os séculos XVIII e XIX na Europa foram prédigos na
publicacdo de livros de ocultismo” (FERREIRA, 1996, p.51). Livros como O Livro de Sao
Cipriano, Claviculas de Saloméao, Flos Sanctorum, Grimorium Verum, eram censurados,
mas as edi¢des rapidamente se esgotavam. Jerusa Ferreira acrescenta ainda que, por serem
livros de magia, traziam o estereotipo de “maldi¢do e interdi¢cdo e, mais ainda, livros populares.
Com essas caracteristicas, tém sua produgdo, circulacdo e consumo regulados por certos
principios e tabus” (FERREIRA 1996, p.51).

Essas obras sempre causaram um misto de medo e curiosidade. E dessa forma, alids,

como lemos acima, que se comporta o criado Chichisbeu. Ele tanto est4 ansioso para ver o que

contém nas paginas amaldigoadas do pequeno livrinho, como também teme que algo funesto
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lhe possa acontecer: “Eu ndo quero ver mais, que se me vao arrepiando os cabelos” (SILVA,
1957-1958, p. 104).

J& em Guerras do Alecrim e Manjerona, peca apresentada pela primeira vez em
Lisboa, em pleno carnaval de 1737, o que temos sdo referéncias as plantas milagrosas e
supostamente afrodisiacas. Tanto o alecrim como a manjerona, além de simbolizarem ranchos
carnavalescos, seriam capazes também de despertar o amor e o desejo nos coragdes mais
empedernidos. Afinal de contas, em periodos nos quais as mogas solteiras necessitavam se casar
a qualquer custo, as simpatias a base de plantas sempre eram muito bem-vindas para assegurar
um marido. Nessa comédia, Antdnio José critica a pratica dos casamentos arranjados € o
charlatanismo de médicos e juizes. A histdria gira em torno dos caga-dotes Dom Gilvaz e Dom
Fuas, ambos dispostos a conquistar, com a ajuda do gracioso Semictipio e da criada Sevadilha,
o coragdo de duas ricas mocinhas casadouras, Nise e Cloris. H4 um momento em que o criado
Semicupio, travestido de médico, numa fala afetada, satirizando o jargdo da medicina, comenta

as virtudes do alecrim e da manjerona:

Semicupio: Calado estive ouvindo a estes Senhores da escola moderna,
encarecendo a manjerona e alecrim. Nao ha davida que, pro utraque parte ha mui
nervosos argumentos, em que os doutores alecrinistas € mangeronistas se fundam,;
e, tratando Dioscorides do mangeronismo e alecrinismo, assenta, de pedra e cal, que
para o mal cupidista sdo remédios inanes; porque, tratando Ovidio do remédio
amoris, ndo achou outro mais genuino contra o mal cupidista que o malmequer, por
virtude simpéatica, magnética, diaforética e diurética, com a qual curatur amorem.
Repetirei as palavras do mesmo Ovidio (SILVA, 2012, p. 108).

Segundo Camara Cascudo, além de serem saborosos condimentos culinarios, tanto o
alecrim como a manjerona sdo também ervas que as bruxas utilizavam para despertar o ardor
sexual, espantar o mau olhado, curar rouquidao, tosse e a sufocacdo. As rezadeiras costumavam,
quando benziam alguém, fazer incensos de alecrim, para esparzir as cinzas na agua, logo depois
de rezar o credo (CASCUDO, 1988, p. 27). Com certeza, as mulheres buscavam essas plantas,
que exalam inebriantes odores, para “apimentar a vida amorosa”, j4 que “um galhinho no cabelo
pode atrair o homem amado” (PEREIRA, 2012, p.15).

Mas, as simpatias e chds elaborados pelas bruxas ndo serviam apenas para seduzir a
pessoa amada ou para eternizar os casais enamorados. Algumas ervas eram também usadas de

forma transgressiva. Muitas rezadeiras conheciam os segredos das plantas que tinham o poder

da contracep¢do e do aborto. No Livro de Sao Cipriano, por exemplo, hd algumas receitas
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magicas, as quais prometem evitar a gravidez. Em uma delas, recomendam-se, como
anticoncepcional, por¢des de milho, mastigado por uma mula, que deveriam ser misturadas com
alcool, maca e flores de azevinho vermelhas. Em seguida, prescreve: “quando a mulher estiver
resolvida a fazer sexo, destapa o vidro e cheira-o trés vezes...” (CIPRIANO, 2003, p.109)

E evidente que tais mezinhas eram contririas aos preceitos catélicos e muito
desagradavam os representantes religiosos, que, com certeza, ndo mediam esfor¢os para levar
ao braseiro tanto a bruxa como seu livro de receitas. Desde a Idade Média, as mulheres que
dominavam os principios da fitoterapia, como parteiras, benzedeiras e curandeiras, ndo eram
vistas com bons olhos por alguns setores da sociedade. Acreditava-se que o melhor mesmo a
fazer era silencia-las ou transforma-las em cinzas. Para Rose Marie Muraro, tais mulheres ndo
ameagavam somente as crencgas catdlicas, elas também incomodavam o poder médico, “que
vinha tomando corpo através das universidades no interior do sistema feudal” (MURARO,
1997, p.14). Talvez ndo seja coincidéncia que nesse periodo funesto de caga as bruxas, na
comédia de magia do século XVIII, “las mujeres tuvieron un papel destacado: el nimero de
comedias que tienen por personaje principal a una maga es bastante alto” (BARRIENTOS,
2011, p. 11).

Quando se trata do teatro de Antonio José, o bobo da corte ou gracioso conduz o fluxo
do enredo de forma especial. E possivel perceber que, nos trés exemplos sobre encantamentos
e feiticarias, retirados do teatro de o Judeu, todos eles sdo apresentados de forma risivel nas
falas dos graciosos. O histrido Sacatrapo ironiza a caga as bruxas. Chichisbeu brinca com a
nigromancia e com o Index dos livros proibidos. O trudo Semicupio, por sua vez, debocha das
plantas magicas.

Para Bakhtin, o riso grotesco do século XVIII se concentra principalmente na commedia
dell arte, ja que ali aparece o bufdo: o herdeiro das tradi¢des do carnaval. Esse personagem
aparvalhado, com suas zombarias parodicas, subverte e ridiculariza o convencionalismo que
impregna a vida humana. E ¢ exatamente assim, com as intrujices alegres dos bobos, que
aprendemos a “olhar o universo com novos olhos, compreender até que ponto € relativo tudo o
que existe, e, portanto, permite compreender a possibilidade de uma ordem totalmente diferente
do mundo” (BAKHTIN, 1993, p.30).

Pode-se dizer, assim, que o gracioso, com sua mascara parodica, adquire na dramaturgia
o direito de “arrancar as mascaras dos outros, e finalmente tornar publica a vida privada com

todos os seus segredos mais intimos” (BAKHTIN, 1988, p. 278). E o que fazem os trés bobos
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de Antonio José. Sacatrapo, Chichisbeu e Semicupio debocham das crengas sobrenaturais do
século XVIII, em que a mesma comunidade, que requisitava a uma bruxa remédios para
apaziguar as dores do corpo e da alma, podia ser também a mesma que a odiava e temia,
entregando-a aos inquisidores. Paulo Pereira complementa ainda que no “teatro do Judeu, o
gracioso € o fio condutor das acdes, representa a consciéncia social e serve para por a ridiculo
os poderosos do tempo” (PEREIRA, 2007, p.43).

Estes encantamentos, bruxarias e outros sortilégios do teatro comico de Antdnio José
sdo apresentados ao publico usando estratagemas espetaculares. Segundo Luciana Picchio, o
Judeu lanca mdo de uma complicada maquinaria para realizar suas experiéncias teatrais.
Cavalos e ledes voam pelos ares, bufdes se metamorfoseiam em asnos, bruxas desaparecem em
meio as nuvens, dragdes voadores lancam labaredas incendidrias. Tais tramoias e efeitos
cenograficos dialogam com a “comédia de magia” do século XVII, que tem como
representantes os espanhois Rojas Zorrilla, Ruiz de Alarcon, Antonio de Zamora, Calderon,
dentre outros. Para Picchio, a comédia de o Judeu ¢ um teatro da ilusdo, precursor do teatro de
fabulas, em que “o fim ¢ quase sempre feliz: os fantoches, como ainda hoje recolhem-se as
pancadas, mas ¢ a bordoada que alegra, provocando os aplausos de um publico simples”
(PICCHIO, 1993, p. 194-195). E como muito bem aponta Jean-Jacques Roubine, o teatro
barroco, em sua exuberancia, estd mais preocupado “com proezas cenograficas do que com
verossimilhanga” (ROUBINE, 2003, p. 51).

Jé& para Oliveira Barata, esta exuberancia do teatro de Antonio José¢ bebe em duas fontes
distintas: Calderon de la Barca e Lope de Vega, j4 que eles foram dois dos primeiros
dramaturgos do século XVII a mesclarem, de forma primorosa, complicadas tramas teatrais em
meio as espetacularidades cénicas. Para Barata, as Operas joco-sérias de o Judeu, por manter
este didlogo intertextual com tais matrizes espanholas, podem ser consideradas também como
zarzuelas: comédias de grande apelo visual, mescladas de sonetos, musica, dangas e tramoias.
Tudo isso em meio aos “jogos verbais postos na boca dos graciosos” (BARATA, 1998, p.221).

Dessa forma, de maneira brincalhona, ou galhofeira, como queria Machado de Assis,
em meio a musica e a danca, mesclando as inverossimeis cenas de magia as falas de seus
mamulengos gigantes de cortica; parodiando a mitologia grega; fazendo uso dos dialogos
hilarios e reveladores dos bobos da corte, Antonio José, com suas alegres zarzuelas, de tempo
e espaco maravilhosos, ajudava o publico a rir de si mesmo e a sonhar com um mundo mais

justo e mais poetizado. Ou ainda, nas palavras de Francisco Maciel Silveira: o Judeu, com sua
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comédia barroca de quiproquos, tentou retirar o publico da “realidade insatisfatoria, dos lances
caseros, de um cotidiano cheio de agruras e decepgdes, para pd-lo num mundo compensatorio
de sonhos e ilusdes” (SILVEIRA, 1992, p. 235).

Pode-se dizer, ainda, que o teatro de Antonio José, impregnado de magia e de ilusdo, é
também, em alguns aspectos, um teatro de dentincia. Nao s6 quando ele aponta os sofrimentos
dos condenados aos calabougos da Inquisi¢ao, ou o fanatismo religioso movido pelo medo do
desconhecido, mas também porque sua comédia revela o imagindrio assombroso do povo,
manipulado, muitas vezes, tal qual fantoche, pelo duro braco da Inquisicdo. Fato, alias, que
levou muitos a denunciar supostos hereges, bruxas, feiticeiros e cristdos-novos aos tribunais do
Santo Oficio. Antonio José foi também vitima dessas dentincias. Um dramaturgo que passou a
vida fazendo seu publico gargalhar com feiticeiras e magos, teve um final triste, muito préximo
aos das tragédias gregas que ele tanto parodiou. Na vida real, de nada adiantaram os sortilégios
e os encantamentos de seus personagens fantasticos. Infelizmente, nenhuma bruxa ou
nigromante conseguiu salvar o Judeu das garras da Inquisi¢do. Ele morreu como um herege,

entre as labaredas, no palco de um auto de fé.
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