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Resumo

Por meio da andlise das relacdes entre
imagem e texto na obra Maciste no inferno
(1983), de Valéncio Xavier, este artigo reflete
sobre o panorama literario e cultural em que
as experimentacdes formais da linguagem
valenciana se inscrevem e as dificuldades
tedrico-criticas impostas pelo texto. A partir
dessa constatagdo, discute-se como os conceitos
de género, hibridismo, texto e escritura sao
problematizados ou incorporados pela/na
obra.
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Ao longo da historia, a literatura sempre esteve em interagdo com ou-
tras linguagens e artes, seja influenciando-as em relacdo a aspectos tematicos
e linguisticos seja incorporando elementos dos seus cédigos e/ou, mais con-
temporaneamente, personagens da sua tradi¢do. Estudar o percurso dessas
relacdes auxilia a compreender as mudancgas nas formas de manifestacdao da
linguagem e dos géneros literarios.

A relagdo entre as diferentes artes e cddigos ndo é determinada apenas
por similaridades histéricas nos modos de producao, mas, principalmente, por
meio da incorporagdo de estratégias e recursos de um dominio artistico pelo
outro. Assim, algumas dessas interagdes podem ser observadas ja na superfi-
cie do texto literario, nas suas configuracdes linguisticas. Isso porque as obras
de arte modernas passaram a incorporar, dentro de um processo consciente
de construgao, procedimentos e técnicas das artes vizinhas — assim dialogam
formalmente pintura, escultura, cinema, literatura — e, em algumas obras,
esse didlogo pode ser estendido para os cddigos técnico-comunicacionais,
como, por exemplo, a propaganda e o jornal.

A respeito da conjuncdo formal de procedimentos de cédigos diferentes
daqueles tradicionalmente convencionados como seus, a narrativa literaria foi,
muitas vezes, colocada sob suspeita de desaparecimento, de desconfiguracdo ou
de dissolugdo. Para alguns tedricos, esse amalgama de elementos descaracteriza-
ria a forma romanesca. De fato, o romance, assim como outros géneros literarios,
passou por algumas transformacgodes que tém dificultado, por vezes, sua classifica-
¢do e sua conceituacdo na contemporaneidade — experiéncias como as dos cha-
mados nouveaux romans culminaram com as radicalizacdes dos textos hibridos.

E, sem duvidas, sob a denominagio de texto hibrido que a produgio do
brasileiro-curitibano Valéncio Xavier pode se abrigar mais tranquilamente,
uma vez que, nos seus O mez da grippe e outros livros (1998) e Minha mde mor-
rendo e o menino mentido (2001), o autor incorpora elementos heteroclitos,
provenientes do jornalismo, do cinema e da proépria literatura — trés areas de
atuacdo do escritor — e faz predominar técnicas e procedimentos cinemato-
graficos e midiaticos.

Inserindo-se em um panorama, nacional e internacional, de longo desen-
volvimento histérico das relagdes entre texto e imagem, Valéncio Xavier assi-
nala a tendéncia cada vez maior de aproximacao entre texto literario e cinema
na contemporaneidade — tendéncia essa condicionada tanto pela evolugao
das linguagens cinematografica e literaria como pela conquista da autonomia
dessas manifestacGes artisticas. Se, em certo periodo de seu desenvolvimento,
a teoria e a arte cinematograficas tentaram se afastar da literatura e dos con-
ceitos literarios, ao conquistar sua autonomia enquanto linguagem e arte, o
cinema cada vez mais abastece-se dos enredos e das personagens do universo
literario para a composicdo de suas narrativas audiovisuais.

As adaptagdes cinematograficas de textos literarios ndo sdo a Unica via
de relacionamento entre cinema e literatura, como pudemos observar com o
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exemplo da obra de Xavier. Também a literatura apreendeu, ao longo do tem-
po, modos e procedimentos de construcao préprios da arte cinematografica.
Para Arnold Hauser, as mudancas da arte moderna parecem encontrar no ci-
nema sua forma mais proficua e prototipica de trabalho com as categorias de
tempo e espaco. Para esse historiador da arte, a descontinuidade do enredo e
todas as experimentacdes que rompem com a rigida divisdo entre tempo e es-
paco encontradas ja no inicio do século passado nas narrativas de Proust, Dos
Passos, Joyce e Woolf sdo fundamentalmente cinematograficas.

A fascinagdo da “simultaneidade”, a descoberta de que, por um lado, o mes-
mo individuo tem a experiéncia de tantas coisas tao diferentes, distintas
e irreconcilidveis num mesmo momento, e que, por outro lado, diferen-
tes individuos em diferentes lugares tém, muitas vezes, a experiéncia das
mesmas coisas, de que as mesmas coisas sucedem ao mesmo tempo em
lugares completamente isolados uns dos outros, este universalismo de que
as técnicas modernas tornaram possivel que o homem contemporaneo ti-
vesse consciéncia sdo, talvez, a real fonte do novo conceito de tempo e de
todo o modo abrupto como a arte moderna descreve a vida. Esta qualida-
de rapsédica que distingue mais do que qualquer outra coisa o romance
moderno do antigo é, ao mesmo tempo, o carater a que ela deve os seus
efeitos mais cinematicos. (1997, p.1128)

A partir da época que Hauser denominou como 4 era do filme, as relagdes
entre literatura e cinema acirram-se, culminado nas experiéncias radicais de
montagem e bricolage, como as de Alcantara Machado com Pathé-baby (1926)
e Oswald de Andrade em Serafim Ponte Grande (1933) ou como a de Valéncio
Xavier em Maciste no inferno (1983).

Nesse ultimo texto, o autor incorpora fotogramas do filme de Guido Brig-
none, homonimo ao conto, e alterna duas narrativas com fontes diferentes:
uma que resume o enredo do filme a que os fotogramas pertencem e outra, em
negrito, que narra, em primeira pessoa, as agdes de um bolinador no cinema.
Com essa configuracdo, o texto valenciano opera uma série de transformacdes
na estrutura convencional da narrativa literaria, estabelecendo relacdes inter-
textuais além do cddigo linguistico e, desse modo, alterando o modo de rela-
cionamento entre leitor e texto.

Polifonia e a questao da autoria

No conto ou raconto, como denomina o autor, Maciste no inferno, a confi-
guracdo visual do formato das letras sinaliza e representa uma possivel mu-
danca de ponto de vista. A narrativa com letras em negrito é uma narrativa
homodiegética em que um personagem masculino conta como, dentro de uma
sala de cinema, durante a exibicdo do filme Maciste no inferno, aproxima-se de
uma mulher para acaricia-la. Essa narrativa apresenta uma linguagem escassa
em sinais de pontuacdo e salteada de termos e formas em um portugués do
inicio do século XX.
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Alternando-se entre essa narrativa e imagens do filme Maciste all'inferno
(1926), de Guido Brignone, a narrativa heterodiegética em estilo de fonte nor-
mal apresenta-se como intertitulo desses fotogramas. Em portugués também
antigo, de acordo com os padrdes oficiais das décadas de 1920 e 1930, prova-
velmente, data em que se desenvolve o enredo do conto, essa segunda narra-
tiva apresenta uma configuracdo mais padronizada no que se refere a pontua-
¢do, embora ndo apresente pontos finais como a outra.

A diferenca que se observa tanto na apresentacdo grafica da narrativa
como na configuracdo formal da linguagem explicita a mudanca de foco narra-
tivo e a existéncia de diferentes vozes na composi¢do do conto.

A configuracdo linguistica da narrativa em negrito causa ambiguidades e
parece representar a propria confusao de sentidos do narrador homodiegéti-
co: “Negro como o inferno até acostumar a vista fico em pé as maos na mureta
de madeira que separa a grande fileira de cadeiras da grande porta com cor-
tinas de velludo que separa a salla de exibi¢cdes da salla de espera” (XAVIER,
1998, p.95)

Em seguida e logo abaixo, a organizacao e a fluéncia da linguagem da nar-
rativa em estilo de fonte normal contrastam com a primeira: “Este vendo Gra-
ziella seduzida por um conquistador sem escrupulos percebe a intervengdo de
Barbadilha e, ousadamente, trava renhida lucta com o demdnio que o arrasta
para o inferno” (XAVIER, 1998, p.95).

Os textos e imagens ndo apenas sugerem diferentes vozes na composicao
do conto como também travam diversos didlogos intertextuais: os fotogramas
recortados e reorganizados dialogam com a narrativa visual de Guido Brigno-
ne; os intertitulos dialogam com o roteiro e os préprios intertitulos produzidos
por Riccardo Artuffo para o filme de 1926, que traziam tercetos de Dante na
descricao do mundo subterraneo visitado pelo herdi, Maciste; a narrativa em
negrito dialoga com os fotogramas e com a narrativa em estilo de fonte normal
amedida que se contrapoe a elas ou relaciona-se sincronicamente quando en-
contra similaridades entre os movimentos narrados e as sensacoes expressas.

A estrutura polifonica de Maciste no inferno, de Valéncio Xavier, incorpora
a complexidade das construcdes coletivas, a maneira do cinema, de modo que
se tornam auténticas questoes como: quem é o narrador? Quem narra o qué?
Uma pluralidade de vozes narrativas parece ser recolhida por uma instancia
superior que as organiza, lhes confere lugar na sequéncia e atribui-lhes senti-
dos. Seria possivel afirmar, desse modo e levando em consideracdo as diversas
operagdes de diagramacao, de intertextualidade e, principalmente, de monta-
gem, que o estatuto de narrador personifica-se na figura do escritor?

A montagem aparece aqui, portanto, como o procedimento que origina a
narrativa polifénica e intertextual em que se pode reconhecer, ainda que com
certa dificuldade, algumas marcas de autoria. Ao mesmo tempo em que a co-
lagem de elementos de textos de outras instancias narrativas e de obras auto-
nomas apagaria a no¢do de autoria, essa se afirmaria no proprio trabalho de
recorte, colagem e montagem. No entanto, a problematica nao se resolve ai. O
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conceito de autoria é um dos problemas que o experimentalismo da linguagem
de Valéncio Xavier, na esteira das praticas de composicdo que fazem interagir
texto verbal e imagem na contemporaneidade, impde a critica e aos estudos de
literatura e de arte. Franco Junior (2009) se detém, mais detalhadamente, sobre
a questdo da autoria em Valéncio Xavier, analisando a obra O mez da grippe.

No entanto, como afirma o autor, a resposta para a questao a respeito da
autoria e da narracdo nado se oferece de maneira facil e aparece indefinida.
Antes de oferecer uma solug¢do ao leitor, o texto parece problematizar esses
conceitos, conformando sob os procedimentos da montagem, da colagem e da
intertextualidade uma forma enigmatica. Ainda assim, em Maciste no inferno,
levando-se em consideracdo a autonomia dos textos citado e reescrito, res-
pectivamente, filme e intertexto, em conjun¢do com a narrativa em primeira
pessoa e o trabalho de montagem de Valéncio Xavier, é possivel afirmar que a
autoria esteja também sob o signo do hibrido.

Se de certa forma, mesmo tendo sido reestruturados dentro de uma dina-
mica diferente das suas obras originais, as vozes dos “autores” dos fotogramas
e do intertexto sdo recuperadas ou resgatadas em forma de um palimpsesto,
ndo podendo ser apagadas e configurando a estrutura polifonica da narrativa,
ndo seria de todo errado afirmar sua co-autoria no processo de construgao do
conto Maciste no inferno.

A hibridizacido do texto valenciano pode ser observada também na con-
figuracdo plastica das fontes, das letras das narrativas verbais. Por meio das
possibilidades de diagramacdo do texto com a evolugdo das tecnologias e a
heranga estética do movimento concretista, Valéncio Xavier confere uma qua-
lidade visual as letras, as palavras, fundindo caracteristicas da linguagem ima-
gética a linguagem verbal — transformando os signos verbais em seres anfi-
bios que se deslocam entre os poélos do universo da visualidade e do universo
da decodificacao verbal.

A relagdo entre imagem e texto, porém, torna-se ainda mais complexa
quando analisamos a relagao entre as narrativas verbais e os fotogramas.

Dailustra¢do ao hibridismo: a relagdo texto-imagem em Maciste no inferno

Valéncio Xavier inicia ou abre o conto Maciste no inferno com uma lista de
nomes de filmes que preparam ou remetem o leitor a um contexto de filmes
do cinema mudo do inicio do século XX, marcados por histérias e atmosferas
romanticas e/ou fantdasticas, carregadas de sensualismo e erotismo. Titulos
como Noite de amor, Bachanal, Trés noites de D. Juan e Macho e Fémea ante-
cipam nao s6 o espaco onde se desenvolvera a narrativa mas também sua te-
matica. Na folha seguinte, apresenta-se um fotograma, em preto e branco, com
mulheres seminuas em posicoes sensuais que olham para fora do quadro, em
direcao ao espectador/leitor.

Esse é o primeiro recurso valenciano que movimenta a estrutura interna
da narrativa em dire¢do a elementos externos por meio de, pelo menos, dois
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recursos. O primeiro caracteriza-se pela citacao do filme de onde o fotograma
foi recortado, configurando a intertextualidade ou intermedialidade, nos ter-
mos de Claus Cliiver (2008). Para esse critico, as relacdes entre imagem e lin-
guagem verbal ultrapassam, na contemporaneidade, os limites do conceito de
intertextualidade, alargando-o para uma relacdo entre midias. Desse modo, a
relacdo que se estabelece ndo é mais apenas entre textos, entre o filme e o con-
to, mas também entre as midias, entre a tela de cinema e o livro. Em Maciste no
inferno, como veremos adiante, a configuracdo das paginas lembra uma tela de
cinema — a sequéncia de paginas do texto simula a sequéncia de tomadas ou
de planos do cinema.

0 segundo recurso, configurando uma apropriacdo da linguagem imagé-
tica, pode ser descrito em termos literarios como um dialogo com o leitor. O
olhar de personagens em dire¢do a camera, assim como o olhar para fora da
mulher sentada na tela Desjejum na relva (1863) de Manet, corresponde, no
cinema e na pintura, ao didlogo com o leitor encenado por certas narrativas.

0 olhar das mulheres parece desafiar ou convidar o leitor a participar da
narrativa, num movimento metalinguistico em que o texto se mostra como
representacdo destinada a um leitor/espectador. E o texto presentificando a
figura de um leitor-modelo, para falar nos termos de Umberto Eco (2003), e
transformando-o, sendo em uma personagem, em um elemento interno e ope-
rador da narrativa. De fato, 0 modo de apresentacdo do conto e as relagdes
ndo-convencionais entre textos e entre texto e imagem que Valéncio Xavier
cria em Maciste no inferno exigem uma nova postura deste leitor-espectador
ou espectador-leitor, uma vez que sua atuagdo é cada vez mais ativa e menos
paciente.

Essa nova postura é em parte suscitada pela forma de apresentacdo do
conto que, alternando imagens e narrativas com fontes distintas, utiliza-se
apenas do anverso das paginas, deixando o verso em branco ou colorido de
cinza. Esse recurso altera o procedimento comum de leitura em que a conti-
nuidade para o que esta escrito em uma pagina é, normalmente, encontrada no
verso da mesma. Valéncio Xavier faz sempre que o leitor, ao folhear as paginas,
se atenha apenas ao lado direito do livro, valorizando o movimento natural
do olhar — uma vez que este é o lado que o olhar do leitor privilegia em um
primeiro momento.

Ao valorizar o olhar, a narrativa exige operacdes hibridas de leitura em
que o leitor-espectador ou espectador-leitor tera de cruzar procedimentos de
leitura de imagens e procedimentos de leitura de linguagem verbal para aces-
sar os sentidos e significados desse texto. Nao sé o texto é um construto hibri-
do, como veremos, mas também ele suscita e prevé a existéncia de um leitor
hibrido, que é, ao mesmo tempo, espectador das relagdes que o texto estabele-
ce e leitor, no sentido mais critico, que participa desse processo de atribuicio
de sentidos, livre para estabelecer suas préprias relagdes.

Para Borba (2005), o texto valenciano exige um leitor erudito a medida
que, para acessar as multiplas relagdes que sua obra estabelece com os dife-
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rentes codigos e variados produtos da cultura, esse leitor teria ndo sé que mo-
vimentar habilidades plurais como também conhecer previamente as obras a
que esses textos se referem. No entanto, as configura¢des internas operadas
pelos textos valencianos apontam sempre para uma reflexdo metalinguistica
em que as proprias configuragdes internas do texto passam a ser discutidas e
problematizadas e, consequentemente, a ocupar a centralidade tematica des-
sas obras.

A abertura da obra e o apelo a participa¢do do leitor, presentes na obra
valenciana como um todo e especificamente no conto Maciste no inferno, le-
va-nos a entender, diferente de Borba, que antes de um leitor erudito, o texto
valenciano requer um leitor pesquisador. Ao cruzar linguagens e cédigos dife-
rentes, Xavier parece propor uma espécie de labirinto narrativo que se oferece
como enigma para o leitor, que deve da mesma maneira utilizar-se de diversas
fontes e estratégias de leitura para acessar seus sentidos e/ou tecer suas hip6-
teses interpretativas.

Além da relacdo entre leitor e texto, o conto Maciste no inferno altera tam-
bém os modos mais convencionais de relacionamento entre linguagem verbal
e linguagem visual: a ilustracdo. Por meio da colagem de fotogramas, o conto
cita o texto filmico, mas a citagdo do filme vai se configurar, ao longo da narrati-
va, como uma releitura ou revisdo da obra de Guido Brignone a medida que os
cortes, a selecdo e a montagem dos fotogramas efetuados pelo autor, em con-
junto com os textos verbais, conferirdo novos significados aquelas imagens,
configurando um novo texto.

Assim, diferentemente da relagdo mais convencional entre imagem e tex-
to, os fotogramas de Maciste no inferno ndo funcionam como simples ilustra-
cdo de nenhum dos textos que se intercalam na sequéncia narrativa do conto
assim como nenhum dos textos funciona como uma legenda perfeita dessas
imagens. Textos e imagens intercalam-se, reinterpretando e ressignificando
um ao outro.

Embora a narrativa em estilo de fonte normal apresente-se inicialmen-
te como uma espécie de intertitulo dos fotogramas, em alguns momentos da
narrativa, essas imagens parecem estar mais em sincronia com a narrativa em
negrito completando-a ou representando-a de forma metaférica. As imagens
selecionadas por Xavier nao ilustram de forma prototipica todos os episédios
narrados pela narrativa em estilo de fonte normal, em muitos casos, a imagem
parece ter sido escolhida para metaforizar um fato explicitado pela narrativa
em negrito, como acontece na sequéncia das paginas 99-105.

Na pagina 99, o narrador em primeira pessoa conta que, ao entrar na sala
de exibicdo do cinema, fica escondido atrds de uma mureta a procura de uma
mulher para sentar-se ao lado. A imagem exibida na pagina seguinte (Figura 1)
parece representar essa atitude.
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Figura 1.
Fonte: XAVIER, Valéncio. 0 mez da grippe e outros livros. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.

Na pagina 103, o narrador homodiegético conta que se sentou ao lado da
moga e que, mesmo ndo tendo ainda tentado encostar seu brago no dela, ela
langa-lhe um olhar do qual ele se esquiva voltando-se para a tela de exibicao.
Nesse momento, a imagem que é exibida na folha seguinte (Figura 2) repre-
senta ndo s6 o olhar da moga para o narrador, mas também, como no recurso
da camera subjetiva do cinema, a imagem que o personagem-narrador avista
ao olhar para a tela.

Durante toda essa sequéncia, a narrativa que se apresenta como interti-
tulo dos fotogramas esta ausente. Em outras sequéncias, é possivel observar
uma independéncia da imagem em relacdo aos dois textos, comprovando a
relativa autonomia narrativa desses fotogramas. Assim, as duas narrativas
verbais e a sequéncia de fotogramas podem ser lidas isoladamente, mas ndo
sem prejudicar o novo texto que se constréi a partir da relacdo entre essas
trés estruturas. Essa parece ser a caracteristica basica de uma obra hibrida,
pois, como afirma Canclini (2003, p. XIX), hibridismo ¢é o resultado de “pro-
cessos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que exis-
tiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos
e praticas”.

Como havia previsto Xavier ao nomear seu Maciste no inferno como ra-
conto, o resultado dessas operacgoes de citacdo, montagem e colagem nao
pode ser facilmente classificado sob as denominagdes tradicionais de gé-
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nero. Os procedimentos de construcdo, os procedimentos de leitura e as
matérias-primas de que o texto se utiliza sdo hibridos: cinema e literatura
(imagem e palavra) mesclam-se e resultam em um produto para ser lido e
visto ao mesmo tempo. O autor procurou com um termo antigo, assim como
a linguagem utilizada na sua obra, cobrir os conceitos de escritura ou texto
— palavras que, contemporaneamente, classificam melhor a obra resultante
do seu experimentalismo.

Figura 2.
Fonte: XAVIER, Valéncio. 0 mez da grippe e outros livros. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.

E o experimentalismo comum aos processos de construcdo do texto li-
terario e responsavel pela sua evolucdo ao longo da histéria da arte que tem
colocado a literariedade dessas obras e a propria Literatura sob o signo da
duvida. Para Silva (2006, p.152), esses textos oferecem oportunidades para
que seja discutida uma gama de problemas concernentes a Literatura (valor
estético, fronteiras dos géneros, limites da experimentagdo, rumos da escrita
literaria). A problematica que se impde de maneira mais contundente, certa-
mente, é o da classificagdo desses textos. Sua forma profundamente nao usual
coloca em questionamento a propria estrutura romanesca e/ou de conto, no
caso. Embora os textos de Valéncio Xavier estejam sendo estudados sob a 6tica
e nos dominios dos estudos literarios, Silva (2006) afirma que alguns deles,
como € o caso de Minha mde morrendo e o menino mentido (2001), poderiam
até ser classificados como livro de arte.
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Um personagem infernal e um personagem no inferno

E ao olharmos para as trajetérias dos herdis, principalmente para a do
bolinador, que forma e contetido (tema) de Maciste no inferno combinam-se.
Guardadas as diferencas, sobretudo a respeito do carater dos herdis das nar-
rativas, ha algumas importantes similaridades na composi¢do dos enredos. Na
narrativa que se apresenta como intertitulo dos fotogramas, Maciste, o perso-
nagem do cinema italiano inspirado em Hércules, desce ao inferno para prote-
ger e/ou vingar sua irma, seduzida por intervencao do vildao demoniaco Bar-
badilha. Na narrativa em primeira pessoa, é o protagonista que se apresenta
como um vildo, ao contar, inescrupulosamente, 0 modo como se aproxima de
uma mulher com intenc¢do de bolina-la. Maciste aparece como um personagem
no inferno enquanto o bolinador, como um personagem infernal.

Mesmo tendo mostrado sua por¢ao humana, ao ceder as investidas de
Prosérpina, as acdes de Maciste vao reforcando seu carater justo, que atinge
seu apice quando o heroi, preso no inferno por ter beijado a esposa de Plutao,
protege seu aprisionador contra o plano de Barbadilha de lhe tomar o posto
somente por seu carater heroico e “lealdade instinctiva”.

Por outro lado, o narrador personagem da narrativa em negrito mostra-se
cada vez mais malvado ao narrar, sem censuras, o abuso que comete mesmo
sob os protestos da vitima:

Acaricio o fino tecido e os dedos vao se aproximando vagarosamente Como
os bracos della estdo bem postos para traz os dedos vao chegando a parte
do lado de seu seio direito, logar onde o tecido também é solto — como nas
mangas da blusa — e ndo encosta no seio pelo menos na parte lateral Olho
a tella e nada vejo Poma macio dura vejo [...] No espasmo do g6zo nem sinto
suas unhas vermelhas fincarem-se em minha carne: “Que é isso? Se o senhor
ndo ficar quieto eu chamo o guarda!” (XAVIER, 2001, p.115 e 121).

No entanto, ao sair da sala de exibicao, o heréi humaniza-se e declara sua
soliddo e sua angustia diante de um mundo que o ignora: “Mesmo a luz das
quatro horas da tarde me cega Ja ndo escuto o piano quando todos comeg¢am
a sair da sessdo ja estou escutando o barulho da cidade das casas das vozes
dos automdveis dos ruidos Sou novamente parte da cidade e ninguém me ve”
(XAVIER, 2001, p.133).

A configuracdo formal de Maciste no inferno reflete a pluralidade da vida
urbana, com suas variadas formas textuais, objetos e ruidos, e a desorientacio
do homem diante das intimeras possibilidades que esta lhe oferece. O motivo
da perda da identidade e da individualidade também esta afirmado tanto na
forma composicional de Maciste no inferno como na trajetéria do bolinador —
personagem que se mostra infernal, mas que também se encontra num mundo
hostil e opressor.
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Consideragoes finais

Sobre Maciste no inferno, de Valéncio Xavier, é preciso considerar que, mo-
vimentando recursos do cinema e da literatura, o texto constitui-se em uma
obra hibrida em que os conceitos de autoria, de intertextualidade, de leitor, de
ilustracdo sdo questionados, problematizados e conformados em uma configu-
ra¢do narrativa que melhor se denomina pela palavra texto ou narrativa.

Faz-se necessario ainda acrescentar que, ao afinar as fronteiras entre tex-
to e imagem, assim como outras obras suas contemporaneas, Maciste no infer-
no impde ao critico a exigéncia de um aparato teérico também hibrido que se
constitua de conceitos de diferentes areas do saber para tentar definir, delimi-
tar e classificar suas experiéncias e seus procedimentos.

Finalmente, é preciso concluir que, ainda que possamos acessar alguns dos
procedimentos e alguns dos sentidos de tais experimentacdes, mesmo recorren-
do a outros ramos do conhecimento, obras como essa estudada apresentam-se
altamente abertas tanto no tocante aos seus sentidos e significados quanto no
que diz respeito aos conceitos e instincias tedricas que movimentam. &4
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AND CINEMATOGRAPHIC LANGUAGES IN THE HYBRID TEXT BY
VALENCIO XAVIER

Abstract

By analyzing the relationship between image and text in Maciste no inferno,
by Valéncio Xavier, this article, primarily, reflects about the literary and
cultural context of the experimentalism of valenciana language compared to
other contemporary writers and the theoretical and critical difficulties caused
by texts like this. Secondly, it discusses how the concepts of gender, of hybridity
and of narrative are questioned or incorporated by the text.
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