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Resumo: Quem fala no discurso autobiografico? Como se posiciona o autor
diante de simesmo? E como a verdade € atestada por meio do pacto de leitura,
sendo a memoria uma fonte tao instavel? Essas seriam indagacgdes pertinentes
a Andlise do Discurso de linha francesa para se estudar as narrativas de cunho
autobiografico, mas cujas respostas tém sido também objeto de busca da Teoria
Literaria. Assim como outros discursos, a Literatura exige de quem a pratica um
posicionamento discursivo. Esse posicionamento consiste em uma projecao de
uma identidade discursiva, diferente daquela que narra ou daquela que esta
inserida no mundo sécio-histérico. Com isso em mente, este trabalho pretende
lancar algumas reflexdes sobre as autobiografias e efetuar uma anélise do dis-
curso autobiogréfico a luz da Teoria Semiolinguistica de Patrick Charaudeau (2008)
e de alguns tedricos no campo da Teoria Literaria.

Palavras-chave: narrativas autobiogréaficas; posicionamento dos sujeitos;
Semiolinguistica.

Introducéo

A narrativa de cunho autobiogréfico, seja ela trazida como memodrias,
relato, ou romance, por exemplo, € bem peculiar no que diz respeito ao seu
modo de producdo e as suas pretensodes. Essa peculiaridade pode ser enten-
dida em fun¢&o do contrato, ou pacto, existente entre o leitor e o autor. Por
suavez, o autor tem uma relag&o singular com o referente factual que preten-
de narrar, que é, por vezes, acessado pela memoria. A maneira como este
autor se relaciona com esse referente determina como se dara o pacto autobi-
ografico com o leitor. Em outros termos, como em qualquer narrativa, ha nas

1 Este trabalho se apropria de avangos teéricos desenvolvidos pelos autores na pesquisa Encontro
de geracdes: o tempo narrativo n’O Alienista (PIBIC/CNPq 2009-2010).
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inimeras variantes de obras autobiogréaficas a pretenséao de se representar um
universo em torno de fatos e agBes dispostas em um tempo/espacgo. Essa
representacao pode ser mais ou menos compromissada com o real.

A Teoria Literaria tem se debrucado sobre os aspectos autobiograficos
de varias obras tidas como ficgdo ou de obras anunciadas como autobiografi-
cas, com forte encenacéo ficcional da linguagem, beirando ou se igualando
ao estilo romanesco. O resultado desses estudos nas Ultimas trés ou quatro
décadas € uma inquietacao sobre os limites do texto literario, os limites da
ficcdo e da verdade individual, mais precisamente, o estatuto da memodria
como fonte de acesso a realidade, diante de uma narrativa tdo voltada para si,
como a autobiografia. Mas deve ficar claro que, nesses trabalhos, poucos séo
0s que apresentam “uma abordagem interna do texto. Mesmo a Teoria Litera-
ria tem pautado seus estudos quase sempre nas relacdes entre ficcao e histo-
ria ou ficcdo e realidade.” (BARROS, 2006, p.11).

Mas como se constroi o texto autobiografico? Que relacdes existem
entre o autor e o leitor nesse texto? E ainda, quem é que fala na obra autobio-
grafica? Ora, a narrativa de si ndo € imune a interpretagdo subjetiva dos fatos;
a recriacdo de um mundo por meio das palavras; e a projecdo de um Ser
transformado, que ndo é mais 0 mesmo, e tampouco um outro (BARROS,
2006). A narrativa autobiogréfica recria o passado através da memoria. E
tendo a meméria como ponto de partida, deve-se perguntar como 0 autor
interpreta os fatos, como ele constrdi a sua imagem neste jogo de calar e
dizer? que é a narrativa com pretens@es factuais. Afinal, por que contar a
propria vida? Talvez porque contar represente “uma busca [...] da resposta as
perguntas fundamentais que o homem se faz: ‘Quem somos? qual é a nossa
origem? qual é nosso destino? [...] qual é a verdade de nosso ser?” (CHA-
RAUDEAU, 2008, p.154). Alguns autores, como Amélie Nothomb, por exem-
plo, relacionam a escrita autobiografica a soliddo, sendo esta 0 motivo da
outra (AZZlI e MORAES, 2008). Assim, cabe finalmente indagar: como se
posiciona o autor diante de si mesmo, nesse tipo de narrativa?

Com isso em mente, este trabalho pretende lancar algumas reflexdes
iniciais sobre as autobiografias e efetuar uma analise do discurso autobiogra-
fico a luz da Teoria Semiolinguistica de Patrick Charaudeau (2008) e de al-
guns tedricos no campo da Teoria Literaria. Nao se trata de esgotar as ques-
tOes levantadas acima, pelo contrario, trata-se de instigar uma aproximacao
dos Estudos Linguisticos com os Estudos Literarios, e contribuir, mesmo que
timidamente, para uma melhor compreensédo de como se configura o texto

2 Essa binomia calar e dizer se refere ao texto Em pedagos de encaixar: leitura de Memorial
do Convento de José Saramago, de Maria Helena Rouanet (s.d.), que se trata de uma andlise
das ideologias da narrativa historiografica na obra de José Saramago. No que diz respeito as
variantes de biografias como fonte de acesso a verdade factual, a expressdo usada aqui se
enquadra perfeitamente. Supondo que a memdria seja valida como meio de acessar o passado,
sobretudo o proprio, 0 que impede o autor de calar certos fatos e realgar outros?
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autobiografico. Para isso, justifica-se o fato de que ndo abordaremos uma nar-
rativa especifica ou um conjunto de obras de um mesmo autor. Além do mais,
por haver diversos tipos de textos considerados de cunho autobiogréfico, torna-
se inviavel limitar nossa abordagem a uma obra especifica — apagando as ou-
tras formas de narrativas de si —, ja que nosso propoésito se baseia no confronto
de teorias.

InquietagBes iniciais

O que é uma autobiografia? De uma maneira impressionista, poder-se-
ia dizer que € um relato ou uma narrativa centrada na vida de quem a enuncia,
no qual os fatos séo organizados de maneira retrospectiva. Vé-se logo que ha
uma estreita ligacéo do relato autobiografico com a memoria e com a realida-
de. Mas que ligagdes a memoria teria com a realidade? De acordo com Philippe
Lejeune, “o pacto autobiografico é referencial, assim como o discurso cientifi-
co ou histérico, que pretendem trazer uma informacao sobre uma realidade
exterior ao texto e submeter-se a provas de verificagdo” (LEJEUNE, 1975
apud BARROS, 2006, p.55).

Esse pacto de leitura esté atrelado ao género e a situacéo de enunciagao.
Orientado pelas formas do género, o leitor tende a maior ou menor aceitacao
do relato. As vezes, essa categoria de narrativa € o meio de justificar um fato
em torno de quem narra, construir uma imagem de si (real ou falsa), ou
rememorar e reviver (e até mesmo inventar) acontecimentos pessoais. Nota-
se que tdo ou mais importante que o objeto do relato é o contato com o leitor —
instdncia muito importante em uma narrativa que, em geral, pretende tomar
como verdadeiro algo téo fragil e instavel como a meméoria. Ademais, a narra-
tiva autobiografica pode também se pautar na construgéo e/ou na afetacéo de
si, ou melhor, de um si, que ativa um co-enunciador responsavel pela legitimacéo
dos sentidos que a obra constréi. Parece ndo haver motivo suficiente para
uma autobiografia, “se ndo houver uma intervencao, na existéncia anterior do
individuo, de uma mudanca ou transformacao radical que a impulsione ou
justifique” (MIRANDA, 1992, p.31).

Vé-se que quem narra na autobiografia ndo é quem parece ser de fato.
E um Ser “que ja se transformou [em relacéo ao seu referente no passado],
mas que ndo chega a ser um ‘outro’ [pois narrar] as memdrias significa recriar
um passado, [uma realidade] que nao existe mais” (BARROS, 2006, p.9). A
recriacdo de um passado cujo personagem principal € o préprio narrador
parece ser, na verdade, a recriagdo de si mesmo através da linguagem. A
obra de Patricia Galvéo, intitulada Paixdo Pagu (1940), escrita quando a auto-
ra estava presa sob a acusacdo de manter ligacdes com o comunismo, re-
constroi a imagem da militante modernista, trazendo a ex-amante de Oswald
de Andrade como uma mulher fragil e uma méae néo-relapsa, ao contrario do
que se pensava que ela era.
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Esse Ser transformado através da projecao narrativa € uma instancia
discursiva, ou seja, € uma das identidades de fala assumidas por aquele que
ora chamamos de autor e a quem atribuimos a autoria da obra. Mas tal atribui-
cdo se faz por acreditarmos na unicidade identitaria daquele que escreve
uma obra narrativa, sobretudo uma de cunho autobiografico. Essa unicidade
gue acabamos de apontar é refutada por Mara Rubia Morais (2008) ao afirmar
gue inumeros trabalhos sobre o género autobiografico tém reconhecido uma
dispersao identitaria do narrador (que é, primordialmente, uma disperséo da
categoria de autor) nessa modalidade de producao literaria.

Assim, tratar do posicionamento (ou da dispersao identitaria) do autor
diante do texto autobiografico implica definir mais claramente o que compbe
tal texto e como o autor se insere no fazer literario. Para os dois casos, traba-
Iharemos com pressupostos especificos.

Espelhos quebrados: multiplas manifestacdes de si

Philippe Lejeune € um dos autores mais consagrados no estudo do
género autobiografico. Segundo ele, a autobiografia seria uma narrativa “re-
trospectiva em prosa que uma pessoa real faz de sua prépria existéncia, colo-
cando em evidéncia sua individualidade e, em particular, a histéria de sua
personalidade” (LEJEUNE, 1975, apud AZZl e MORAES, 2008, p.4). Neste caso,
ele ainda postula que a identidade nominal do autor, do narrador e do persona-
gem principal devem ser a mesma.

No entanto, essa definicdo ndo da conta de tratar das multiplas formas
gue o relato de carater autobiografico pode ter, e enquadra a autobiografia
numa relacéo de verdade entre o ser que a cria e o seu referente (que é o
passado), através de um pacto de leitura. Mas como explicar romances auto-
biograficos que se sabem como ficcdo? Sob essa perspectiva, Serge Doubrovsky
cria o conceito de autoficcéo, que é definida como “uma ficcio-nalizacao de si
mesmo, num encontro paradoxal entre o protocolo nominal de identidade ca-
racteristico da autobiografia (tripla identidade) e o protocolo ficcional, marca do
romance” (DOUBROVSKY, 1977 apud AZZI e MORAES, 2008, p.5). Esse seria
um caso em que o autor, o narrador e o personagem teriam a mesma identida-
de nominal, mas o referente factual seria inventado.

Longe de querer atestar que obras sdo mais verdadeiras que outras,
esse fato deixa em evidéncia que o autor cria umaimagem de siem um mundo
acessivel pela sua memdria ou pela invencdo. A mesma identidade nominal
entre as duas instancias produtoras da narrativa e o personagem principal ndo
é garantia de uma mesma personalidade, nem de que esta seja verdadeira.
Essa relacao entre o autor e o seu texto é muito discutida na Teoria Literaria:

Um autor ndo é uma pessoa; é alguém que escreve e que publica. Dividido
entre o extratextual e o intratextual, constitui a linha de contato entre os dois.
Define-se o autor como sendo simultaneamente uma pessoa real e social-
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mente responsavel e como o produtor de um discurso. (LEJEUNE, 1975, apud
AZZl e MORAES, 2008, p.4).

Esse excerto traz em si uma ambigiiidade que sera analisada com base
na Teoria Semiolinguistica de Charaudeau (2008). Assim, com essas varia-
¢Oes apontadas sobre como se da o discurso literario (a relagédo do autor com
sua producdo), convém resumir que o texto autobiogréafico pode ser dividido
categoricamente em relato autobiografico, romance autobiografico e autoficgao.
Essa divisdo que propomos se da por analogia as categorias apresentadas
por Azzi e Moraes (2008), que se baseiam, por sua vez, em Lejeune (1975) e
Doubrovsky (1977). No primeiro caso, o relato autobiografico, verifica-se a
tripla identidade entre autor, narrador e personagem principal. Ele ainda toma-
ria como referente fatos reais (embora esses fatos geralmente sejam interpre-
tados ou reinterpretados), e é isto que o define como um relato, em oposicao
a um romance. Seria, entdo, a autobiografia propriamente dita.

No segundo caso, o romance autobiogréafico, o autor € diferente do
personagem e do narrador, e este é igual ao personagem. Fatos reais (ou
parcialmente reais) seriam o referente da narrativa. Sobre esse tipo de refe-
rente, Yves Reuter afirmou que “todo enunciado conserva tracos de sua
enunciacao, signos que ndo podem ser interpretados sem a conhecermos”
(REUTER, 1995, p.38), 0 que nos permite dizer que, no romance autobiogra-
fico, esses tracos sdo potencializados, uma vez que se referem a memoéria e a
sua ficcionalizac¢éo, simultaneamente. O romance Menino de Engenho (1932)
tem muitos tragos da vida de José Lins do Rego, mas essa comparacao so foi
possivel ao se verificar sua autobiografia, por assim dizer, “oficial”.

No terceiro caso, o da autoficcdo, o autor, 0 narrador e 0 personagem
seriam nominalmente iguais, mas o referente seria inventado, como por exem-
plo, em Métaphysique des Tubes (2000), de Amélie Nothomb, que narra as
memorias de uma infancia naturalmente impossivel de ser acessada.

A classificagdo exposta acima, ndo &, evidentemente, estanque, e ain-
da ndo abarca os casos em que o autor € diferente do narrador mas € igual ao
personagem. E o caso, a exemplo, de autores que criam um narrador-teste-
munha para falar de si: autobiografia heterodiegética seria como Gerard Genette
(1991) classificaria esse caso.

Genette prop6e uma tipologia com base nessas relagfes de identidade
(GENETTE, 1991 apud Azzi e Moraes, 2008). O resumo esquematico a seguir
parece nado levar em consideragdo o referencial®, fator tdo determinante da
autobiografia quanto a(s) identidade(s) do emissor.

3 Sobre esse referencial, seria possivel eu me colocar em um texto autobiografico como eu
mesmo (autor = narrador = personagem) e nao narrar coisas reais? Se elas nao fossem reais,
significaria que ndo sou EU mesmo na narrativa? A resposta parece se centrar na instancia
narrativa do autor-escritor (ou autor-implicado), que diria respeito ao meu posicionamento no
ato literario. O esquema proposto por Genette (GENETTE, 1991 apud AZZI e MORAES, 2008)
parece nao levar em consideragéo a possivel diferenca entre o EU real e o EU autor.
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A = autor, P = personagem, N = narrador

(@ A=P,P=N, N =A — autobiografia

(b) A=P, P#N, N=A— biografia

(¢) A#P, P =N, N=#A— ficcdo homodiegética

(d) A=P, P=N, N #A — autobiografia heterodiegética

Atrelado a essas formulaces esta o fato de que a maneira como as
obras sé&o veiculadas, no que diz respeito ao género, direciona sua leitura e
reforca as ambiguidades, pois:

As condicdes de enunciagéo ligadas a cada género correspondem [...] a certo
numero de expectativas do publico e de antecipac¢des possiveis dessas expec-
tativas pelo autor. Elas sao facilmente formuladas em termos de circunstancias
de enunciacao legitimas: quais sao os participantes, o lugar e o momento neces-
sérios para realizar esse género? Quais 0s circuitos pelos quais ele passa? Que
normas presidem ao seu consumo? E assim por diante. (MAINGUENEAU, 2006,
p.251).

Desse modo, o pacto de leitura esta intimamente ligado as categorias
de género de uma obra, explicitadas na capa do livro como, por exemplo,
Memodrias, Lembrancas, Romance, Autobiografia, Relato, Testemunho ou
Documentario. No entanto, ha obras identificadas como memoérias que estédo
total ou parcialmente no ambito da ficgdo, por exemplo, Infancia (1945) e
Memorias do Carcere (1953), de Graciliano Ramos; ou obras intituladas como
Romance que revelam uma tentativa de esconder a persona que a escreveu.
Conforme Antonio Candido (1989), nos romances p6s-modernos, no periodo
de 1960-70, trago caracteristico dessa nova narrativa € a ficcionalizacéo de
outros géneros, como a autobiografia. A novela Cemitério (1973-1976), de
Paulo Emilio Salles Gomes, cuja trama decorre no periodo da ditadura de
1964-85, € um exemplo de como o autor pode ficcionalizar tragcos de sua vida.

A narrativa autobiografica, entdo, torna-se mais proxima de seu estatuto
quanto maior for a ambiguidade entre as fronteiras da realidade e da ficcao.
Com isso, ja se assume que a narrativa autobiografica sempre terd como sua
constituinte certa ficcionalidade, pois sua matéria-prima primordial € a memoé-
ria. O leitor comum tende a considerar uma obra de cunho autobiografico
como uma histéria verdadeira, pois ele ndo dissocia a estrutura narrativa, ou
melhor, ndo separa os sujeitos que a compdem. Nessa perspectiva, a autobio-
grafia estaria mais perto do que se acredita da ficcdo romanesca, pois quem
narra sua histéria o faz de um lugar discursivamente encenado. Sendo assim,
no romance:

[...] o homem que fala e sua palavra séo objeto tanto de representagdo verbal
como literaria. O discurso do sujeito falante no romance néo é apenas transmiti-
do ou reproduzido, mas representado artisticamente e [...] representado pelo
proprio discurso (do autor). (BAKHITIN, 1993, p.135).
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De fato, a analise do texto autobiografico se mostra inquietante mesmo
para a Teoria Literaria, que, as vezes, esquece de levar em consideragdo ou
de deixar claro que:

Quem conta (uma historia) ndo é quem escreve (um livro) nem quem é (na vida).
Dito de outra forma, embora aparentemente seja uma mesma pessoa, como ha
autobiografia, ndo se pode confundir o individuo, ser psicolégico e social, o autor,
ser que escreveu, por exemplo, um romance, e o narrador, “ser de papel” que
conta uma histéria. (CHARAUDEAU, 2008, p.183).

Desdobramentos e atitudes veladas

Em seu livro Linguagem e Discurso: modos de organiza¢éo, Charaudeau
(2008) analisa os sujeitos da organizacgdo discursiva. Inicialmente, sobre os
pressupostos que embasam a teoria dos modos de organizag&o do discurso,
podemos dizer que o ato de comunicagéo é realizado por quatro sujeitos que
se correlacionam em um espaco interno e externo da pratica de linguagem.
Esses sujeitos sdo nomeados como sujeito comunicante (EUc) e sujeito
interpretante (TUi), no espaco externo da linguagem; sujeito enunciador (EUe)
e sujeito destinatario (TUd), no espaco interno.

A existéncia de quatro sujeitos se da por meio de desdobramentos da-
queles situados no espaco externo da fala (que pode ser entendido como o
mundo sécio-histdrico, o lugar onde autor e leitor reais estéo situados) para o
espaco interno da fala (o mundo das palavras). Os desdobramentos, ou ain-
da, as projecdes de cada um desses sujeitos estabelecem simultaneamente
imagens uns dos outros, dos falantes/ouvintes, que sao, por vezes, assimétricas.
Ou seja, aimagem projetada pelo EUc de si mesmo pode ndo corresponder a
imagem identificada pelo TUi, e vice-versa. Explicar aqui todo o modo de
organizagao discursivo proposto por Charaudeau seria inviavel. Esperamos
que esta abordagem panoramica seja o suficiente para prosseguirmos.

Uma avaliacdo do dispositivo de encenacao da linguagem proposto por
Charaudeau (2008) nos permite avaliar a necessidade de adaptacdes para se
adequar ao tratamento da organizag&o narrativa. Isso porque toda narrativa
pressupde um narrador e um ouvinte/leitor — instancias que néo estéo presen-
tes nos contratos de organizacdo descritivo e argumentativo, mas que séo
seres de identidade discursiva, tanto quanto o EUe e o TUd (neste caso,
chamados no modo de organizacdo narrativo de Autor-Escritor e Leitor-Pos-
sivel, situados no nivel discursivo anterior ao narrador e ao leitor). Portanto,
tem-se um terceiro nivel, em virtude de um terceiro par de sujeitos. Em outras
palavras, se no ato narrativo ha um ser que conta uma histoéria, um ser que
escreve um livro, e um ser que se situa na vida real, entdo, tém-se ai trés
espacos distintos na situacdo de comunicacao.

Antes de continuar, € importante fazer uma ressalva: dizer que néo ha
um narrador como parte do desdobramento do EUe no modo argumentativo,
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por exemplo, ndo é dizer que este sujeito ndo possa langcar mao de uma narra-
tiva em meio ao seu processo argumentativo, e, tampouco, que um narrador
ndo possa descrever ou argumentar sem perder seu estatuto de narrador. No
primeiro caso, a narrativa se torna um recurso de argumentacdo, ndo um
contrato principal. No segundo caso, descrever e argumentar se tornam re-
cursos de linguagem do narrador, e a maneira como este o0s incorpora é que
ird determinar sua categorizagdo, nos moldes que a Teoria Literaria tem utili-
zado.* Resumindo, em ambos 0s casos, instaura-se um contrato comunicacional
subordinado e/ou coordenado a um outro, dentro de uma situacdo de comuni-
cagéo inicial/principal.

Assim, a partir dos desdobramentos dos sujeitos da enunciacéo no ato
narrativo, podemos propor um quadro similar ao que Charaudeau (2008) apre-
senta.’ A intencdo desse quadro é situar nos espacos discursivos 0s sujeitos
da enunciagédo narrativa, e mostrar o lugar discursivo do Autor-Escritor,® ins-
tancia narrativa que néo foi claramente situada pelos pressupostos apresenta-
dos aqui sobre a tripla identificacdo (autor = narrador = personagem) da
autobiografia e nas outras formas de identificacdo das suas variantes
(autoficcdo, romance autobiografico). Antes de visualizar o quadro, é neces-
sario saber o que caracteriza um autor-escritor e como ele se relaciona com
0S outros “emissores” da narrativa.

Em sua teoria, Charaudeau (2008) divide o Autor (EUc) em Autor-Indi-
viduo (Al) e Autor-Escritor (AE), situando ambos no espago externo ao texto,
correlacionando-os, no lado da recepc¢éo no ato de linguagem, com o Leitor-
Real (LR) e o Leitor-Possivel (LP), respectivamente (ambos como TUi). No
espaco interno, Charaudeau situa o Narrador (EUe, ou NR, no quadro) e o
Leitor-Destinatario (TUd, ou LD, no quadro). Renato de Mello (2004), em uma
andlise do texto teatral com base nesses pressupostos charaudeaurianos, co-
loca entre esse EUc e EUe o Scriptor, que tem muita equivaléncia identitaria
com o AE de Charaudeau ou com o Autor-Implicado de outros teéricos (COS-
TAe MELO, 2009).

De fato, as diferencgas entre Autor-Escritor e Autor-Individuo permitem
situar este no nivel externo da fala (como um autor real) e o primeiro entre o
nivel externo e interno da fala configurada, pois esse Autor-Escritor, “na maior
parte do tempo, s6 transparece através da ordenacao geral da narrativa, de

4 Refere-se as tipologias de narrador. Por exemplo, narrador-onisciente-intruso, narrador-
camera, narrador-personagem, narrador-testemunha etc, cf. Leite (1985); D'Onéfrio (1999).
No caso, s6 a incorporacdo de recursos de linguagem nao € o suficiente para categorizar
um narrador. E preciso verificar, primordialmente, o foco narrativo.

5 Esse quadro é uma adaptacéo voltada especificamente para o modo de organizagédo narrativo.
Baseia-se nas instancias trabalhadas por Charaudeau (2008) e Renato de Mello (2004), e faz
parte de um avanco teérico em processo na pesquisa desenvolvida pelos autores.

& Também conhecido como Scriptor (MELLO, 2004) ou Autor-implicado (GENETTE, 1983 apud
REIS e LOPES, 1988).
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seu ‘processo de narragcdo’. Esse processo revela o projeto de escritura e o
saber escrever do escritor.” (CHARAUDEAU, 2008, p.186).

O Autor-Escritor estaria entre o mundo sdécio-histérico e o mundo da
fala. Ele sera mais ou menos um ser de identidade social ou identidade
discursiva, conforme o tipo de narrador que falar na obra.” A “pessoa que fala
e seu discurso constituem o objeto que especifica o romance, criando a origi-
nalidade deste género.” (BAKHITIN, 1993, p.135). Isso esta diretamente liga-
do ao posicionamento do autor real diante do fazer literario e aos desdobra-
mentos do emissor da narrativa, e é o que especificard o género autobiografi-
co. O quadro ira ilustrar essas relagées, e em seguida, pretendemos eliminar
a ambiguidade existente no excerto de Lejeune que trabalhamos ha pouco
sobre a identidade discursiva do autor:

Nivel Externo

Nivel Interno

EUc EUe TUd TUi
Personagens

VY V[ V] smisteria | V|V ]V
Al AE NR LD LP LR
I Mundo das palavras I

Mundo so6cio-historico

Uma ilusdo de si na unicidade

Agora que tratamos de maneira panoradmica de como se configura o
texto autobiografico e de como o autor (o sujeito comunicante, EUc) se posiciona
e se desdobra no fazer literario, podemos prosseguir na tentativa de sintetizar
as teorias sobre o texto autobiografico apresentadas aqui, sobretudo as de
Lejeune, e a Teoria Semiolinguistica de Charaudeau.

Ao visualizarmos, no quadro, o modo de organizagéo dos sujeitos na
narrativa (os enunciadores e 0s receptores no ato de narrar), podemos cons-
tatar, ainda em Charaudeau (2008), que aquele que chamaremos de autor é
assim considerado por assumir uma posicao diferenciada das praticas roti-
neiras de linguagem. Essa posicéo € o que consideramos um posicionamento
discursivo, que se evidencia no ato narrativo, e que, somente através dessa
pratica literaria, institui um autor. Assim, quando Lejeune afirma que um autor
ndo € uma pessoa, mas sim alguém que escreve e que publica (LEJEUNE,

7 O tipo de narrador é o que ira reforcar aquelas atribuicdes que o leitor comum tende a fazer
sobre o autor. Por exemplo, atribuir ao autor a ideologia de um narrador ndo-nominal na obra,
ou ainda se perguntar o que o autor quis dizer. Ver Leite (1985), Charaudeau (2008) e Costa e
Melo (2009) para comparacdes sobre os tipos de narrador e sua relagéo com o autor.
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1975 apud AZZI e MORAES, 2008), ele esta assumindo a mesma postura de
Dominigue Maingueneau (2006) quanto ao posicionamento do individuo frente
ao exercicio literario, ou seja, de que um individuo se torna um escritor a
medida que se posiciona como tal (considerando que o posicionamento impli-
ca uma série de atitudes e situacdes de legitimidade). Nesses termos, vé-se
que Charaudeau (2008) e Maingueneau (2006) concordam sobre a identida-
de discursiva do autor. E, ainda segundo Maingueneau, podemos completar
afirmando que:

Esses posicionamentos [essas identidades enunciativas] ndo séo apenas dou-
trinas estéticas mais ou menos elaboradas; sdo indissociaveis das modalidades
de sua existéncia social, do estatuto de seus atores, dos lugares e préticas que
eles investem e que os investem. Devemos contudo acautelar-nos de confundir
0s posicionamentos com os escritores. (MAINGUENEAU, 2006, p.151).

Assim, a pessoa a que Lejeune se refere se torna um autor-real (ou
autor-individuo) e um autor-escritor. Além disso, quando Lejeune diz logo de-
pois que o autor esta dividido entre o extratextual e o intratextual, e que consti-
tui a linha de contato entre os dois (LEJEUNE, 1975 apud AZZl e MORAES,
2008), ele esta se pareando ao pressuposto de que o Autor-Escritor esta
posicionado entre 0 espaco real e o espaco discursivo, conforme mostramos
no quadro acima. O autor seria simultaneamente uma pessoa real e o produtor
de um discurso (LEJEUNE, 1975, apud AZZ| e MORAES, 2008).

O artigo de Morais (2008), em que ela discute a dispersao identitaria do
autor, também corrobora nossa idéia de que o autor sécio-historicamente de-
marcado exerce um papel implicito durante a escrita. Nesse artigo, a autora
diz que, no campo da literatura, “simultaneamente ao apagamento do sujeito/
individuo, instaura-se [...] uma forte presenca da funcao-autor” (MORAIS,
2008, p.15), que é diferente do sujeito empirico, responsavel pela criagédo do
texto. A autora completa dizendo que, na verdade, “o que no individuo é desig-
nado como autor (ou o que faz de um individuo um autor) € apenas a projecao
[...] do tratamento que se da aos textos” (FOUCAULT, 2006, apud MORAIS,
2008, p.15). Essa projecao, que exerce a fungdo-autor, € 0 que estamos
chamando de Autor-Escritor.

Assim, na andlise das diferentes posicdes de autor (as trés instancias
responsaveis pela narrativa, EUc, EUe, NR), que se constituem somente na
materialidade textual, é possivel identificar que ha:

[...] no agenciamento dessas diferentes posicdes [...], a construcdo de um efeito-
autoria [categoria proposta por M. Foucault], como unidade imaginéria, que se
produz, discursivamente, na dispersdo dos lugares assumidos pelo “sujeito da
escrita” (MORAIS, 2008, p.14).
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Ora, nesses termos, parece no minimo insuficiente falar em tripla identi-
dade na obra autobiografica sem levar em consideracéo que o préprio autor
estaria dividido em dois seres, um socialmente situado e outro discursivamente
posicionado. A narrativa autobiografica seria, portanto, um mascaramento,
uma ilusao de si, através da pratica de linguagem.

Consideragdes finais

Mais do que propor uma abordagem linguistica para o texto autobiogra-
fico, este trabalho sugere um avanco da propria teoria em que tal proposta se
baseia. A visualizacdo de que o individuo assume uma identidade discursiva
(Autor-Escritor) que o constr6i como autor (Autor-Individuo) muda nao sé a
maneira de ver a narrativa autobiografica, mas toda forma de narrativa. Narrar
€ um posicionamento discursivo que modifica a identidade de quem o faz,
atribui-lhe um estatuto diferenciado das praticas rotineiras de linguagem. E na
autobiografia ndo seria diferente.

Quem acessa suas memoérias para um relato autobiografico ja o faz em
situacgédo diferenciada, ja esta posicionado como quem tem um projeto de es-
critura e ja postula um pacto com o leitor. E como manter um diério secreto na
adolescéncia: no intimo, sempre se projeta um leitor, e sempre ha o receio ou
a expectativa de que a posteridade o leia.

Também podemos dizer que a veracidade do relato autobiografico de-
pende do enunciatario. Na base dessa dependéncia esta o pacto de leitura.
Ademais, sendo a narrativa um processo de reiteragdo do passado, deve ser
frisado que a memdria tem mé reputagdo como forma especifica de acesso a
ele (RICOEUR, 1997). Atestar um fato dez minutos depois de ocorrido, através
do discurso de quem o viveu (e em situa¢do de enunciagao propicia), € bem
mais facil que atestar o mesmo acontecimento cinco décadas depois, através
de um discurso autobiografico. A realidade existente no objeto do contar existe
somente no universo contado. Nessas condi¢des, como “pretender que uma
narrativa possa ser o reflexo fiel de uma realidade passada (mesmo que essa
realidade tenha sido efetivamente vivida pelo sujeito que narra)?”
(CHARAUDEAU, 2008, p.154).

Embora as categorias que propusemos aqui sobre o autor (ou melhor,
sobre os enunciadores) sejam utilizaveis para uma visualizagdo dos sujeitos
da narrativa, no caso da obra de cunho autobiografico, elas serdo vazias de
significado se um estudo das regras desse género néo for efetivado, pois, sob
este grande quadro de obras autobiograficas, temos, como ja foi visto,
autoficgdes, relatos autobiogréficos, obras confessionais, memdrias, e talvez
outras formas cujas especificidades ainda estejam por ser estudadas.

Vimos, de maneira sutil, que a Teoria Literaria e a Analise do Discurso
de linha francesa entram em confluéncia em alguns pontos ao refletir sobre
quem fala no discurso narrativo, sobretudo em um discurso cujo enunciador é
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essencialmente egocéntrico, como na autobiografia. Estamos cientes de que,
ao tratarmos dos posicionamentos do autor, ndo tratamos da construcdo de
seu ethos (0 que exigiria um corpus especifico para melhores resultados). Tam-
bém nédo nos aprofundamos nas condi¢des de producéo dos discursos, tdo
importantes para a AD, embora tenhamos apontado para elas. Como foi dito, a
inteng&o néo podia ser outra sendo sugerir uma nova abordagem ao texto nar-
rativo de cunho autobiografico.

MELO, M. S. S.; COSTA, L. P. A. IMPLICATIONS ABOUT THE
NARRATIVES OF SELF

Abstract: Who speaks in speech autobiographical? As the author stands in front
of himself? And as the truth is attested by the covenant of reading? These questions
would be relevant to Discourse Analysis of the french orientation to study the
narratives of autobiographical slant, but whose responses have also been the
object of pursuit of Literary Theory. Like other discourses, literature requires a
discursive position of the person who writes. This position consists of a projection
discursive of those who writes, different from those who tells or that is embedded
in the socio-historical world. With that in mind, this paper brings out some reflections
on the autobiographies and makes an analysis of autobiographical discourse in
the light of Theory Semiolinguistic of Patrick Charaudeau (2008) and some theorists
of Literary.

Keywords: autobiographical narratives; positioning of the subjects; Theory
Semiolinguistic.
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