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PASSARINHO ME CONTOU: UM CANTO POLIFONICO

Adriane Gomes FARAH'

Resumo: Trata-se de uma analise de uma obra literaria infantil, Passarinho
me contou, de Ana Maria Machado, correlacionando-a com a perspectiva
da alteridade. Verificar-se-do aspectos concernentes a polifonia como
recurso estruturante na construgdo dos sentidos. Analisar-se-a como o
dialogo entre vozes levadas ao texto representa um debate ideologico
entre varias facetas da identidade nacional, na tentativa de identificar o
leitor com uma em detrimento de outras. Apontar-se-a a riqueza de um
trabalho de formacéo do leitor critico que pressuponha um estudo dialégico
da obra.

Palavras-chave: Narrativa literaria; Alteridade; Polifonia; Identidade
nacional.

1. Introducgao

O texto literario sempre foi e sempre sera objeto de investigacao sob
diferentes oticas. Varias séo as razbes desse fascinio exercido pela literatura
e, dentre essas, podemos destacar a questao da intencionalidade estética
com que o autor trabalha seu projeto de dizer.

Mais interessante ainda, a nosso ver, € a literatura destinada ao publico
infantil’, que, além de lapidacéo da linguagem, ha todo um trabalho com o
imaginario pertinente a infancia de modo a seduzir esses pequenos leitores
para o prazer da interagdo com o texto.

Poucos sao os estudos que intentam constatar a riqueza lingtiistica
dos textos destinados ao publico infantil, por isso, nossa escolha se vincula a
tentativa de valoriza-los, assim como contribuir, ao tornar um dos seus titulos
objeto de analise, para que tais obras passem a se tornar um recurso pedagoégico
para além da fungao paradidatica a qual, normalmente, estdo circunscritos.

Dessa forma, cumpre-nos destacar que, com este trabalho,
pretendemos analisar Passarinho me contou (PMC), livro destinado ao publico
infantil escrito por Ana Maria Machado (1984) em parceria com os ilustradores
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' Ha discussdes cujo objetivo é questionar a cisdo entre literatura infantil ou infanto-juvenil e
literatura adulta. Em funcdo dos nossos objetivos, nao trataremos dessa questao,
considerando o que o senso comum ja sedimentou e, por isso, é a classificagédo utilizada
pelas escolas para o trabalho com textos literarios.
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Ivan e Marcelo, demonstrando a relagéo rica e proficua entre a narrativa literaria
e a alteridade, sobretudo no que tange ao aspecto do dialogo entre vozes
(polifonia) que constituem um debate entre varias representacdes da identidade
nacional. Visamos, igualmente, a demonstracéo de que um texto, em principio,
destinado a essa fase da vida, podera propiciar uma interacao rica e prazerosa
quanto mais elaborados forem os recursos discursivos de ativacao e/ou de
construcéo do conhecimento e de abertura de sentidos para que o leitor possa
se reconhecer e interagir com a leitura.

O recorte analitico que faremos privilegiara a polifonia como um elemento
estruturante e observaremos como essa estruturacdo consiste em uma
estratégia de identificacao do interlocutor com as vozes trazidas ao interior do
texto para a desconstrucdo de umas e incorporacéao de outras. Vale ressaltar
que esse debate de vozes em PMC reflete o conflito inerente a multiplicidade
do individuo em qualquer fase de sua vida e, no caso especial, ao cidadao
brasileiro, uma vez que o livro tematiza questdes acerca da nacionalidade.
Como se podera ver, ha um debate entre varios discursos que caracterizam a
identidade nacional, como o nacionalismo de cunho ufanista e o nacionalismo
critico, construido pelo recurso da polifonia, associado aos elementos
caracteristicos a narrativa destinada ao publico infantil. Ha, ainda, a inserg¢ao
do discurso democratico que se apresenta como mediacao e solucéo para
resolucao dos conflitos expostos na narrativa. Desvelaremos, portanto, quais
séo os efeitos de sentido que a insercao dos discursos de outrem pode evocar;
e, sendo o ato de enunciar uma forma de agao sobre o outro, quais seriam as
atitudes esperadas de resposta do interlocutor apreendidas pelo debate entre
as vozes do texto.

Para que nossos objetivos sejam alcangados, basear-nos-emos, direta
ou indiretamente, naquilo que postulam importantes tedricos que analisam as
manifestacdes de linguagem sob um prisma discursivo e/ou pragmatico como
Mikhail Bakhtin (2000; 2002), D. Maingueneau (2001), J. Authier-Revuz (1998),
O. Ducrot (apud KOCH, 2000), Ingedore Villaga Koch (1999; 2000), Beth Brait
(1996) e Helena N. Brandao (1990; 1998).

Para clarificar os conceitos que consolidam as bases sobre as quais
se edificardao nossas analises, trataremos, nos proximos paragrafos, das
definicbes dos termos que nelas seréo recorrentes.

Entendemos por discurso toda a manifestacéo de linguagem, verbal
ou ndo-verbal, contextualizada, interativa, com objetivos ou fungdes, integrada
em um género determinado, submetida a regras de organizag¢ao vigentes em
um grupo social determinado e monitorada pelo locutor (consciente ou
inconscientemente). E, igualmente, o discurso uma forma de acdo sobre o
outro e, por extensao, sobre o mundo. Todo discurso € assumido por um sujeito
que se colocara em posi¢cao de concordancia, concordancia parcial ou
discordancia daquilo que enuncia e revelara sua atitude perante ao seu co-
enunciador. E no cerne de um interdiscurso (relacdo que o discurso mantém
com outros discursos) que se apreende o discurso. Isso porque, para
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compreendé-lo na integra, € necessaria a capacidade de estabelecer a relagcao
que este tem com outras manifestagdes discursivas.

Em nosso trabalho, texto significara “a materializagcado que engloba o
enunciado como um todo, como constituindo uma totalidade coerente
(MAINGUENEAU, 2001, p. 57). Esse pode ser produzido por um sé locutor ou
por muitos; no caso de PMC os locutores sao a autora do texto verbal e os
ilustradores.

Podemos afirmar que, além de umtexto materializacao linguistica
o livro em analise, por todas as suas caracteristicas, constitui-se como um
discurso. Isto &€, PMC revela uma inten¢cdo comunicativa: estratégia ou meio
de se atingir determinado fim, depreendida em um debate de vozes polifonia

transpostas a enunciacéao literaria que serdo reforcadas ou refutadas
dependendo do ponto de vista que se quer afirmar.

O conceito denominado polifonia, introduzido por Bakhtin (2000) para
caracterizar o romance de Dostoievski, foi ampliado por varios teéricos. Ducrot
(apud KOCH, 2000, p. 50-57), transmigrando o conceito para a Pragmatica,
define-o como as diversas perspectivas, os diferentes modos de expressar
pensamentos, ou posi¢cdes que se materializam em um enunciado, discurso
ou texto. Para ele, ha dois tipos de polifonia: um deles ocorre quando no
mesmo enunciado, mais de um locutor é representado, como o discurso
relatado, citacdes, referéncias ou argumentacgao por autoridade, denominado
por Koch (2000, p. 57) como intertextualidade explicita; o outro se revela quando,
no mesmo enunciado, tem-se mais de um enunciador. Nesse ultimo tipo, os
enunciadores representam perspectivas diferentes sem que, para isso,
mobilizem textos efetivamente existentes.

A insercao de multiplas vozes em um texto ndo pressupde aderéncia
por parte do locutor. Este pode ou ndo concordar com a voz por ele mesmo
evocada. Vejamos o que diz Koch (2000, p.57) sobre o assunto:

Do ponto de vista da construgdo dos sentidos, todo texto € perpassado
por vozes de diferentes enunciadores, ora concordantes, ora dissonantes,
o que faz com que se caracterize o fenbmeno da linguagem humana,
como bem mostrou Bakhtin, como essencialmente dialégico e, portanto,
polifénico.

Todo discurso se integra em um género. Este por sua vez se define por
determinadas caracteristicas ligadas a forma de organizagao e a fungcao que
alguns textos apresentam. Assim, por exemplo, uma carta pertence a um
género e um conto a outro. Os diferentes géneros apresentam fungdes diferentes
e formas de organizacgao diferenciadas. Isto é, dizemos que Passarinho me
contou € um conto literario, porque a sua organizacao € narrativa e a funcéo da
linguagem predominante ¢ a literaria.

As caracteristicas principais do género em questao s&o: a presenca
de narrador e personagens, além de apresentar uma histéria organizada no
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tempo (linear), geralmente ancorada nas agdes dos personagens ou na
sucessao de fatos. E comum, nesse género, haver a insercéo de varias vozes
(narrador e personagens), seja pela via do relato seja pela citacao.

Bakhtin faz uma analise perspicaz dessa inclusao de vozes. O autor
discrimina trés categorias importantes, o discurso direto, o indireto e o indireto
livre, expondo suas caracteristicas e fungdes?. O discurso direto, e os proprios
mecanismos lingUisticos que o representam aspas, travessao (personagens)

materializam um isolamento que € uma forma de manter a integridade de
cada uma das vozes: a de quem enuncia € a de quem produz o discurso que
cita o enunciado.?

Ja o indireto, também caracteristico do género, possui uma tendéncia
analitica, uma vez que “os elementos emocionais e afetivos do discurso nao
séo literalmente transpostos (BAKHTIN, 2002, p.159). Para que o enunciador
explicite o que outro disse, € necessario que ele apreenda o conteudo e a
forma da enunciacao.

O discurso indireto livre, apesar de recorrente em textos literarios, néo
se materializa em PMC. Vale dizer, no entanto, que este € um caso bastante
interessante de polifonia, pois nele mesclam-se as vozes de dois enunciadores;
no caso de uma narrativa, a personagem € o enunciador primeiro e o narrador,
0 segundo. Essa fusdo acaba por gerar um efeito estilistico de ambigiidade:
torna-se dificil distinguir o ponto de vista de quem fala.

Convém ressaltar que, embora as ilustracées de lvan e Marcelo sejam
igualmente um fator de polifonia, pautar-nos-emos nos enunciados verbais,
deixando para outra oportunidade os efeitos de sentido gerados pela interacao
entre estes e os ndo-verbais.

Para finalizar, cumpre dizer que a apresentacao do trabalho nao
obedecera a linearidade do texto. Salientaremos os varios enunciados que
consistem em um fator de polifonia, tecendo os devidos comentarios. Ao final,
no item denominado O discurso do Canto Polifbnico uma analise macro-
textual, todas as relagdes entre as partes analisadas serao explicitadas.

2. Um canto polifénico

Conforme ja explicitamos, o género por que se veicula o texto ou o
enunciado é de suma importancia para a analise dos seus efeitos de sentido.

2 Convém ressaltar que o autor subdivide os discursos direto e indireto em varias
subcategorias, como: discurso direto preparado ou esvaziado, discurso indireto analisador
do conteudo e o analisador da expressao. Ele analisa, para estabelecer essas subcategorias,
os embreantes: tempos verbais, uso de marcas tipograficas, etc. Para este trabalho,
analisaremos as trés modalidades sem, necessariamente, recorrer ao estudo dos
embreantes, pois nossa pretenséo € verificar a polifonia existente em PMC e os efeitos
decorrentes da introducéo de vozes nesse texto literario. Isso, entretanto, ndo nos impede
de, quando necessario, recorrer a tais elementos de analise.

3 Nas palavras de Maingueneau, discurso citado e discurso citante, respectivamente.
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Em se tratando de um conto literario, encontraremos as instancias enunciativas
devidamente configuradas. Em outras palavras, estdo presentes o narrador,
instancia responsavel pelo relato; os personagens, cujas vozes serao inseridas
pela via do discurso direto ou do indireto; e os componentes regulares de
tessitura narrativa: um inicio que apresenta um cenario em equilibrio, um
desequilibrio e uma solucgéo. O restabelecimento da harmonia inicial, previsto
no género, ndo ocorre em PMC e tal fator sera motivo de analise posterior.
Convém salientar que Passarinho me contou nao é s6 um conto literario,
ha a variante de ele ser classificado como uma obra da literatura infantil. Assim
sendo, o imaginario da infancia também estara presente na narrativa, conferindo-
Ilhe recursos dos contos de fadas, tao apreciados pela faixa etaria a que se
destina. A seguir, discriminaremos as vozes que falam no texto literario.

2.1. O narrador

E de suma importancia para se apreender o jogo polifénico do texto, a
analise da abertura da narrativa.

Passarinho me contou € uma expressao popular, de tom intimista,
utilizada, geralmente, quando se quer escamotear a identidade de quem fez
um relato. Relato este que nao é oficial, mas uma “verdade compartilhada por
uma comunidade. Nesse sentido, uma espécie de vox populi corporificada é o
enunciador do texto. Com isso, o narrador transfere a responsabilidade pela
assercao a essa coletividade indeterminada, personificada no passarinho e,
assim, relativiza a onisciéncia tipica dos narradores de contos de fada, instituindo
uma aproximagao com seu interlocutor, ja que antes de narrar foi ou ouvinte da
narrativa. Um exemplo do texto que corrobora essa configuracao do sujeito da
enunciagao é a passagem que transfere para a passarada a voz da comunidade,
geralmente a responsavel pela divulgagao das noticias nao oficiais:

Toda essa passarada comecou a contar por ai uma noticia de espantar.
(MACHADO, 1986, p. 4)

Assim, podemos afirmar que, no nivel da enunciacédo, ha um duplo
desdobramento do sujeito. O enunciador um (En. ), aquele que relata o texto, é
o narrador que atribui o conhecimento de causa a uma personagem (En )*, por
meio de uma captacéo literal de uma expressao metaférica. Com esse jogo
enunciativo, o narrador adquire liberdade para aderir ou ndo ao que esta sendo
narrado, pois ndo foi ele, em tese, quem presenciou os fatos.

Essa abertura em duas “vozes , portanto polifénica, ja € um discreto
indicio de que havera diferentes perspectivas enunciativas. No decorrer da

* Transportamos e adaptamos, para o texto narrativo, o conceito L, estudado por Brandao
(1998) em um texto publicitario. Para que nao houvesse confuséo de conceitos, utilizamos
En para o enunciador em virtude de ser comum a vinculagao entre E e enunciado.
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narrativa, isso se comprovara, atestado, sobretudo, pela ironia em dois
momentos: na caracterizacao dos herdis e seus feitos e na metaenunciagao,®
realizada a partir da expressao um belo dia. Vejamos:

Contou também que um belo dia até ai nada demais, porque nesse
reino todos os dias eram belos pois, entdo, um belo dia (...). (MACHADO,
1986, p. 4) (grifos nossos)

Expressbées como um dia ou um belo dia sao conectores textuais
tipicos do género em questao, cuja funcao, geralmente, € a de introduzir a
desarmonia. No caso acima, a expressao foi tomada em seu sentido literal,
conferindo um tom irénico a perfeicao do reino. Note-se que o metaenunciado
se materializa entre travessdes, marcando claramente a outra voz, evidenciando
a dissociagao entre En e En,. Aironia estabelecida nessa inscrigdo da voz
independente de En, inaugura uma visao critica que até esse momento da
narrativa ndo havia aparecido. Se observarmos, a narrativa de En, se manifesta
em discurso indireto com todos os seus embreantes (verbo dicendi, conector
que e verbos nos pretéritos imperfeito e perfeito). Assim, sintatico-
estilisticamente, o narrador prepara “seu terreno para avaliagdes e insercoes
de contraponto.

2.2. Avoz dos personagens
2.2.1.A voz do passarinho

Ao passarinho € dada a voz, além dos motivos supracitados, para que
se construa o discurso nacionalista ufanista. Varios sdo os enunciados que
podem exemplificar tal assercao:

A terra era daquelas em que, se plantando, tudo da. (MACHADO, 1986, p. 2)
E o que havia nas matas ndo da nem para se contar. (MACHADO, 1986, p. 2)
(...) o que tinha de bicho era uma grandeza. (MACHADO, 1986, p. 2)

E quando passarinho conta e fala de bicho, ah!, até suspira! Diz que o
melhor s&o os passaros, coisa mais linda nédo ha. (MACHADO, 1986, p. 3)

O discurso relatado é a forma recorrente de a voz do passaro ser
materializada, pois propicia ao narrador poder de avaliacdo sobre o qué e o
como “foi dito . Notemos que as passagens acima séo transmitidas pela via do
discurso indireto com a particularidade de o ultimo trecho ser construido por
uma variante desse discurso, denominada por Bakhtin como discurso indireto

5 Adotamos, neste ponto, o conceito de metaenunciagdo desenvolvido por Authier-Revuz
(1998). A autora afirma que a metaenunciagao ocorre quando o dizer representa-se como
nao sendo mais 6bvio.
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avaliador da expressdo. Nesse, introduzem-se as palavras e a maneira de
dizer do discurso do outro, caracterizando a configuragao subijetiva e estilistica
como expressao. O ultimo trecho é exemplo dessa variante. A presenca do
verbo dicendi marca claramente a responsabilidade enunciativa do passaro,
configurando, assim, o discurso indireto. O narrador, por outro lado, ndo transmite
apenas o conteudo do enunciado, ele apreende e transmite “de forma analitica
a enunciagao de outrem enquanto expressao que caracteriza ndo so6 o objeto
do discurso, mas ainda o préprio falante (BAKHTIN, 2002, p. 160). Geralmente,
essa variante apresenta marcas tipograficas, como aspas, para destaca-la.
Apesar de no trecho ndo haver nenhuma marcacao que isole as palavras do
passaro, ha uma avaliacao - “até suspira! - e ha pontuacdo exclamativa,
cumprindo ambas o papel discursivo de introducéo subjetiva da voz do passaro.

Anosso ver, em PMC, torna-se produtiva tal construcao, pois, além de
o narrador continuar se dissociando da voz do passaro, ao caracterizar sua
expressao, compode, junto com o conteudo de sua fala, o possivel sujeito da
enunciacao. Assim, marcando um sujeito, um interlocutor direto (o narrador) e
um enunciado contextualizado, instaura-se um discurso. O recurso constitui-
se, entdo, em uma estratégia para fazer emergir um discurso ideoldgico: o
nacionalismo romantico de cunho ufanista.

O discurso direto € utilizado em dois momentos pontuais da narrativa.
O canto curto da personagem, em sua primeira insercao direta, é o desvendar
do problema do reino, funcionando como uma espécie de insight:

Problema-da-gente, problema-da-gente, problema-da-gente...
(MACHADO, 1986, p. 19)

Na segunda, dado o contexto, € um tipo de adverténcia que ajudara a
estabelecer um elo entre a ficcao e a realidade:

Tesouro-da-gente, tesouro-da-gente, tesouro-da-gente ... (MACHADO,
1986, p. 21)

Os discursos citados consistem em uma forma, como ja apontamos,
de criar um efeito de autenticidade, proporcionar a distancia entre enunciadores
e instituir uma objetividade. E por isso que nas citagcdes da fala do passaro,
utilizam-se expressdes curtas e repetitivas, condizentes com o que seria o
canto de uma ave. Cria-se, assim, um paradoxo: se o passaro s6 consegue
enunciar expressdes curtas e repetitivas, como ele pdde contar toda a narrativa
de PMC? Aresposta a essa indagacéo reforga a idéia de que, nas insercbdes
pela via do discurso indireto, ele cumpre a funcao de representar uma coletividade
indeterminada.
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2.2 2. Avoz do rei

A voz dorei, que se somara a voz do passaro no discurso nacionalista
romantico de cunho ufanista, € materializada, essencialmente, pelo discurso
direto. Com isso, cria-se um efeito de autenticidade e integridade da fala da
personagem, possibilitando a ilusdo de imparcialidade por parte do narrador. A
caracterizacao do rei como um governante que desconhece seu reino e a vida
de sua gente pbéde ser feita pelos proprios enunciados atribuidos a ele.

E eu que nunca tinha ouvido ninguém insinuar que o reino tivesse
problema, muito me espantei. (MACHADO, 1986, p. 8)

2.2.3. A voz do retirante

A voz do retirante é incorporada pela via dos discursos direto e indireto,
na enunciagéo dorei. O retirante é avoz do povo oprimido e sofredor, esquecido
pelos poderes publicos que, iludido com a promessa de uma vida melhor, tenta
a sorte nas capitais, em tese, o local onde circulam os bens e servigos. As
passagens em discurso direto, junto com a caracterizacao da personagem,
sao responsaveis pela construcdo de um outro discurso: o nacionalismo critico
que travara um debate com o primeiro desvelado, no contraponto da voz do rei:

Ele ficou muito agitado e disse assim: “Deus me livre! Eu quero é sumir!
N&o aglento morar num reino com um problema desses . (MACHADO,
1986, p. 7-8)

2.2.4. A voz das criangas retirantes

As vozes de Jodo e Maria ecoarao junto a do velho na configuracao do
discurso, por n6s denominado, nacionalismo critico. Desvelando,
inocentemente, o problema que deteriora aimagem do reino, as criangcas ganham
forcaicénica® em sua fala:

E o rei s6 ouvia pedagos misturados de cada um, coisas assim: terra
seca- gado morrendo- gente com fome- o rio secou- falta d dgua - doenca-
enterro- de tdo longe- inundacédo- acabou a comida- ponte caida (...).
(MACHADO, 1986, p. 16)

Embora n&o seja objetivo nosso analisar o diadlogo travado entre os
enunciados verbais e a ilustragdo, ndo podemos deixar de fazer uma excegao
neste momento da narrativa. O jogo de sorte ou azar em tabuleiros,

6 Utilizamos tal terminologia, no sentido de representacgéo figurativa, no caso, por meio do
codigo linguistico.
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representando os percal¢os superados para que os retirantes consigam chegar
a capital, além de reiterar a composicédo de um universo infantil, coerente com
0s personagens e, principalmente, com o interlocutor previsto, forma, com a
passagem supracitada, um painel dos problemas que o reino enfrenta.

P\ mant) o) B cien] ) BER) B2 )

Figura1 Jogo de avance-e-volte
Fonte: MACHADO, Ana Maria. Passarinho me contou.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986, p.17.

2.2.5. As agoes que “falam

A sabedoria popular nos ensina que, as vezes, “um gesto vale mais
que mil palavras . Embora n&o lhes tenha sido cedida a voz, os heréis e o todo
o povo do reino, também sao, por suas acgdes, veiculadores de discursos.
Nesse caso, o julgamento do narrador se torna evidente e é possivel depreender
qual o ponto de vista com o qual ele se identifica.

Os herdis individuais, estrangeiros ao reino, tipicos de contos de
fada, séo incorporados ao texto, fazendo alus&o a caracteristica exploratéria
das colonizagdes’ pelas quais o Brasil vem sofrendo desde os primérdios
de sua histéria, além de representar uma critica velada a esperanga

7 Ao utilizarmos o termo colonizagbes, referimo-nos a situagdo de dependéncia politica e/ou
econdmica nunca superada pelo nosso pais.
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messianica?, tipica do povo brasileiro. Assim, deslinda-se mais um discurso
presente no texto: o messianismo, que prevé um “herdi como a possibilidade
de salvacao para a patria e, além disso, denuncia-se a falibilidade desse tipo
de solucao.

A presenca de tais aventureiros produz um interessante efeito de sentido.
Os “salvadores do reino ativam o imaginario infantil para estabelecer uma
identificacdo qual a crianga que n&o quer ser super-heréi? para, logo a seguir,
vulnerabiliza-la. Os feitos heroéicos sdo, no género em questao, o que geralmente
sanam o desequilibrio, contudo, em PMC, essas personagens sao caracterizadas
como pérfidas e egoistas, indiferentes a solugéo do problema do reino.

Ja a populacao, com o debate propiciado pelo rei, entra em cena para
articular um outro discurso: a democracia como o elemento capaz de resolver
os problemas enfrentados por uma nacéo.

3. A intertextualidade

Sabendo-se que os enunciados adquirem sentidos diferentes em
contextos diferentes, analisaremos a insercéo de alguns deles em PMC e os
efeitos de sentidos decorrentes de tal fato.

3.1. A descricao do reino

E caracteristica do género ao qual pertence PMC a descricéo inicial do
cenario em que se passara a histéria. Esse recurso, nos contos de fada, por
mais caracterizador que seja, ndo visa a localizagcao espacial e temporal. Ao
contrario, € um dos responsaveis por transmigrar a narragao para o plano atépico
e atemporal, ancorando a narrativa na categoria do imaginario.

A descricao do reino de PMC ativa uma cenografia que o afastara do
género, por evidenciar um local definido em um tempo real. Além de evocar, na
longa descri¢ao, elementos que constituem a fauna e a flora brasileiras, ha a
introduc&o de dois enunciados, bastante conhecidos, que remetem a narragéo
para uma sintese da historia do Brasil. Vejamos:

A terra era daquelas em que, se plantando, tudo da. (MACHADO, 1986, p. 3)
Passarinho me contou que tinha até palmeiras onde canta o sabia.
(MACHADO, 1986, p. 4)

Embora ndo tendo sido marcados graficamente nao ha aspas ou
travessao para isolar o enunciado alheio , sabe-se que s&o dois enunciados

8 Nesse aspecto, o conto aponta criticamente para um dos aspectos fundamentais da cultura
brasileira: o messianismo de origem judaica, herdado pela nossa formacao ibérica. Fora
isso, ha que se considerar o complexo de colonizado que nos assola - o que vem de fora
€ melhor que o elemento autéctone.
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incorporados de outros textos, cuja caracteristica em comum é o carater
laudatério. O primeiro, o trecho da carta descritivo-informativa de Pero Vaz de
Caminha, registra o surgimento do Brasil na histéria das civilizagdes e o segundo,
o poema de Gongalves Dias, “Cancéao do exilio , invoca o sentimento roméantico
de exaltacéo a patria. Assim, esses icones de brasilidade compdem um cenario
que chama o interlocutor a identificacéo de sua patria.

3.2. O dialogo intra-textual

Estabelecendo uma estrutura intra-textual (dialogo do texto com o
préprio texto), criou-se, em PMC, uma interessante estratégia para
esvaziamento dos feitos herdicos. Junte-se a isso o fato de os trés cavaleiros
serem descritos, entre plumas e estandartes, de forma hiperbdlica eivada de
profunda ironia. A titulo de ilustracéo, transcreveremos trechos de cada um
dos enunciados:

O primeiro cavaleiro vestia uma armadura negra reluzente e montava um
magnifico corcel branco (...). Combate contra quem? Contra o Gigante
Aterrador, é claro (...) Como nao havia gigante algum, ndo consegui
encontrar. Mas nem se incomodou (...) Podia dar por encerrada sua carreira
de matador de gigantes e passar o resto da vida descansando, no bem-
bom. E foi justamente o que fez. (MACHADO, 1986, p. 8)

O segundo cavaleiro vestia uma armadura prateada reluzente e montava
um magnifico corcel negro (...). Combate contra quem? Contra o Terrivel
Dragéo, é claro (...) Como n&o havia dragao algum, nao consegui encontrar.
Mas nem se incomodou (...) Podia dar por encerrada sua carreira de
matador de dragbes e passar o resto da vida descansando, no bem-bom.
E foi justamente o que fez. (MACHADO, 1986, p.10)

O terceiro cavaleiro vestia uma armadura dourada reluzente e montava
um magnifico corcel baio (...). Combate contra quem? Contra o Pérfido
Feiticeiro, é claro (...) Como n&o havia feiticeiro algum, ndo consegui
encontrar. Mas nem se incomodou (...) Podia dar por encerrada sua carreira
de matador de feiticeiros e passar o resto da vida descansando, no bem-
bom. E foi justamente o que fez. (MACHADO, 1986, p. 11)

Resguardadas as caracteristicas individuais de cada herdi bem como
0 que encontram e retiram do reino a procura do problema que eles supunham
ser, sao exatamente iguais as passagens que marcam seus feitos.
Estabelecendo um paralelo entre forma e conteudo, podemos afirmar que essa
intertextualidade interna revela, por um lado, que os herdis nao existem e, por
outro, que as agdes realizadas, pelos que assim sédo (ou foram) considerados,
sdo sempre em beneficio proprio. Pode-se, assim, apreender, junto com a
metaenunciagao abordada anteriormente, o ponto de vista critico do enunciador
(En,).
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3.3 O didlogo com outras histérias infantis

Percebemos também a intertextualidade entre a narrativa em questao
e J6ao e Maria, Jodozinho Pé-de-Feijao e outras histérias de cavaleiros e
gigantes. Fazendo uso de elementos desses textos, além de evidenciar o
carater ludico, PMC estabelece uma identificacdo com o interlocutor em
potencial do texto, ja que “brinca com o conhecimento compartilhado das
historias ouvidas e/ou lidas nessa fase da vida.

4. O discurso do Canto Polifonico: uma analise macro-textual

Com todas as estratégias de polifonia desveladas, resta-nos relaciona-
la aos efeitos de sentido do texto PMC como um todo.

Passarinho me contou, como apontamos na introdugéo, instaura um
debate ideologico entre as diversas vozes evocadas no texto. Essas vozes, na
narrativa, atribuidas a diferentes personagens (sujeitos representados),
promovem discursos diferenciados que propiciam uma identificacao com vistas
a sua incorporagao momentanea por parte do interlocutor. Ao incorporar esses
discursos, o conflito se instaura e, a partir de uma altercacéo ideoldgica, esse
conflito € levado a consciéncia, gerando uma reflexao e uma tomada de posicao
por esse individuo. Convém ressaltar que se trata de um processo sucessivo,
apontado pelas estratégias textuais. Os discursos se intercalam como em um
debate, em que ha turno e returno, uns sendo enfraquecidos e outros sendo
fortificados. Esse mecanismo foi construido por diversos recursos diretamente
relacionados a polifonia. Um deles é a abertura em duas vozes (o desdobramento
em En, e em En ), permitindo uma relativizagéo da onisciéncia do narrador e,
conseqlentemente, uma aproximacado maior dele com o interlocutor. Outro
recurso € a avaliagao que se pode depreender das formas de relatar ou de citar
as vozes de personagens®. Um outro € a ancoragem do texto, pela via da
intertextualidade, em um lugar definido e em uma histéria, igualmente, definida,
fazendo emergir um sentimento de brasilidade e conscientizagao.

Vejamos, entdo, como ocorre esse debate de vozes em PMC. Os
discursos que emergem dessas vozes ou agdes dos personagens dialogam
da seguinte maneira: em um primeiro momento, identifica-se o local de que se
fala em um discurso nacionalista ufanista, evidenciado pelo passarinho em
discurso indireto e pelo rei:

Afinal estamos acostumados a que todos os viajantes fiquem
deslumbrados, digam que aqui € um paraiso, o lugar mais lindo do mundo,
0 céu mais estrelado, a baia mais bela, as flores mais cheirosas... e que

® Sabendo-se que os personagens sdo criados para a narrativa, a propria caracterizagao ja
€ imbuida de avaliacao.
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a graca e a beleza das mulheres de nossa terra sdo incomparaveis.
(MACHADO 1986, p. 6)

O segundo é o discurso que representa o nacionalismo critico,
despertado pelo reconhecimento de que ha problemas no reino-maravilha, que
€ exposto pela voz do velho retirante, com a qual o narrador evidencia, por
meio da ironia que permeia toda a narrativa de carater ufanista, concordancia:

Entao o velho se levantou da rede (...) e disse: “Esta vendo s6? O problema
€ o seguinte... (MACHADO, 1986, p. 8)

O terceiro, que se associa ao nacionalismo romantico, é o do
messianismo que emerge das atitudes dos herdis cavaleiros, refletindo uma
ideologia de dominacéo:

Combate contra quem? Contra o Gigante Aterrador, é claro. O cavaleiro
negro era especialista em Gigantes Aterradores. Se um reino tinha
problemas, para ele s6 podia ser por causa de um gigante. (...) Se em pé-
de-feijao havia gigantes, imaginem em jacaranda... Como n&o havia gigante
nenhum, ndo conseguiu encontrar. Mas nem se incomodou. S6 com as
madeiras, as resinas, as plantas medicinais, os frutos, a celulose, as
peles preciosas e todos os animais que foi achando pelas florestas,
acabou tendo mais do que o tesouro do reino. Podia dar por encerrada
sua carreira de matador de gigantes e passar o resto da vida descansando,
no bem-bom. E foi justamente o que fez. (MACHADO, 1986, p. 8-9)

O que sucede ao terceiro € uma ratificacao discursiva ao nacionalismo
critico representada pela voz das criancgas:

E o rei s6 ouvia pedagos misturados de cada um, coisas assim: terra
seca- gado morrendo- gente com fome- o rio secou- falta d 4gua - doenca-
enterro- de tdo longe- inundacdo- acabou a comida- ponte caida(...).
(MACHADO, 1986, p. 16)

O ultimo discurso apresentado € o do principio democratico,
representado pelas agdes do povo:

A conversa ainda demorou muito e foi entrando nela muita gente mais.
Ministros e ndo-ministros, nobres e plebeus, gente das escolas e das
oficinas, dos laboratérios e das fabricas, homens e mulheres, velhos e
criangas, pessoas da capital-maravilha e dos lugares distantes, cheios
de fome, discutindo muita coisa, fazendo mais coisa ainda. (MACHADO,
1986, p. 20 )

Sabendo-se que todo discurso é uma forma de agéo sobre o outro e
gue quem enuncia deseja uma resposta de seu interlocutor, o que podemos
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captar de uma provavel resposta-atitude esperada da questao que se impde
pelo conflito dialdgico é fazer calar de uma vez por todas o discurso nacionalista
laudatorio e a eterna tentativa de buscar solugdes alhures, por meio de herdis
individuais ou coletivos, sobretudo nas nagdes poderosas internacionais, para
gue se circule o discurso do nacionalismo critico e a busca por uma alternativa
democratica de resolucéo dos problemas nacionais.

Resta-nos abordar a questdo do género. Como se pode ver, PMC
constroi, no seu discurso, uma singularidade: suas caracteristicas apontam
para um conto literario infantil, proximo aos contos de fadas. Ao interagir com
o texto, entretanto, percebe-se claramente que, diferentemente desse tipo de
narrativa, o lugar de que se fala é real e os herdis sdo descaracterizados, isto
€ ndo conduzem a solugéo e ndo ha final feliz. H4 somente uma possibilidade
de processo que envolve uma coletividade para que se restabelega a harmonia.
Isso gera um efeito de sentido impar: a estrutura de conto de fadas € utilizada
para desconstruir a visao utdpica que esse tipo de texto representa.

5. Consideracgoes finais

Passarinho me contou, como se pode observar, € uma obra singular de
nossa literatura infantil. A polifonia, nele instaurada, revela-se como umarica
estratégia para fazer emergir discursos culturalmente introjetados, mas nem
sempre conscientes, principalmente em se tratando de leitores infantis. O
enunciador, ao provocar um conflito, a partir dos elementos de identificagdo
analisados, estabelece um debate produtivo, apontando para a vitoria do
nacionalismo critico e do principio democratico.

Destarte, fica patente que a estrutura dialdgica, por meio da polifonia,
revela-se uma 6tima estratégia de construcéo de sentidos. A partir dessa, no
caso de PMC, promove-se a possibilidade de identificacdo com os discursos
caracteristicos da identidade nacional, de forma critica e atuante.

Tal fato nos leva a reafirmar a importancia de uma abordagem discursiva
na leitura e analise de textos ricos como o que esta em estudo. E preciso
frisar, entretanto, que, como alternativa pedagdgica, néo basta que sejadada a
oportunidade de leitura de textos como PMC para trabalhar as tipicas perguntas
insipientes de localizagcao de informacao ou conferir-lhes um tratamento
paradidatico. E necessario fazer com que o aluno perceba as estratégias
discursivas presentes em um texto. No caso de PMC, seria um bom t6pico de
discusséao a analise dos indices de polifonia e, dentro desse, o didlogo que o
texto estabelece com outros textos e os efeitos de sentidos gerados por essa
insercdo. Isso seria fundamental para a construcdo de uma competéncia
linglistica realmente significativa, pois se estaria fornecendo possibilidades
de a crianga poder ler qualquer tipo de texto, inclusive o texto-mundo, no qual
estao previstos debates discursivos de varias ordens: existencial, social, politico,
ideoldgico, entre outros.
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FARAH, A. G. PASSARINHO ME CONTOU: APOLYPHONY SONG

Abstract: It is an analysis of a children s literary work, Passarinho me
contou, by Ana Maria Machado, correlating it with the perspective of
otherness. There will be issues concerning the polyphony as a resource
structure in the construction of the senses. It will examine how the dialogue
between voices brought to the text represents an ideological debate among
various facets of national identity, in an attempt to identify the reader with an
over others. Point will be a wealth of work to educate the reader assume
that a critical study of the dialogue work.

Key words: Literary narrative; Otherness; Polyphony; National identity.
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