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ALITERATURADAS (IN)DIFERENCAS

Muna OMRAN'

Resumo: O presente trabalho discute, brevemente, a construgdo narrativa
dos romances Os filhos da Meia-Noite, Os versos satanicos e O ultimo
suspiro do Mouro, do escritor indo-britdnico Salman Rushdie, tomando
por base as propostas teoricas da construgdo do romance contemporaneo
e suas relagbes com o pos-colonialismo. Os romances produzidos por
autores como Rushdie (nascidos em ex-colbnias do ocidente e depois
imigrantes nas suas antigas metropoles) rejeitam a hegemonia do
pensamento das forgas totalizadas que violam a individualidade humana,
como também, das minorias que seqguem caminhos contra o conformismo.
Ao analisar a obra de Rushdie, destacamos que, apesar de sua narrativa
se fazer através da lingua inglesa, encontramos em sua estrutura discursiva
as forgas culturais da sociedade oriental e ocidental. As historias contadas
por Rushdie sdo historias outras que, por meio de um espectro narrativo
envolvente, contam a historia daqueles que vivem sob o dominio do siléncio
e assim tentam manter sua identidade.

Palavras-chave: Teoria da literatura; Literatura comparada; Estudos
culturais; Romance.

Em busca da identidade

De acordo com os estudos do teérico da literatura Edward Said (1995,
p. 39), muitos autores ocidentais? do século XIX e inicio do XX se preocuparam
em representar em suas obras a expansao e a supremacia dos seus impérios.

Assim, os autores da literatura inglesa, envolvidos com a missao de
civilizar, se comprometiam com projetos, acreditando que sua cultura levaria a
luz aos lugares e povos distantes e desconhecidos da Europa. Esses escritores
divulgavam, através da sua literatura, a ideologia colonialista do Grande Império
Britdnico The Great Empire. No entanto, desconheciam por completo o gosto,
a realidade dos povos colonizados?® e os olhavam como barbaros, acreditando

' Doutora pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) em Teoria e Historia Literaria.
Profa. do programa de P6s Graduacgao de Letras do Centro Universitario Plinio Leite, Rio de
Janeiro, Niter6i. Professora de Teoria da Literatura do Curso de Letras do Centro Universitario
Plinio Leite. E-mail: m_omran@uol.com.br

2 Edmund Burke, Rushkin, Carlyle, James e John Stuart Mill, Kipling, Balzac, Nerval, Flaubert
ou Conrad.

3 Alintelectualidade britanica, de um modo geral, no século XIX e inicio do XX, vivia distanciada
de tudo que nao fosse ligado aos valores da alta aristocracia, por isso viam como barbaros
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que a sua funcdo como intelectuais seria de divulgar as benesses da
colonizacgao.

Para eles, a vontade, o gosto, a opinido, a moral do império deveriam
ser seguidos e respeitados por todos aqueles que, de acordo com os
colonialistas, eram “selvagens , ou seja, africanos e orientais que néo
estivessem de acordo com o conceito de civilizagéo europeu e que, portanto,
deveriam ser “domesticados .

Como afirma Marc Ferro:

Todavia, o que aproximava franceses, ingleses e outros colonizadores, e
dava-lhes consciéncia de pertencerem a Europa, era aquela convicgao de
gque encarnavam a ciéncia e a técnica, e de que este saber permitia as
sociedades por eles subjugadas, progredir. Civilizar-se. (FERRO, 1996, p.
36)

Se por um lado, no final do século XIX e inicio do XX, temos autores
que fizeram apologia da expansao colonial, por outro, no final do século XX,
temos um grupo de escritores, filhos dessas ex coldnias, cujas obras desnudam
0 processo pelo qual passou a ocidentalizagdo nas coldnias, por exemplo,
inglesas e francesas. A grande problematica que envolve a obra do escritor
indo britdnico Salman Rushdie é a influéncia de uma cultura ocidental, a
britdnica, sobre a milenar cultura indiana. Ser ou ndo ser ocidental, como ser
um ocidental, qual o legado da imposi¢do dessa cultura sobre a oriental sdo
problematicas levantadas pelos personagens da obra desse romancista. Mas
se o autor discute em sua obra a suspensao de uma identidade cultural apés
a colonizagao, se questiona o legado deixado pelos ingleses no subcontinente,
gue motivos entao o teriam levado a uma condenacéo por parte dos religiosos
de um pais oriental? Por que os aiatolas do Ira, em 1989, o condenaram a
morte? Por que intelectuais* das ex-colénias britanicas e francesas ainda sofrem
perseguicbes em paises onde o fundamentalismo islamico tem ditado as
normas®, ja que esses intelectuais, de uma forma ou de outra, ndo aderiram ao
discurso expansionista do ocidente? Possivelmente essas perseguicdes ainda
ocorrem, pois, de alguma forma, esses escritores levantaram a voz contra
toda e qualquer imposicao ideologica seja ela ocidental ou oriental, e, ao
mesmo tempo, sdo considerados cooptados pelo ocidente e pelo oriente, ja
que, por serem hibridos culturalmente, “emergem em momentos de

ndo s6 os povos colonizados, mas também os operarios britanicos.. “(...) intellectuals
generated the Idea of natural aristocracy, consisting of intellectuals (CAREY, John, 1992,
p.71).

4 Ha um grande numero de intelectuais que se encontra neste grupo, entre eles: Salman
Rushdie, Abdelkebir Khatibi, Anita Dessai (ja citados), Assia Djebar, Tahar Djaout, Tarik Ali,
Hanif Kureishi, entre outros.

5 Referimo-nos, em especial, aos paises onde predominam no governo fundamentalistas
islamicos, como é o caso do Suddo e do Paquistdo, entre outros.
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transformacao histérica (BHABHA, 1998, p. 21). Assim, conseguem detectar
as causas do atraso econémico e social, tanto aquelas provocadas pelos seus
ex-colonizadores como por aqueles que desejam banir toda e qualquer influéncia
ocidental, por ser considerada nociva. Mesmo apontando tais problemas, o
receio do retorno da colonizagao gera nos antigos colonizados um sentimento
de revanche contra qualquer questionamento que possa vir a ser feito em relacao
a sua conduta politica e social. Portanto, como afirma Edward Said:

Temos de avaliar a nostalgia imperial, bem como o édio e o ressentimento
que o imperialismo desperta nos dominados, e devemos tentar examinar
de forma abrangente e cuidadosa a cultura que alimentou o sentimento, a
l6gica e, sobretudo, a imaginacéo imperialista. (SAID, 1995, p. 43)

Dessa forma, a experiéncia vivida por muitos intelectuais das ex colbénias
nao foi das mais satisfatérias, pois séo perseguidos ou sofrem atentados, ou
recebem ameacas dos mugulmanos fundamentalistas que consideraram seus
textos constituidos por elementos tidos como profanos®. Esses paises nao
compreendem a l6gica da democracia ocidental, baseada no lema lluminista,
e com isso tornam-se intolerantes com seus intelectuais e em consequéncia
sao chamados de barbaros pelo ocidente.

Assim como Said, acreditamos que os intelectuais devem ser vistos
como modificadores da esfera publica, sejam eles ligados ao poder politico ou
nao. Muitos intelectuais contemporaneos’ contam com o apoio da midia e da
Internet para divulgar seu posicionamento em relagao aos problemas vividos
pelo Terceiro Mundo, a Guerra do Iraque, as experiéncias realizadas pelos
grandes laboratérios em paises do continente africano, os problemas da ma
distribuicdo de renda, o sectarismo religioso e o terrorismo de Estado. Pois,
ainda de acordo com o estudioso palestino:

O papel do intelectual é, antes de mais nada, o de apresentar leituras
alternativas e perspectivas da histéria outras que aquelas oferecidas pelos
representantes da memodria oficial e da identidade nacional que tendem
a trabalhar em termos de falsas unidades, da manipulacédo de
representagdes distorcidas ou demonizadas de populagdes indesejadas
ou excluidas e da propagacao de hinos herdicos cantados para varrer
todos que estiverem em seus caminhos. (SAID, 2003b, p. 37)

Notamos que os intelectuais da diaspora, por sua vez, num primeiro
momento, aproximam-se, uns aos outros, ao rejeitarem a hegemonia e a
totalizacéo das forgas institucionalizadas, e ao produzirem, em sua maioria,

6 O caso mais conhecido € o de Salman Rushdie, acusado de compilar a biografia do Profeta
e blasfemar contra o Islé& no romance Os versos satanicos.

" Citamos os americanos Noam Chomsky e Robin Blackburn, o indiano Aijaz Ahmad, o
paquistanés Tariq Ali entre varios outros.

47



Letras & Letras, Uberlandia 24 (2) 45-62, jul./dez. 2008

obras escritas na lingua do seu antigo colonizador. Essas narrativas, além
de retratarem as angustias individuais na sociedade globalizada, revelam os
caminhos que as minorias trilham fora da rota do conformismo, e denunciam
o discurso dominante e autoritario tanto da sua sociedade de origem quanto
daquela em que foram educados. Nesse sentido, esses intelectuais se
colocam a margem da estrutura do poder em que vivem, mas,
simultaneamente, séo vistos como bens culturais do ocidente. Rushdie passa
a ser um autor canonizado pelo ocidente, um autor celebrado e incorporado
a cultura ocidental®, mesmo que esteja apontando as falhas desse mesmo
ocidente.

Rushdie € uma presenca importante na cena cultural britanica e um
visitante apreciado em congressos e departamentos de pds graduacao
em ambos os lados do Atlantico. A publicidade na edicdo de bolso de
Shame, da Vintage, baseada em parte numa citagdo do New York Times,
o incorpora a Swift, Voltaire, Sterne, Kafka, Grass, Kundera e Marquez.
(AHMAD, 2002, p. 97)

Seus textos nao deixam de retratar o embate entre o “eu , as tradicbes
milenares, como também entre “outro , os valores ocidentais, o opressor que
impde regras desagregadoras da sociedade indiana, ja em si dividida em castas,
religides e etnias. Esse “outro assume, ainda, uma postura de libertador, pois,
ao entrar em contato com essa cultura distinta, pretende emancipa-la das
forcas opressoras internas da sociedade indiana.

Assim, pode-se dizer sobre os romances de Salman Rushdie, aqui
apresentados, que o dialogo existente entre a estrutura discursiva, o
contexto cultural e a pluralidade de significacdes possibilita o desnudamento
do discurso dominante e autoritario tanto da antiga metrépole quanto da
atual sociedade em que vive. Rushdie € um exilado, logo, “esta sempre
deslocado (SAID, 2003a, p. 53). Na condigao de intelectual exilado realiza
o julgamento de sua cultura positiva ou negativamente dentro dos padrdes
ocidentais em que vive.

Rushdie ndo € o unico autor oriental exilado, ndo é o unico a escrever
na lingua de seu antigo colonizador. Mas que problema existe em escrever na
lingua do antigo colonizador?

Essa opcéo provoca uma grande celeuma em relacéo a esses autores,
uma vez que essas linguas trazem em si uma ideologia, um pensamento que
rege a cultura que expressam.

De acordo com Roland Barthes, em O Grau zero da escritura, a escrita
possui uma funcéo quando

8 Rushdie foi vencedor dos mais importantes prémios literarios americanos, ingleses e
franceses.
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Colocada no amago da problematica literaria, que s6 comeca com ela, a
escritura portanto é, essencialmente, a moral da forma, a escolha da area
social no seio da qual o escritor decide situar a Natureza de sua linguagem.
Mas esta area social ndo é a de um consumo efetivo. Para o escritor, ndo
se trata de escolher o grupo social para que escreve: ele sabe perfeitamente
que, a menos que se conte com uma Revolugdo, sera sempre para a
mesma sociedade.[...] Desse modo, a escritura € uma realidade ambigua:
de um lado, nasce incontestavelmente de uma confrontacdo do escritor
com a sociedade; de outro lado, por uma espécie de transferéncia magica,
ela remete o escritor, dessa finalidade social, para as fontes instrumentais
de sua criagéo. Por ndo poder fornecer-lhe uma linguagem livremente
consumida, a Histdria Ihe propde a exigéncia de uma linguagem livremente
produzida. (BARTHES, 1971, p. 24-25)

O discurso do autor deixa de existir, ouve-se “o rumor da lingua /e
bruissement de la langue na voz plural, eco da fricgao de falares encenados
pelo ritual da leitura. Linguagem utdpica por exceléncia, ligada ao gozo,
rechacando a tentacéo do significado, a escrita, para Barthes apresenta-se
como um luxo (uma auséncia) e inverte a hierarquia dos agentes do contrato
linglistico, de onde emerge, soberano, o Texto (BARTHES, 2002).

Ainda de acordo com o pensador francés e numa perspectiva imanente
da percepc¢ao/recepgéao do texto, o leitor € também produtor. Nesse intrincado
sistema de palavras e memorias que se cruzam, produzem-se sempre novos
sentidos a cada leitura. Além disso, a existéncia de varias camadas de
discursos, possibilitando combina¢cdes multiplas, conforme o desejo do leitor,
pde em cena o proprio discurso do desejo. Nesse saber com sabor, na cintilagao
intransitiva da linguagem rompida ao sabor dos significantes, ndo se aspira a
nenhuma verdade, a nada que possa parar o transito da palavra. Pois a memoéria
da escrita é pura deriva, salto mortal no escuro sem rede de protegéo. Assim,
nao ha linguagem inocente, nem sentido proprio, mas uma interminavel
apropriacao de palavras cujo rumor (d)enuncia a faléncia da verdade (substituida
pela verdade do jogo).

Certas sociedades impdem os seus signos, e tudo o que estiver em
desacordo com eles sera condenado, o que faz com que a producao de alguns
autores se torne diabdlica, impedindo a comunhé&o instauradora da linguagem.
Para a sociedade islamica, a totalizagao de todo e qualquer signo linguistico
se encontra no livro sagrado dos mucgulmanos: o Cordo. Nele, a Tradigao de
uma sociedade é passada de geracao a geracao, sem atualizacdo. A Palavra,
para os religiosos, esta no Texto. Contudo, Salman Rushdie reinventa as
tradigdes presentes na sociedade islamica, misturando-as ao que apreendeu
através da narrativa oral dessa mesma sociedade e da aos seus textos uma
dimensao carnavalesca. Ao reescrever a tradicao religiosa, na lingua do ex-
colonizador, ele reinterpreta as conseqiiéncias da colonizacéo na india, e o
autor por isso, passa a ser considerado um blasfemador, um kafer (incrédulo),
pois além de inverter os valores das metaforas religiosas, Rushdie apreende a
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linguagem real, falada, questionando assim o poder da Shari a°.

No caso de Os versos saténicos, o autor se inspira na tradicéo islamica
para construir sua narrativa. Seu “erro , de acordo com os fundamentalistas,
foi, além de reescrever a biografia do profeta, utilizar o idioma inglés,
representante do “inimigo iraniano , o ocidente, em especial os Estados Unidos.
Ao fazé-lo, Rushdie recria um universo no qual a constru¢cao da identidade
articula-se a tomada da palavra por uma comunidade critica.

Ao se apropriar de uma lingua ocidental para expressar suas
necessidades, impressdes e desejos uma lingua carregada ideologicamente
da cultura cujo poder invadiu e colonizou além das fronteiras européias o0s
escritores das ex-colénias, num primeiro momento, parecem estar limitados a
duas justificativas:

1. aceitar a hegemonia linglistica ocidental com ou sem consciéncia
das conseqliéncias ideoldgicas do uso desse discurso;

ou

2. posicionar-se publicamente contra a cultura manifestada nessa lingua.

A primeira justificativa parece ser de dificil sustentacédo, visto que esses
escritores procuram marcar suas diferencas culturais através do discurso oficial,
mostrando-se conscientes do legado deixado pela colonizacdo. Ja a segunda
cai numa armadilha criada pela forca ideolégica desse mesmo discurso, uma
vez que este reitera sua posicéo de palavra dominante ou discurso de poder.
De qualquer forma, as justificativas que levam ao uso do idioma do colonizador
mostram a assimilacao e a identificacdo desses autores com a cultura
colonialista, assim como o0 seu senso critico em relacdo ao processo
colonizador. Tais autores reconhecem a forca da alteridade que a linguagem
traz e por isso recorrem a outra lingua para descentralizar o poder, ja que “a
linguagem n&o é um instrumento univoco: serve igualmente a integracéo no
seio da comunidade e a manipulagao de outrem (TODOROV, 1991, p. 118).
Da mesma forma, ao recorrerem ao discurso do antigo colonizador para falar
dos e aos antigos colonizados, estabelecem a problematica da alteridade,
como ainda nos assinala Todorov, pois “a semibtica ndo pode ser pensada fora
darelagdo com o outro. (TODOROQOV, 1991, p. 155)

Ex-colonizado, de familia mugulmana, criado na Inglaterra, ora vivendo
nos E.U.A, ora na Europa, o discurso narrativo de Rushdie se revela como
expressao do conhecimento do seu préprio povo, de homens que, como ele,
vivem em contato direto com a cultura européia, inco(r)porando-a ao seu universo
cultural. Seus personagens revelam o choque que o conflito das alteridades
produz. Salim Sinai, protagonista de Filhos da Meia-Noite (FDM), Saladin
Chamcha e Gibreel Farishta, Os versos satanicos (VS) e o Mouro, O dltimo

® Shari a - o sistema legal do Isla.
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suspiro do Mouro (OUSM) vivem a tenséo de diversas culturas: a européia e a
indiana com suas diferentes castas e religides. Nessa galeria de personagens
Saladin Chamcha (VS) é quem melhor encarna essa tenséo cultural, pois
assimila a cultura do antigo colonizador. Ele busca renegar a sua cultura de
origem, mas néo consegue se distanciar dela totalmente; ndo deixa de compara-
las, logo, os choques entre ser ou n&o ser indiano/oriental/inglés/ocidental sdo
inevitaveis:

‘Esqueca de mim, ele implorou. ‘Ndo gosto de gente aparecendo para
me visitar sem avisar. Ja esqueci a regra do jogo das sete pedras e do
kabaddi, ndo consigo recitar minhas oragées [grifo nosso], ndo sei 0 que
tem de acontecer numa cerimbnia nikah, e nesta cidade em que cresci eu
me perco se sair sozinho. Nao é minha terra. Me deixa tonto porque parece
minha terra e ndo é. Deixa meu coracdo tremendo e a cabecga girando.
(RUSHDIE, 1998, p.63)

Apesar de reconhecer-se distante dos habitos indianos, Saladin
continua preso as suas origens, mas, ao mesmo tempo, nao esta certo a
respeito dos seus valores culturais, uma vez que ndo os recusa totalmente, na
medida em que se sente confuso diante dos costumes de sua terra.

Em O ditimo suspiro do Mouro, esse conflito se concentra nas origens
de Moraes Zogoiby. Sua mée, a artista plastica Aurora Zogoiby, catdlica, filha
da elite indiana, descendente do navegador portugués Vasco da Gama, casa-
se com Abraham Zogoiby, judeu, descendente de um arabe o ultimo sultéo,
Mohamed Xl expulso da Espanha. Na constituicdo dessa familia ha a
multiplicidade cultural que forma a india.

E disse com todas as letras. ‘Houve miscigenacéo . E ainda que fosse
facil sentir compaixao pelos dois, o arabe espanhol expulso de seus
territorios e a judia espanhola exilada dois amantes impotentes unindo
forcas contra o poder dos reis catélicos -, era apenas do mouro que
Abraham se compadecia. (RUSHDIE, 1996, p.91)

Aurora é metafora da mae-india, seus filhos sdo descendentes de
catodlicos, mouros e judeus, exemplo das diversas etnias e religides que
formaram a India. Aurora representa, ainda, a deusa Kali'® da religido hindu.

Em néds Aurora evocava um amor que parecia grande demais para nossos
corpos, como se primeiro ela criasse o sentimento e depois o impusesse
a nos para que o sentissemos como se fosse uma obra sua. Se nos

0 Kali representa criagao, destruicao, morte, maldigdo, egoismo, materialismo, transformacéao,
combate ao medo; tem como tarefa banir o mal, remover sofrimentos, cobica, e exterminar
a iluséo.
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pisoteava, era porque noés deitdvamos voluntariamente aos seus pés,
calgados com botas munidas de esporas; se nos acoitava a noite, era
porque adoravamos os golpes de sua lingua. Foi quando por fim me dei
conta desse fato que perdoei meu pai; todos n6s éramos escravos dela,
e ela fazia com que a escraviddo fosse para n6és o paraiso. Segundo
dizem, é isso que fazem as deusas. (RUSHDIE, 1996, p. 183)

Moraes, mesmo fascinado por sua mae, reconhece a sua forga
dominadora; Aurora representaria o passado multicultural, a forga opressora
da mae patria e a for¢a da tradicéo religiosa. No entanto, Moraes afasta-se de
sua casa, do seu lar de origem, da sua raiz cultural ao n&o aceitar a imposig¢ao
de seus pais contra seu envolvimento com Uma. Abandona a Elefanta e parte
para descobrir e inserir-se num novo mundo, em busca de uma identidade
propria.

Assim como seus personagens, Rushdie sente-se dentro e fora da
sua cultura de origem: um oriental que vé seu pais fragmentado, e um ocidental
gue se inscreve no canone da cultura do ocidente.

Salman Rushdie, ao adotar o idioma dos seus antigos colonizadores
como modo de expressar suas tradigdes, conflitos e ambivaléncias, acaba por
proteger seu discurso contra a ideologia dominante. Embora, invariavelmente,
em seus escritos haja a marca da dissidéncia e da contestacao, nao falta a
expressao das ricas e abundantes crencas e praticas das tradi¢des indianas e
islamicas.

O uso da lingua do ex colonizador torna-se um instrumento de libertacao
e auto-afirmacéo na medida em que o relato de tais experiéncias nessa lingua,
de acordo com Rushdie, expressa com maior intensidade e proveito as
divergéncias em relacéo a sociedade em que vive.

A narrativa rushdiniana apresenta a expressao da dupla contradigao
que consiste no uso da lingua do antigo colonizador e de sua forma literaria por
exceléncia (o romance) para exprimir a cultura indiana. Através da lingua inglesa,
o escritor indo-britanico consegue afastar-se criticamente do cotidiano e de
suas tradicbes para poder apreendé-lo, ja que para uma reflexao critica e
aprofundada, a distancia se faz necessaria. Como os demais autores da
diaspora, Rushdie nao aceita o discurso dominante quer da antiga Metr6pole,
quer das novas forcas ideologicas presentes na sociedade islamica e/ou indiana.
Kateb Yacine, provavelmente o primeiro intelectual norte africano a escrever
em francés, apontou no artigo “Le rdle d écrivain de | Etat socialiste arecusa
de alguns escritores pds-coloniais a se submeterem as estruturas do poder
que os moldava.

Na nossa tradicdo arabe, existem alguns poetas que recusaram a
mensagem do Profeta. As pessoas acreditavam que poderiam orgulhar-
se, mas isto ndo era verdade. Era o interesse na total confianga, na palavra
pela palavra e na recusa em ser domesticado. Existia o verdadeiro poeta.
Ele era alguém que néo pretendia fazer das suas palavras algo que
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domasse os homens e que os ensinasse a viver, mas, pelo contrario,
alguém que lhes trouxesse a liberdade, a constante e perturbadora
liberdade. (YACINE, 1965, p. 179-180)

Os “verdadeiros poetas , para Yacine, tém em comum a tentativa de
forjar um discurso nao totalizante, que consiga se libertar das diferencas e
servir como modelo para aqueles que sofrem por terem em sua formacao vinculos
soécio-culturais com o Ocidente. Esses “verdadeiros poetas vivem sob a ameaca
da repressao, e, em alguns casos, chegam a ser assassinados por
extremistas'. Todavia, essa afirmacdo poderia soar como uma grande
simplificacdo caso houvesse o desejo de se compreender a resisténcia desses
“‘poetas descritos por Yacine como negadores da “mensagem do Profeta .
Tais autores sao atacados, pois, de acordo com os extremistas islamicos,
nao sao considerados criticos de um poder imposto, e sim refutadores do isla
e de seu profeta Maomé. A obra de Rushdie rejeita todo e qualquer totalitarismo
seja ele social, politico ou religioso, por meio de uma literatura que, por diversos
caminhos, nega ou colide com algumas censuras impostas em nome da Palavra

do Cordo, das Sunnas ou coletaneas de Tradi¢cbes (hadiths) de Maomé. Em
sintese, autores como Rushdie repelem também as imposi¢des feitas em nome
do discurso mais forte da sociedade oriental a religido.

Através da leitura dos romances apresentados nesse artigo,
sublinhamos as questdes relativas ao idioma escolhido para escrever o romance,
a cultura que esse idioma carrega, como também os bens culturais trazidos
pelo autor.

Logo, os bens culturais atuam na construgao narrativa de Rushdie,
levando-nos a refletir sobre o perigo que incorremos ao incluir as obras dos
autores da diaspora sob um mesmo rotulo, na expectativa de uma melhor
compreenséo do processo da colonizagéo e do de emancipacéo, pois

(...) ndo € possivel [...] operar com os poucos textos que se tornam
disponiveis nas linguas metropolitanas e entdo postular uma completa
singularizagcédo e transparéncia no processo de determinagédo, de modo
que toda complexidade ideol6gica seja reduzida a uma unica formagao
ideoldgica e todos as narratividades sejam lidas como expressdes locais
de um metatexto. (AHMAD, 2002, p.106)

Aos nossos olhos, a obra de Rushdie se torna singular na medida em
que recria um universo, no qual se discute a presencga/auséncia da identidade.
O escritor indo-britdnico € um contador de histérias, ricas em elementos
carnavalizadores e fantasticos que apreendem a realidade de uma sociedade

" A lista € longa e inclui o romancista e jornalista Tahar Djaout, o poeta Youssef Sebti, o
jornalista Sid Mekbel, o dramaturgo Abdelkader Alloula, Abdelrhamna Munif dentre tantos
outros escritores e intelectuais cujos trabalhos s&o considerados antifundamentalistas.
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que sofreu o processo de colonizagdo/emancipacéo, reescrevendo e
recuperando, a partir da visao dentro e/ou fora, a tradi¢ao cultural de uma
sociedade rica e plural.

A contemporaneidade de Salman Rushdie

A contemporaneidade assiste a fragmentacao das instituicbes, que
nao atuam mais como meio de ordenacgéo das sociedades, segundo pretendiam
os ideais lluministas; a revolucao tecnoldgica assistida nas ultimas décadas
do século XX tirou-lhes esse poder.

Nessa sociedade surgida ao final do século XX, instauraram-se novas
divisdes e conflitos de classes n&do apenas por questbes econbmicas, como
também pela volta a producgao e distribuicdo de poder, que antecede a producéo
e distribuicdo de riqueza. A sociedade contemporanea descentraliza o
pensamento humanista, e vivencia, assim, conflitos que se multiplicam: “eu ,
“outro .

Preocupado com a questao da linguagem e com a subjetividade como
producéo discursiva, Foucault (2004) aponta para a desconstrucéo da crenga
num sujeito natural, substancial, capaz de representar, ou seja, de lancar a
ponte bem alicercada da verdade em direcéo ao objeto. Assim, a representacao,
em crise, vira babel linglistica, levando de rolddo, em meio a pluralidade das
falas, o sujeito e seu olhar sobre o mundo. As categorias citadas por Foucault,
por sua vez, refletem a reformulacao de identidades sociais e individuais. O
mesmo ocorre nos conflitos cotidianos, no que dizem respeito a identificacéo
do sujeito nesse tabuleiro de xadrez.

O “eu é pluralizado, multiplicado em personee sociais; deixa de ser
univoco, aceita as multiplas personee que formam sua nova identidade na era
da fragmentacgéo e aceita o paradoxo como um modo natural de estar no mundo.
O ver, o crer e 0 saber sdo ampliados na nova realidade que surge, ampliando-
se, assim, o imaginario social e individual. A crise instaurada pela fragmentacao
possibilita os muitos modos de imaginar e novas relagdes sociais se instalam
com a pluralizacao desses fragmentos. Socialmente, rompe-se com as relagdes
estaticas do “eu com o “outro , tanto como do “eu com os “outros , e com o0s
varios modos desse “eu , e ainda com o multiplo “eu com cada um dos multiplos
“outros . Conseqlientemente, a vida cultural passa a ser um processo, como
uma fruicéo, e aliteratura, que necessita manter-se articulada a vida e a cultura,
passa a existir apenas como agao, como modo de ler, escrever e pensar este
mundo.

A obra de Salman Rushdie, um contra-discurso como forma de reacgéo
a metropole, desvela para seus leitores as relagdes de poder a que se submetem
os individuos em geral. Sua obra aponta para novas reflexdes além daquelas
provocadas pelo pds-colonialismo  sobre a propria condicdo humana,
construindo novissimas interpretagdes para alma, corpo, sentidos e imaginario.
Por detras da alegoria presente nos romances aqui apresentados, Rushdie
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reinterpreta o mundo em que viveu, uma vez que apresenta a critica de uma
sociedade humana ainda organizada sob a forca de um olhar totalizador. Os
personagens dessas obras sdo humanos em deterioragdo, humanos que sao
o préprio “outro . Salim Sinai, Gibreel Farishta, Saladin, o Mouro desmitificam
a ordem social. Sua deterioracdo é a metafora da negagao, da submissao;
assim concebidos sao herdis que superam os limites impostos pelo poder
univoco.

A obra de Rushdie revela, desvela, explica, narra e interpreta um humano
inserido num mundo repleto de contradi¢des, proporcionando o progressivo
conhecimento desse mesmo mundo.

A experiéncia narrativa de Salman Rushdie

A obra de Salman Rushdie revela esfor¢os para fazer com que sua
narrativa tenha um discurso plural e multicultural. Um discurso que, segundo
Linda Hutcheon, “se limitaria a ser autoconsciente para estabelecer a
contradicao metalinglistica de estar dentro e fora, de ser cimplice e distante,
de registrar e contestar suas préprias formulag¢des provisérias (HUTCHEON,
1991, p. 41).

A experiéncia vivida na india e no Ocidente estdo presentes no discurso
rushdiniano na medida em que ocorre a rejeicdo, o questionamento e o
reconhecimento dos dualismos resultantes pelo discurso oficial, como por
exemplo: ficcdo-realidade; mesmo-outro; literatura-critica. O carater
carnavalizador de seu discurso se encontra nos romances analisados a partir
do momento em que o passado é revisitado e os fatos sdo reelaborados numa
perspectiva divergente e distanciada das imposi¢des dos discursos dominantes.
A carnavalizagao € usada como procedimento que ressalta os contrastes da
cultura islamico-indiana.

Hoje, nota-se que a carnavalizagao se torna parte integrante da vida
social e cultural.

De acordo com Bakhtin (1997, p. 168) “Cabe observar que a cosmovisao
carnavalesca também desconhece o ponto conclusivo, é hostil a qualquer
desfecho definitivo: aqui todo o fim & apenas um novo comecgo, as imagens
carnavalescas renascem a cada instante.

Rushdie, assim, aproveita bem a linguagem carnavalizadora para abalar
as certezas construidas e a ordem imposta. Seus personagens desenvolvem-
se em ambientes onde a inversido de valores e a fragmentacdo/mutacéo/
transmutacao é uma constante.

Nota-se, entdo, que a idéia da carnavalizacéo, que Bakhtin esboca em
Problemas da Poética de Dostoiéveski, exibe-se, no conjunto de obras aqui
analisadas, ora na constru¢ao dos personagens, ora na linguagem utilizada.

O cotidiano rompe com a continuidade, pois explode o linear, deixando
visivel nos fragmentos o plural. Cada um dos fragmentos busca ampliacao e
sobrevivéncia, isso porque em qualquer totalidade a alianca de partes € sempre
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temporaria. Nessa medida, os textos de Salman Rushdie, além de serem
marcados pela auto-reflexédo e auto-referéncia, introduzem a desordem e néo
mantém a relacédo necessaria entre enredo e a esperada coeréncia estilistica
da arte tradicional. Com seu método de exploracéo de possibilidades, o autor
faz com que da fragmentacéao resulte no reconhecimento das infinitas ordens
de idéias presentes nos entretextos e nos entre-tecidos sociais/culturais.

Em Os versos satanicos, por exemplo, a narrativa desordenada surge
com a enunciacao e desenvolve-se fora dos padrbes da narrativa tradicional. A
sequUéncia légica, aparentemente, € rompida. Essa desordem carnavalizadora
tem a ver com a crenga na descontinuidade da experiéncia e com a indeciséo
dos fatos, aqui sonho e realidade coexistem. A origem da narrativa é atribuida
ao delirio de Gibreel Farishta, caracterizado pela ambigtidade tipica da l6gica
onirica. A histéria de Mahound, por exemplo, € um dos principais delirios de
Gibreel Farishta, que assume o papel do arcanjo Gabriel (“Gibreel , em arabe)
e algumas vezes aparece para ser confundido também com Mahound, com
quem ele esta conectado. Gibreel se encontra ligado por um brilhante cordao
umbilical a Mahound, é quem escuta em transe.

Quando Mahound tem a visédo da visita do arcanjo Gabriel, Gibreel
Farishta ouve uma voz que obriga seu maxilar a se mover e balbuciar quatro
palavras que parecem partir do proprio Mahound. Os versos que Mahound
pronunciaria numa assembléia publica do Grande Abu Simbel declaram
sagradas as deusas pagas al-Lat, al-Uzza e Manat no lugar da supremacia do
Deus Unico (Al&). Posteriormente, depois de lutar com o Arcanjo naformade
Gibreel Farishta Mahound acredita que seu encontro foi com Shaitan (Sata,
em arabe) e que os versos foram proferidos por inspiragao satanica, devendo
ser repudiados. Ele corre para a Casa de Pedra Preta (a Caaba, na Meca),
onde ele os ab-roga:

Versos infames que fedem sulfur e enxofre, para apaga-los para todo e
sempre, de forma que sobreviverao em apenas uma ou duas colecdes
pouco confiaveis das velhas tradicbes e os intérpretes ortodoxos tentardo
desmentir sua histéria (...). (RUSHDIE, 1998, p. 122)

Com isso, o discurso da ideologia dominante é contestada, fazendo
com que a carnavalizacao seja utilizada como mecanismo de subversao.

Logo, os modos como vemos as coisas, as pessoas, os fatos do mundo,
decorrem do que sabemos, do que cremos, do que imaginamos. Aimaginacao
sugere uma mediacéo entre 0 que sabemos e o0 que acreditamos que seja,
gque possa ser ou vir a ser, e a carnavalizacao se aproveita dessa sugestao da
imaginacdo. Esta deve sua existéncia a um estado intermediario entre o que
chamamos de ficgdo e o que se impde como realidade. A carnavalizacédo na
obra de Rushdie se vale desse processo.

Ao retratar em seus romances as comunidades de desajustados,
desenraizados, imigrantes e asilados lunaticos, Rushdie transforma a
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carnavalizacédo no elemento de equilibrio entre o interior e o exterior. Isso o
impede de aderir sem restricbes a um ou de deixar-se perder completamente
no outro. Afinal, assim como o homem € o Unico ser que sabe que é mortal
dai o medo da morte é também o unico que ri, 0 que nos permite aproximar
a atitude irbnica do sentimento de desencanto e de impossibilidade de
adequacao do homem ao mundo, fonte de angustia e apreensao. Ja que
podemos rir, por que nao transformar o riso em reacéo e denuncia contra o
absurdo da existéncia?

Literatura inglesa e a era Thatcher

Os anos 80 mudaram o perfil do mundo. Crise no Leste Europeu
detonada com o sindicato Solidariedade, eleicdo do Papa conservador Joao
Paulo Il, surgimento da Aids, mudando o livre comportamento sexual conquistado
nos anos 60/70, eleicdo do republicano Ronald Reagan nos E.U.A e a eleicéo
da conservadora Margaret Thatcher na Inglaterra.

Como plataforma de campanha, Thatcher incentivava o nacionalismo
xenofobo na Inglaterra e a rejeicao aos imigrantes (a maioria oriunda das ex
colbnias britanicas). A plataforma do Partido Conservador, de Thatcher, buscava
recuperar supremacia do Império Britanico'2. Ao justificar tal supremacia, a
Dama de Ferro sustentava o receio dos britdnicos em relagéo a invaséo dos
outros. Thatcher semeava o que estaria por vir: a rejeicao ao multiculturalismo.
Muitos britanicos a viam como uma heroina, uma dirigente destemida que
afirmava e defendia o que as pessoas comuns sentiam. E assim a elite liberal
pdde desprezar, sem receio, os imigrantes. Em 1979, Margaret Thatcher foi
eleita, e com apoio de seu eleitorado, tornou-se responsavel por deixar em
ebulicdo os problemas que emergiriam em torno da politica racial implementada
pelo novo governo. Agdes contrarias as minorias étnicas persistiram, e Margaret
Thatcher tratou disso com singular perspicacia politica.

Ela percebeu a possibilidade de restabelecer o elo entre a perspectiva
que os ingleses tinham sobre raca e a sua lideranca politica. Os versos
satanicos expressam com clareza o que significou essa xenofobia estimulada
pelos conservadores:

- Naquela ruazinha, foi que a policia agrediu os Trés de Brickhall, depois
0s acusou injustamente, deu voz de prisdo e processou; la naquela rua
ele encontraria o cenario do assassinato do jamaicano Ulysses. E. Lee, e
naquele bar a mancha no tapete marcando o lugar onde Jatinder Singh
Mehta tinha dado o ultimo suspiro. ‘O thatcherismo [grifo nosso] esta
surtindo efeito, ela pronunciou, enquanto Chamcha, que nao tinha mais

2 Em 1978, defendia no programa do Partido Conservador World Action- o xenofobismo, ao
afirmar que compreendia o medo dos britdnicos em ver sua nagao encharcada de povos de
diferentes culturas. Granada Television, 30 janeiro de 1978.
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vontade ou palavras para discutir, para falar de justica ou do império da lei,
observava a raiva cada vez maior de Anahita. (RUSHDIE, 1998, p. 271)

O novo governo da Dama de Ferro dava uma guinada para a direita,
estimulava o livre mercado e a xenofobia. Ideologicamente, 0o mundo que Thatcher
estimularia a existir deveria ignorar o bem-estar social em favor do individual. O
capitalismo, enfim, triunfaria.

A independéncia da india e a criacdo do Paquistéo, logo ap6s o término
da Segunda Guerra, levou muitos indianos e paquistaneses para a Inglaterra.
Consequentemente, diante do grande fluxo de imigrantes, severas leis foram
impostas pelo governo inglés nos anos de 1962, 1965 e 1968. A Frente Nacional
foi criada em 1966 e atuou em toda parte da Inglaterra até os anos 70, quando
Margaret Thatcher comegou a persuadir seus eleitores a adotar a retérica
racista. O Ato Nacionalista de 1971 abandonou a distingao entre ndo-britanicos
e os cidadaos das na¢des da “Commonwealth ; alei de 1981 negou cidadania
as criancas de “status duvidoso nascidas na Inglaterra. A mais famosa
afirmacao em relagao ao sentimento anti imigrante é de Enoch Powell, que em
1968, afirmou que a presenca de estrangeiros’ poderia fazer correr “rios de
sangue pelas ruas da Inglaterra. Powell afirmava que “Indianos ou asiaticos
nascidos na Inglaterra, poderiam ser ingleses. Legalmente ele seria um cidadao
nascido no Reino Unido, mas na pratica seria um indiano ou asiatico. (POWELL,
1969, p. 237). Para os conservadores que aprovavam leis racistas, o racismo
fazia parte da conduta humana.

Nos anos 80, Thatcher consolidou sua posicao através de uma lideranca
politica incontestavel, dirigindo a nagdo com aguda convicg¢ao politica para o
livre mercado. Em seus discursos dirigidos para os desempregados britanicos,
dizia-lhes que viviam no melhor e mais importante pais do mundo por conta do
seu passado colonial de glérias. Ela estava determinada a recolocar a Inglaterra
no podio dos grandes Impérios, afirmando que a populacéo britanica deveria se
orgulhar em ter conquistado e civilizado o resto do mundo.™

A politica racista do governo Thatcher encontra-se retratada no polémico
Os versos satanicos. A transformagao de Saladin Chamcha num bode, a
perseguicao que sofre com os agentes da imigracao, bem como o preconceito
vivido pelos indianos que o acolheram, compdem a atmosfera ideoldgica e
politica implantada por Margaret Thatcher:

‘Meu nome é Salahudin Chamcha, nome profissional Saladin Chamcha,
engrolou o semibode. ‘Sou membro do Sindicato dos Atores, da Associagao
Automobilistica e do Garrick Club. O numero de registro do meu carro é
taletal. Consulte o computador. Por favor. ‘Quem ele estad querendo
enganar? , perguntou um dos fas do Liverpool, mas ele também soava

® Referéncia aos indianos e asiaticos os “nonwhite .
% Discurso proferido em Bruges, em 1991. Publicado no Jornal Independent, 20/3/1991.
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incerto. ‘Olhe s6 para vocé. Um fodido de um bode paquistanés. Sally o
qué? Que diabo de nome é esse para um inglés? (RUSHDIE, 1998, p.
160)

Diante do novo quadro politico-ideol6gico que surgia na Inglaterra dos
anos 80, a literatura inglesa tomava novos rumos, apresentando uma nova
linguagem, um novo olhar em relagdo a sociedade britanica e a politica
conservadora de Margaret Thatcher. A literatura expansionista de Defoe,
Dickens, Conrad entre outros, saia de cena, e uma nova ficgao britanica assumia
um discurso de incertezas e desafios para o novo milénio que se aproximava.

Como assinala Malcolm Bradbury (1993), o romance é revigorado no
final dos anos 70 do século XX ao trazer uma narrativa experimental e
simultaneamente incorporada a tradicional, com o debate ideolégico mais
presente, e os problemas das minorias que viviam nas antigas Metrépoles
sendo debatido do ponto de vista dos ex-colonizados.

Num momento em que a televisdo produzia adaptacdes de romances
de autores consagrados da literatura britanica, o romance na Gra Bretanha é
revitalizado com estimulo a prémios, mega-livrarias e, sobretudo, estimulo aos
jovens talentos. Para Bradbury esse estimulo, curiosamente, deveu-se ao
Thatcherismo, que propagava a importancia da divulgagéo cultural e da formagéo
de novas geracgdes de intelectuais.

Essa nova fase do romance britanico nao so6 levou muitos autores a
revisitarem os valores da Era Vitoriana, como também a questionar o
individualismo da época e areavaliarem as causas e consequéncias do fim do
Império Britanico, que passou a ser um tema dominante.

O inicio dos anos 80 aprofundou as mudancas na ficcdo britanica,
enquanto dois grandes autores britanicos da gerag¢ao de 50, da narrativa de
carater moral, Anthony Burgess (1917 1993) e William Golding (1911-1993),
eram os favoritos, o romance Filhos da Meia-Noite, de Salman Rushdie, autor
indiano de origem muculmana, dividiu o prémio com D.M Thomas (1935- )
autor de The White Hotel. O romance de Rushdie selaria as profundas
transformacdes sofridas pela literatura britanica, ndo mais escrita pelos Britons.

A nova geracao de escritores, paradoxalmente, estimulada pelo
Thatcherismo, dissolvia a nogao de Britishness , fazendo com que a literatura
britAnica anterior aos anos 80, perdesse seu carater auto referencial, no
momento em que os povos da periferia enviavam seus filhos para escrever a
Histdria e a ficcao da metrépole. Definindo-se, assim, como “Migrants Tales
segundo Rushdie, virando pagina da literatura Commonwealth . Nascia a nova
geracao de autores de lingua inglesa.

Alingua inglesa para esses autores € um meio que usam para expressar
sua cultura de origem. A lingua da obra de Rushdie € a inglesa e num processo
antropofagico o discurso veiculado € o angrezi, a lingua inglesa transformada
pelos indianos residentes na Inglaterra. Assim, escrevendo na lingua inglesa,
mas n&o em inglés, Rushdie introduz uma nova possibilidade de expressao da
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linguagem ficcional. Ao reproduzir em seus textos essa forma de expressao
oral, o autor inicia um movimento de desestabilizagcao do antigo Império Britanico,
que impds ao longo da colonizacéo o que a lingua inglesa deveria ser, na sua
esséncia, o idioma padrao. Reconhecendo o angrezi e apresentando os conflitos
vividos pelos seus contemporaneos na Inglaterra (estes, como ele, imigraram
para um novo pais, estudaram e fincaram raizes).

Servindo-se da lingua inglesa, Rushdie apresenta ao Ocidente a cultura
e o discurso do mundo indiano. Ao escrever em inglés e reconhecendo o angrezi,
o autor indo-britanico inverte os signos e transforma a lingua da dominagéao
como meio de libertar-se e refletir sobre a colonizagao e os preconceitos que
sua comunidade vive atualmente na Inglaterra.

Assim, o discurso literario de Salman Rushdie retrata o conflito de
identidade cultural vivido por todos aqueles que nascem e crescem em culturas
distintas. Tendo vivido essa experiéncia, Rushdie faz de sua narrativa um espaco
para a realizacido de seus conflitos, expressando, através da lingua do seu
antigo colonizador, a cultura materna, dando um novo perfil para literatura da
antiga metropole.

OMRAN, M. THE LITERATURE OF THE (IN)DIFFERENCE

Abstract: This work discusses the narrative construction present in the
novels Midnight s Children, Satanic Verses and The Moor s last Sigh, written
by the Indo-British writer Salman Rushdie based on the theoretical proposals
of the contemporary literature and their relationship with the post-colonialism.
The aforementioned - novels reject the dominating force hegemony of the
institutionalized thought that violates the human individuality and the
minorities that choose a path against conformism. By analyzing Rushdie s
works we highlight that, despite his narrative being in English, the eastern
and western cultural forces are present in his discursive structure. Through
fiction, it is also possible to possess means of apprehending the legacy of
the Indian colonization. The stories told by Rushdie show the life of those
who reside under the domination of silence, through a compelling narrative
spectrum.

Key-words : Teory of literature; Comparative citerature; Cultural studies;
Novel.
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