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LITERATURA DE VIAGEM E HISTORIOGRAFIA LITERARIA BRASILEIRA

Roberto Carlos RIBEIRO"

Resumo: Este artigo apresenta um estudo relacionando literatura de
viagem e o lugar ocupado por ela em algumas histérias da literatura
brasileira, aqui representadas pelos autores Alfredo Bosi, José Guilherme
Merquior e Erico Verissimo. Demonstra, também, um esbo¢o de uma
possivel historia da literatura de viagem.

Palavras-Chave: Historiografia literaria, literatura de viagem, literatura
brasileira.

O relato de viagem na historiografia literaria brasileira aponta para duas
guestdes: a primeira € que ele pode ser considerado a origem, o ponto de
partida da formacdo de uma literatura brasileira; a segunda, e paradoxalmente,
€ que ele é analisado somente como uma fase inicial necessaria mais como
informacédo, desaparecendo no decorrer do estudo de tais historiografias,
revelando, por parte dos pesquisadores, a inclusdo de tal literatura na lista dos
“géneros menores”.

Este artigo fara uma critica historiografica abordando o relato de viagem
sob a 6tica do lugar por ele ocupado em algumas histérias da literatura brasileira
e a sua valoracao. Tal pressuposto se faz devido as novas concepgfes da
historiografia literaria que operam uma abertura para os géneros considerados
menores ou marginais.

Ja é lugar-comum dizer que a histdria da literatura passou de um periodo
hegemonico — século XIX e inicio do XX — para uma estagnacao. O surgimento
de novos estudos nos anos 1960 e 1970 — formalistas russos, a Nova Critica
americana, o Estruturalismo, etc. — abafaram o que restava da concepcéo
positivista da disciplina que propunha uma visao global e verdadeira dos objetos
estudados. Chegou-se a concluséo de que tal conhecimento era impossivel.
Em um mundo cada vez mais multifacetado, em que a pluralidade se torna a
tbnica dos questionamentos, a resposta ndo pode e ndo deve ser univoca:
deve haver respostas. Assim, a historia da literatura passou a ser histérias da
literatura. No lugar do Unico, o multiplo. Em vez da verdade, as verdades. No
lugar do certo, o relativo.

A histéria da literatura depara-se com uma crise. A unicidade é
questionada. A visao de que existiria uma Unica e verdadeira histéria é posta
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em questdo. A materialidade do passado é discutida. Nos estudos de
historiografia da literatura atual, de acordo com a visdo dos pesquisadores
universitarios, ndo se cré ser possivel que um unico estudioso, um homem de
letras possa escrever toda a historia da literatura de um pais, sem que apareca
a sua subjetividade. Ou seja, 0 objeto deixa de ser impessoal para se transformar
em um discurso pessoal, localizavel, manipulado. A crise da histdria da literatura
é uma crise de autenticidade. Sem prestigio e sem respeitabilidade cientifica,
0 seu caminho parecia sem volta. A partir do ja famoso texto de Hans Robert
Jauss, A histéria da literatura como provocagédo a teoria literaria (1967), a
historia da literatura comecou a se questionar e a procurar solugdes para 0s
seus problemas.

Era preciso soltar as margens que até entdo encapsulavam a historia
da literatura na camisa-de-forca chamada positivismo. A partir do ensaio de
Jauss, a disciplina em questdo passou a ter um sopro de vida, pelo menos do
ponto de vista académico, com a estética da recepgdo nos anos 1970. De
outro lado, a nova historia que provém dos historiadores que pertenceram a
Ecole des annales — Fevre e Braudel — e outros pesquisadores que se
interessaram pela questdo, como Raymond Aron, Paul Veyne, De Certeau.
Grosso modo, todos estavam preocupados com a decadéncia do prestigio da
disciplina e, ao mesmo tempo, procurando saidas para a continuacdo dos
estudos historiogréaficos. Tornou-se necessario desvendar o lugar do historiador
para acabar com a mal usada objetividade da disciplina.

O processo de destruicdo da certeza positivista abriu a caixa de pandora
da realidade do pesquisador atual. Alguns anos atras, um historiador da literatura
brasileira, por exemplo, escrevia seu trabalho montando uma lista de obras e
autores, geralmente por ordem cronolégica, separados por periodos que
enfaixavam essa obra sob um conceito estético de escola. O material, de
serventia didatica, falsamente representava uma certeza, uma verdade
sossegada e tranquila para aqueles dependentes dele. Hoje, o historiador da
literatura pode se apoiar naidéia de histéria como narracgao, proposta por David
Perkis 1, ou na historiografia literaria assumida como interesse e paixao por
parte do pesquisador, vislumbrada por Heidrun Krieger Olinto 2, basear-se no
hibridismo e na alteridade, ampliando o compasso de recolhimento de obras
literarias para a disciplina, conforme sugere Nelson H. Vieira 3, entre outras
opcoes.

Escrever uma histdria da literatura brasileira era definir um espacgo e

1 PERKINS, David. Histéria da literatura e narragdo. Trad. Maria Angela Aguiar. Porto Alegre:
FALE/PUCRS, 1999.

2 OLINTO, Heidrun Krieger. Interesse e paixdes: historias de literatura. In: ___ (Org.). Historias
de literatura: as novas teorias alemas. S&o Paulo: Atica, 1996.

3 VIEIRA, Nelson H. Hibridismo e alteridade: estratégias para repensar a histéria literaria. In:
MOREIRA, Maria Eunice (Org.). Histérias da literatura: teorias, temas e autores. Porto
Alegre: Mercado Aberto, 2003.
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uma identidade caracteristicos de um povo e uma cultura. Agora que tal definicao
€ questionada, qual seria a relagdo entre a historia da literatura e a sociedade?
O tempo atual é de desconstruir ndcleos homogéneos, centrais e Unicos e
expor a diversidade formadora de uma sociedade. Para Paulo Franchetti 4, a
funcéo primordial das histérias literarias era definir uma identidade nacional.
Agora que esse discurso foi posto de lado, nédo restaria nenhum outro objetivo
para a historiografia literaria. Segundo o pesquisador, a pulverizacao ideologica
da unidade em pluridiversidade faz com que as histérias sociais, e das
mentalidades e costumes ocupem o espago anteriormente preenchido pelas
historias da literatura.

Mas é justamente ampliando o canone literario, e abarcando obras que
foram postas de lado pela historiografia tradicional € que poder-se-a vislumbrar
a amplitude alcancada pela literatura brasileira. E nesse ambito que se
encontram as historias sociais, das mentalidades e costumes. E vasculhando
e dando a luz essas obras esquecidas, e mirando o foco da interpretacao para
além da pura estética, e incorporando as novas realidades metodolégicas e
hermenéuticas, que sera possivel olhar para tras e refazer algumas andlises,
assim como olhar para o futuro e preparar o horizonte da nova recepcao.

E baseado nessa perspectiva historiografica que far-se-a o estudo a
seguir. Para tanto, utilizar-se-a das seguintes obras, conforme o critério da
especificidade de sua brevidade ou resumo: Histéria concisa da literatura
brasileira, de Alfredo Bosi®; De Anchieta a Euclides: breve histéria da literatura
brasileira, de José Guilherme Merquior®; e Breve historia da literatura brasileira,
de Erico Verissimo’.

O interesse de Alfredo Bosi pelos relatos dos primeiros europeus que
descreveram os habitantes e as paisagens da terra recém-descoberta é
ideol6gico®. Através dessas cronicas, o pesquisador procura, na pré-histéria
das letras brasileiras, a “viséo do mundo e da linguagem que nos legaram os
primeiros observadores do pais” (2000, p. 13). Segundo o autor, as origens da
literatura brasileira ndo devem ser formuladas com relagéo a Europa, mas sim
fazer um paralelo com outras literaturas americanas, como as de lingua
espanhola e as de lingua inglesa. Ou seja, a historiografia literaria das Américas
teria algo em comum, um denominador comum: a marca da coloniza¢éo como
fator fundamental. Desconhecer ou ocultar essas primeiras impressfées do

4 FRANCHETTI, Paulo. Histéria literaria: um género em crise. In: SEMEAR: Revista da catedra
Padre Antonio Vieira de estudos portugueses. Rio de Janeiro, n. 7, 2002.

5 BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. 37 ed. S&o Paulo: Cultrix, 2000.

¢ MERQUIOR, José Guilherme. De Anchieta a Euclides: breve histéria da literatura brasileira.
3 ed. Rio de Janeiro: Topbooks, 1996.

7 VERISSIMO, Erico. Breve histéria da literatura brasileira. Trad. Maria da Gléria Bordini. S&o
Paulo: Globo, 1995.

8 Bosi destaca que na Histéria da Literatura Brasileira, de José Verissimo, néo existe
referéncia aos textos de informacao, pois o autor se guiava pela estética e ndo via categoria
do literario nessas primeiras cronicas sobre o Pais (p. 13).
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“processo cultural” seria prejudicar a compreensédo das reacdes intelectuais
formadoras da brasilidade, em especial o fenbmeno da mesticagem.

As primeiras letras referentes a cultura luso-brasileira documentam a
instauracdo do processo colonial. “Sao informacdes que viajantes e missionarios
europeus colheram sobre a natureza e o homem brasileiro” (BOSI, 2000, p.
13). Esses primeiros relatos néo teriam valor literario, mas apenas interesse
informativo, pura crdnica histérica. Através desses diarios, observar-se a
paisagem, os nativos habitantes da terra e as relag6es comecando a desenhar-
se com 0s primeiros contatos entre esses e 0s portugueses. Bosi salienta,
ainda, o fato de as primeiras impressdes sobre o Brasil, através dos relatos de
viagem, servirem, principalmente, aos modernistas, como refor¢o para se afirmar
a cultura brasileira frente ao crescente processo de europeizacdo. Desse
angulo, as crénicas de informacdes se tornam “obliguamente” uma categoria
estética da literatura. Tal transformacé&o se faz na insergdo da visdo primitiva e
originaria da paisagem brasileira através dos temas miticos relacionados a
brasilidade, principalmente o indio e a natureza. Mas essa é uma segunda
etapa. A primeira ainda esta relacionada com as cronicas dos viajantes europeus.

Dentre todos os textos, Bosi destaca aqueles que estdo diretamente
ligados ao seu objetivo. O primeiro refere-se a Carta de Pero Vaz de Caminha
ael-rei D. Manuel, de Pero Vaz de Caminha, a que ele denomina de “auténtica
certidao de nascimento” do Brasil. Nela, o pesquisador observa estritamente a
descricdo dos indigenas feita pelo autor e conclui pela necessidade de
cristianizar os gentios. Nao se esquecendo da visdo mercantilista que a nova
terra propunha. Os excertos privilegiados pelo historiador séo relativos aos
indios e & postura soberana e dominadora de Pedro Alvares Cabral.

O segundo texto é o de Pero de Magalhdes Gandavo, Histéria da
Provincia de Santa Cruz. Em um espaco mais privilegiado do que ao dado a
carta de Caminha, Bosi comenta e reafirma a opinido de Capistrano de Abreu,
que viu na obra de Gandavo “uma propaganda da imigracao”. Assim como o
relato de Pero Vaz de Caminha, aqui também a relacdo mercantilista € o motor
gerador do relato. Aintengéo econémica, ndo sé do autor do relato como também
da nacdo portuguesa, é explicitamente decalcada das descri¢Ges da terra,
flora e fauna, além dos nativos e da expectativa de se encontrar ouro, prata e
pedras preciosas, dando a terra nova um lugar de destaque na relacéo Europa-
india.

Dando continuidade a relacéo dos textos, surge a obra de Gabriel Soares
de Sousa Tratado descritivo do Brasil. Nele, Bosi observa os mesmos interesses
mercantilistas de outros relatos e também a abrangéncia maior do texto com
relacdo a paisagem brasileira e seus componentes. Destaca a intuicao
etnografica do autor quanto a descricao dos nativos.

O relato dos jesuitas traria a informagéo e mais duas justificativas: as
intengdes pedagogica e moral, que afloram nas obras de Manuel da Nébrega,
Ferndo Cardim e José de Anchieta. Dos dois primeiros, Bosi ndo comenta
guase nada, detendo-se, em varias paginas, nos escritos do Padre Anchieta.
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Diferentemente daqueles que ressaltaram o lado administrativo e mercantilista,
esse possui 0 “veio mistico” necessario, segundo Bosi, em toda obra religiosa.
A partir dai, o professor analisa alguns poemas do jesuita, traz sete excertos
de poemas do mesmo, esquecendo-se de que esta apresentando os relatos
de viagens. Anchieta ndo descreve paisagens e costumes como quem relata
uma misséo especial.

O interesse de Bosi na obra do poeta beira a idolatria da estética, que
€ vista nesses primeiros poemas surgidos na Terra Brasilis, em que Anchieta
traz a religiosidade catolica do branco europeu para os nativos do Brasil como
forma de catequese. A perspectiva religiosa impressa tanto em poesias como
no teatro teria estritamente a fungéo de cristianizar e dar uma alma aqueles
perdidos no limbo da gentilidade. Mas Bosi analisa e interpreta os poemas do
jesuita da perspectiva do veio mistico, o que reforca, por parte do pesquisador,
o relacionamento entre estética e aura metafisica. As apreciages sobre a
poética de Anchieta é forte: se os autos sdo pastorais, “0 mesmo néo ocorre
com 0s seus poemas que valem em si mesmos como estruturas literarias”
(BOSI, 2000, p. 19). O professor transpde para a sua historia literaria nada
menos que sete extratos de poemas do autor.

Seis paginas depois, que se pode dizer de digressao, Bossi retoma o
tema a que tinha se proposto e traz os Didlogos das grandezas do Brasil, de
Ambrésio Fernandes Brandao. Nele, hd a mesma preocupacao de todos os
primeiros cronistas: “continuam nesse diapaséo justapondo mil e um informes
Uteis para o futuro povoador da terra” (2000, p. 24).

Bosi termina a se¢&o “A condi¢éo colonial” analisando os textos de
Frei Vicente do Salvador e Jodo Antdnio Andreoni (Antonil), considerados pelo
pesquisador como dois textos que ddo um passo além do discurso de cronistas
para um encaminhamento ao discurso histérico, pois mais do que relatério, o
escrito contém uma “reflexdo sobre acontecimentos” (2000, p. 24). Na 6tica de
Bosi, Frei Vicente do Salvador ja se preocupa em interpretar as questdes do
colono como um projeto de historia luso-brasileira, uma incipiente identidade
nacional. J& a obra de Antonil retoma a questdo econdmica. Em uma Unica
frase, faz o balanco do que foram os primeiros passos das letras no periodo
colonial: “Um balanco da prosa do primeiro século e meio da vida colonial da-
nos elementos para dizer que o puro carater informativo e referencial predomina
e pouco se altera até o advento do estilo barroco” (BOSI, 2000, p. 25).

De certa forma, Bosi considera as crénicas do século 16 um género
comum sem grandes diferencas entre um escrito e outro. Tanto que ao introduzir
o tema, ele relaciona nove textos de origem, mas analisa apenas sete, fazendo
um resumo por alto. No caminho inverso, o texto de Jodo Antdnio Andreoni ndo
é citado na introdugédo do assunto, mas na andlise surge ao lado da obra de
Frei Vicente do Salvador.

Da analise dos textos dos primeiros cronistas-viajantes, sobressaem
algumas caracteristicas que apontam a relevancia do assunto para Bosi. A
literatura de viagens era um género copiosamente representado durante o século
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15 em Portugal e Espanha, atestando o olhar ibérico voltado para o mar e a
conseqiiente saida econémica para as duas nacdes. Por isso, os informes
sobre o Brasil séo sistematicos. Eles criam relatérios pormenorizados a respeito
da terra, na intencéo de propagar o local como mercado econémico e para
uma possivel colonizagéo.

Outro item comum entre os cronistas diz respeito ao nativo da terra,
visto no nivel descritivo sem qualquer conotacao subjetiva ou polémica. Eles
faziam parte do cenario, compondo uma natureza luxuriante e convidativa para
aimaginac&o, reacendendo a questio da visdo do paraiso. O Eldorado, o Eden
recuperado, a volta a Idade de Ouro da humanidade, que pensavam ter
encontrado, parecem confirmar as expectativas humanas quanto ao espaco
reservado para a paz, a juventude e a bondade. Ironicamente, essas imagens
fazem parte da mesma totalidade da &nsia mercantilista do olhar do cronista-
viajante e de seus representados, os governantes ambiciosos por mercadorias
rentaveis. Os cronistas se debrucaram sobre a terra e o nativo com um espirito
ao mesmo tempo ingénuo e pratico.

Para além da idéia de paraiso, interessava mesmo era a preocupacao
com 0 ouro e as pedras preciosas que se esperava existissem em grande
guantidade nas terras do Brasil, a semelhanca das peruanas e mexicanas,
ténica incontestavel da literatura informativa. Mesmo quando alguns portugueses
passaram a viver e cultivar a terra no Brasil, a crénica de informacéo continuou
sendo o melhor modo de angariar novos colonos, mas ja apontava, segundo
Bosi, uma primeira forma de reteng&o nativista como forma de uma semente
cultural brasileira. “A insisténcia em descrever a natureza, arrolar os seus bens
e historiar a vida ainda breve da Coldnia indica um primeiro passo da consciéncia
do colono, enquanto homem que ja nao vive na Metropole e, por isso, deve
enfrentar coordenadas naturais diferentes” (BOSI, 2000, p. 24).

Para Bosi, essa seria a primeira etapa na analise da literatura de viagem,
ou seja, os relatos daqueles que passaram ou viveram alguns anos no Brasil e
descreveram suas paisagens e seus habitantes com interesse puramente
mercantilista. Uma segunda etapa € apontada por ele quando do movimento
romantico, principalmente pelas obras de José de Alencar.

A presenca forte de trés tragcos romanticos, o nacionalismo, a natureza
expressiva e a figura do herdi sdo fatores decisivos para a retomada das imagens
primitivas registradas pelos cronistas quinhentistas. S6 que agora o angulo de
visdo devera ser o de exaltar aquilo que os viajantes, de certa forma, denegriram.
Principalmente o nativo, fim da reclamac¢éo de Alexandre Herculano ao poeta
Gongalves Dias, sentindo a auséncia de espago maior para essa personagem
tipicamente brasileira. Para Bosi, “é preciso ver na forca de Gongalves Dias
indianista o ponto exato em que o mito do bom selvagem, constante desde os
arcades, acabou por fazer-se verdade artistica. O que serd moda mais tarde, é
nele matéria de poesia” (BOSI, 2000, p. 105).

Dentro do grupo romantico, José de Alencar ocupara o lugar mais
proeminente pela natureza e extenséo da obra que produziu. Nele, natureza e
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gesto heroico fazem parte de um mesmo sistema produtor de personagens.
Para Bosi, 0 autor busca a fuga, natural nos roméanticos, do progresso para um
mundo selvagem: “O Brasil ideal de Alencar seria uma espécie de cenario
selvagem” (BOSI, 2000, p. 138). O historiador aponta como uma das suas
caracteristicas principais o anseio profundo de “evas&o no tempo e no espaco”
(BOSI, 2000, p. 137). E dentro dessa perspectiva que Alencar retornaria as
raizes da nacdo brasileira para buscar inspiracdo para suas obras,
principalmente as de tema indianista, como Iracema, O guarani e Ubirajara.

Alfredo Bosi ndo aprofunda a questéo da literatura de viagem nos textos
de Alencar, apesar de ter feito um elo com o tema quando escreveu sobre a
condicao colonial do Brasil. Poderia ter feito uma bela relacéo, principalmente
com o ultimo dos romances indianistas. Ubirajara, de 1874, é o texto mais
proximo da questao aqui proposta. A obra esta mais para novela-ensaio do que
para romance. Tem uma estrutura enxuta, focalizando a personagem principal
e seus dois objetivos, quais sejam tornar-se um grande guerreiro e ter uma
mulher a sua altura. O texto é curto, cerca de noventa paginas, das quais
varias sdo notas de rodapé inseridas pelo autor para esclarecer pontos
considerados, por ele, importantes. Ao longo da narrativa, o escritor procura
desconstruirimagens distorcidas que os primeiros viajantes-autores criaram a
respeito da Nova Terra, seus habitantes nativos e suas culturas. Os referendados
sdo, principalmente, o portugués Gabriel Soares, o inglés Robert Southey, os
alemées Alexandre von Humboldt e Hans Staden, os franceses Ives d'Evreux,
Jean de Lery e Ferdinand Denis entre outros. De alguns, Alencar busca o
esclarecimento de tradicdes e costumes e concorda com eles; de outros,
tenta refutar os textos, as impressfes negativas e observacdes superficiais
gue redundaram em caracteristicas desfocadas do nativo.

Meio século depois, chega a vez de o Modernismo dar uma nova énfase
ao motivo, segundo Bosi. Repare que o tema proposto pelo pesquisador de
levar a questéo do relato de viagem do século 16 para as obras de Alencar e,
agora para Mario e Oswald de Andrade é puramente tematica e visa somente
a figura do indio como remédio nativo para o excesso de cultura estrangeira
misturada nas letras brasileiras. Toda vez que o artista e/ou intelectual se vé
sufocado pelas formas e contetdos alienigenas, busca rapidamente as raizes
brasilicas, ou seja, 0 nativo tupiniquim e seu legado oral de mitos e lendas,
incorporados por diversos escritores na cronologia histérica da literatura
brasileira. Vide o préprio Mario de Andrade que, para compor a sua rapsoédia,
pesquisou e encontrou no lendario indigena recolhido pelo alemédo Koch-
Gruenberg em Von Roraima zum Orinoco a imagem de Macunaima.

Assim foi com o Modernismo. Buscando um caminho de contraste
entre o velho e 0 novo, os intelectuais navegavam em um vaivém entre o
universalismo e o nacionalismo com todas as conseqiiéncias e sequelas que
esse embate produz na cultura brasileira. Alguns escritores “viveram com maior
ou menor dramaticidade uma consciéncia dividida entre a sedugéo da “cultura
ocidental” e as exigéncias do seu povo, multiplo nas raizes histéricas e na

151



Letras & Letras, Uberlandia 23 (1) 145-159, jan./jun. 2007

disperséo geografica” (BOSI, 2000, p. 306). Além do equilibrio entre o nacional
e o universal, era necessario buscar um meio termo entre o progresso e a
modernidade iminentes e a certeza “de que as raizes brasileiras, em particular,
indigenas e negras, solicitavam um tratamento estético, necessariamente
primitivista” (BOSI, 2000, p. 341). Além disso, a incorporagdo da pesquisa
folcldrica se torna uma das opg8es mais fecundas de toda a cultura brasileira
nesse periodo, segundo Bosi. Aqui também aparecem reflexos da literatura de
viagem, quando Mario de Andrade e séquiito passeiam ndo so por Minas Gerais
mas também por vérios estados do norte, coletando histérias e musicas
folcloricas. Desse périplo surgiu O turista aprendiz, em que Mario de Andrade
relata o contato com a vida indigena como se fora um Pero Vaz de Caminha.

A busca pelo primitivismo brasileiro através do folclore e mitos indigenas
tem paralelo, segundo o historiador, na cultura européia que também resgata
em suas raizes os motes e temas para as suas obras-primas. Beberam na
fonte do primitivismo Tarsila do Amaral e Portinari, Vila-Lobos e Mignone,
Lourengo Fernandez e Camargo Guarnieri, Mario e Oswald de Andrade, Jorge
de Lima e Guimarades Rosa. “A revivescéncia, em registro moderno, dos mitos
indigenas, africanos e sertanejos em geral € um dado inarredavel para entender
alguns pontos altos da pintura, da musica, e das letras que se fizeram nos
altimos quarenta anos” (BOSI, 2000, p.351).

Também Oswald de Andrade bebe da fonte dos relatos de viagem. Em
seus manifestos Pau-Brasil e Antropofagico ele soma o modernismo e o
primitivismo definidores de sua visdo de mundo. Busca ndo s6 o espacgo
moderno da nagdo, mas também a vida pré-colonial e colonial, redefinindo
conceitos de identidade e nacionalidade, as vezes clichés como “a “luxdria’, a
“avidez® e a “preguica’ com que nos viram os colonizadores do século XVl e as
teorias colonialistas do século XIX” (BOSI, 2000, p. 359). Bosi esquece que
Méario de Andrade retratou também o indio preguicoso como protétipo do
brasileiro. Mario podia, Oswald néo.

O interesse de José Guilherme Merquior pelos relatos dos primeiros
europeus que descreveram os habitantes e as paisagens da terra recém-
descoberta é estético-tradicional. Por isso, inicia a obra sob o signo do
“costume”: “E costume iniciar a histéria da literatura nacional pelo exame das
obras escritas, quase sempre sem intencao artistica, por colonos ou viajantes,
nos dois primeiros séculos do Brasil” (MERQUIOR, 1996, p. 12). Aopinido é a
de que os relatos de viagens servem para documentar, exibir a atmosfera cultural
das capitanias no sentido de revelar a psicologia do colono, servem, finalmente
para a compreensao “do fundo espiritual de que nasceu a experiéncia historica
do Brasil, e, dentro dela, pouco mais tarde, a literatura nacional” (MERQUIOR,
1996, p. 12).

A literatura de viagem refletiria a avidez colonial naimagem parcialmente
superlativa. Uma terra excelente, com fauna e flora abundantes e solo fértil.
Essa “prosa de noticia” é dividida por Merquior em duas classes. A primeira
estaria subordinada ao imaginario mais do que ao realismo da observacéo e
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serviria para o processo mercantilista da época. Estéo relacionadas crénicas
e relatos de: Pero Vaz de Caminha e a sua Carta; Pero de Magalhdes Gandavo
e a Histéria da Provincia de Santa Cruz; Gabriel Soares de Sousa e o Tratado
Descritivo do Brasil; e do jesuita Antonil a Cultura e opuléncia do Brasil.
Diferentemente de Bosi, José Guilherme ndo analisa separadamente cada obra.
Ele cita apenas, englobando-as dentro da visdo referida acima.

Na segunda classe estaria Ambrdsio Fernandes Branddo com os
Dialogos das grandezas do Brasil, ao qual Merquior da um grande destaque
diante do interesse da leitura que ela proporciona, diferentemente das outras
obras, por apresentar um processo de abrasileiramento cultural vendo a terra
n&o como um espacgo de mercadoria, mas como uma terra para se criar raizes.
Assim também Merquior classifica a obra de Frei Vicente do Salvador. Ela
seria um passo a mais no estagio avangado na consciéncia brasileira. Portanto,
esses dois relatos ndo se aderiam apenas ao pitoresco e fabuloso, mas
descreviam a real condicdo da terra e de seu povo em formacéo.

Diferentemente de Bosi, Merquior separa a literatura dos jesuitas da
condicao de relato de viagem e de informac&o para uma literatura de catequese,
muito mais condizente com o espirito dela. Sem apontar os relatos dos
primeiros viajantes como tema para a literatura futura, o pesquisador encerra
essa sessdo assim, simples e com informac¢des sucintas, sem muito
aprofundamento.

O interesse de Erico Verissimo pelos relatos dos primeiros europeus
gue descreveram os habitantes e as paisagens da terra recém-descoberta é
lidico. O Unico texto selecionado por ele é a carta de Caminha. O autor a
define como o primeiro documento escrito sobre o Brasil. Ainda nao € literatura
e muito menos brasileira, pois “no século XVI ndo havia literatura brasileira
nenhuma. Havia, é claro, muitas cartas, ensaios e poemas escritos no Brasil
por portugueses e por escritores estrangeiros” (VERISSIMO, 1995, p. 21).

A “deliciosa” carta de Caminha, como Erico a chama, além de marcar
uma origem muito mais da terra descoberta do que de uma literatura brasileira,
serve para o escritor como base para toda a forma de conceito que se ligara a
cultura escrita do Brasil. Ele retira da obra a famosa frase “a terra é tdo boa
gue, em se plantando, tudo da” (VERISSIMO, 1995, p. 21); e é com esse
borddo que ele explica a literatura brasileira como reflexo da cultura européia,
das modas literarias e artisticas, principalmente portuguesa e depois francesa.
A terra seria tdo boa que qualquer cultura estrangeira floresceria aqui, assim
como qualquer forma de dominac&o, como a religido, que ironicamente ele diz
ter sido plantada na Terra Nova: “Os portugueses plantaram uma grande cruz
de madeira perto do lugar onde haviam aportado, celebraram missa e o escrivéo
da frota enviou carta a seu rei, descrevendo as maravilhas e belezas naturais
daterra e as peculiaridades de seus habitantes” (VERISSIMO, 1995, p. 18).

Alfredo Bosi confere as informacdes relatadas pelos viajantes
quinhentistas o peso ideolégico da colonizagdo. Para ele, recuperar alguns
relatos desse tempo é poder demonstrar a visdo do outro, dos primeiros cronistas
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guanto a terra recém-descoberta, os primitivos habitantes e paisagens locais.
O angulo explicitamente estético do pesquisador da espaco a dialética da
colonizagdo para demonstrar a dependéncia dos paises americanos a uma
busca comum para a criacdo da cultura colonizada. Fora dessa relagéo, o
peso estético da sua formacao obscurece o provavel valor das narrativas de
informacdo. Aligacéo direta que ele faz com os temas e personagens que irdo
povoar permanentemente a literatura e a cultura brasileiras € um exemplo dessa
transformacéo do relato de viagem como informagao em um discurso estético
afinado com sua viséo de arte.

José Guilherme Merquior, seguindo somente a estética, traga um perfil
da literatura de viagem diferente do de Bosi. Para aquele, ndo ha preocupacao
com a questao colonial como base para um entendimento da formac&o cultural
do Brasil. Ou seja, ndo haveria uma necessaria relagdo dialética entre
colonizador e colonizado nas bases de uma metodologia para o estudo da
literatura em questdo. Se Bosi prescinde da condi¢do colonial para a sua
andlise, Merquior a desqualifica remetendo sua necessidade para o uso do
costume e da tradigdo. Partindo de um amplo conhecimento filoséfico, histérico
e linglistico, o pesquisador predispde da estética como conhecimento
harmonioso para a analise do canone em apreco. Os relatos, as cartas e
diarios se enquadram em uma conseqiiéncia natural daqueles que por aqui
passaram e que deviam obrigac@es a seus senhores. Por isso 0 espaco exiguo
que ganham tais géneros. Note-se que o pesquisador titula a sessdo em estudo
de “A literatura da era barroca no Brasil”, passando descompromissadamente
pela questdo da heranca da condic¢ao colonial, que tanto aflige Bosi. O termo
usado por Merquior para qualificar tais relatos da a idéia da sua valorizagéao;
ele os chama de “literatura de celebracdo e conhecimento da terra”.

Erico Verissimo compde uma histdria da literatura totalmente diferente
das duas precedentes. A sua veia de contador de historias é muito mais
marcante que o seu lado historiador. A adjetivacdo que o autor da a carta de
Caminha é revelador disso, “deliciosa” pode ser muita coisa, menos o primeiro
relato da Terra Brasilis. Mas falando para uma platéia de norte-americanos, na
lingua deles, Verissimo usa de artificios para ndo sobrecarregar os ouvintes;
incluindo nesse item a ndo mencao a muitos relatos de viagens, que se tornariam
intragaveis para a platéia. A sua metodologia ndo é focada para a ideologia,
nem a estética pura, mas aquela que melhor resultado daria naquele espaco,
gual seja a ludica-estética.

Portanto, nas trés obras analisadas, a literatura de viagem mencionada
foi a que deu origem a uma escamoteada literatura brasileira no século 16. As
cronicas, cartas e diarios dos viajantes quinhentistas foram classificados, no
geral, como literatura de informacéo. Os dados observados e anotados tinham
objetivos pessoais, religiosos e/ou mercantilistas e funcionavam como vitrine
para um produto, o Brasil. Tirando essa primeira definicdo de literatura de
viagem, os trés pesquisadores encerram por ai a questao. Bosi, apesar de
sinalizar uma extenséo do assunto em pauta, aborta o estudo do género e o
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desfaz em tema, idéia, assunto ou personagem (tematologia), perdendo o fio
inicial do conceito.

Se os historiadores ndo historicizaram mais a literatura de viagem é
porque ela so existiu no século 16? Nenhum romancista se aventurou, depois
disso, na narrativa de paisagens e povos de uma determinada regido? Ou sera
que a literatura de viagem ainda carrega o status de uma literatura menor
como disseram explicitamente Bosi e Merquior? Note-se que Erico Verissimo
nao traz nenhum conceito estético sobre tal questédo. Para ele, a literatura de
viagem existiu, teve um significado especifico e isso é tudo. N&o obstante o
siléncio dos pesquisadores, a literatura de viagem continuou fazendo parte da
vida e da escrita dos romancistas brasileiros.

Dos trés autores estudados nesse artigo, somente Alfredo Bosi
especifica, em notas de rodapé, a bibliografia dos escritores analisados. Assim,
para cada um existe uma relacdo de obras sem, entretanto, aludir a uma
classificagdo quanto ao género do texto. Por isso, ha certa dificuldade em se
separar ficcdo de relato de viagem, ou de crénica e correspondéncia. Portanto,
utiliza-se aqui a obra de Antonio Candido e José Aderaldo Castello, Presenca
da literatura brasileira,® como um dicionario literario, para se observar a questao
da viagem. Nos trés volumes da obra, os dois autores separam os textos dos
escritores por género, dando maior visibilidade para as suas bibliografias.

Mesmo assim, pode-se encontrar o que seria uma falha na pesquisa
dos autores, pois 0s mesmos, apesar do esfor¢o no levantamento dos géneros
dos escritores relacionados, deixam passar alguns relatos de viagens sem
especifica-los. Quando escrevem sobre Joaquim Manuel de Macedo, eles ndo
indicam como relato de viagem o livio Um passeio pela cidade do Rio de
Janeiro, de 1862, nem o Viagens pelo Rio Amazonas, de Gongalves Dias, por
exemplo.

De todos os escritores analisados, Candido e Castello separam
especificamente como relato de viagem as obras de trés autores: Jorge Amado,
com O mundo da paz, Graciliano Ramos e o seu Viagem, e Erico Verissimo e
os livros Gato preto em campo de neve, A volta do gato preto e México, histéria
duma viagem. Por essas amostras, pode-se concluir que os pesquisadores
consideraram relatos de viagens somente os escritos que relatam observacdes
de cidades e/ou paises estrangeiros. Os percursos realizados no proprio pais
ficaram de fora.

O conceito de literatura de viagem que dai sobressai poderia ser definido
como a expressao do encontro entre duas culturas distintas: a do escritor e a
do observado. Tal conclusédo nao deixa de ser um palido reflexo da questdo da
influéncia de outras culturas na vida artistica brasileira. Uma outra deducéo
possivel quanto ao quadro acima é a de que tal literatura de viagem se deu,

¢ CANDIDO, Antonio; CASTELLO, J. Aderaldo. Presenca da literatura brasileira. 11 ed. S&o
Paulo: Difel, 1982. 3 vol.
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segundo os pesquisadores, no periodo mais recente da literatura brasileira,
também denominado de Modernismo.

José Paulo Paes, no seu Pequeno dicionario de literatura brasileira®®,
escrito com Massaud Moisés, empreende uma classificagdo mais flexivel a
respeito dos relatos de viagens, que poderiam ser assim relacionados:

1) Relatos de viagens correspondentes a época do Brasil-Col6nia,
considerados como literatura de informacdo. S&o escritos praticados por
viajantes de lingua portuguesa, nascidos ou ndo no Brasil, e por estrangeiros
como Hans Staden, André Thevet, Jean de Léry, Antoine Knivet e outros. Os
portugueses e brasileiros séo, dentre outros, Pero Vaz de Caminha, Péro de
Magalh@es Gandavo, Gabriel Soares de Sousa, etc.

2) O relato de viagem ganha feicao cientifica no século 19 com a vinda
de estudiosos europeus para o Brasil, como Saint-Hilaire. Nesse periodo,
alguns escritores brasileiros, com a veia romantica dilatada pelo nacionalismo,
empreendem viagens pelas regifes do Pais, resultando dai relatos “de parco
significado literario” segundo os pesquisadores. Séo desse periodo os ja citados
Goncalves Dias e Joaquim Manuel de Macedo. Adolfo Caminha, com No pais
dos lanques, também escreveu suas peregrinagdes, assim como outros
autores.

3) Um terceiro tempo da literatura de viagem se faz com o advento do
Modernismo. Agora, mais do que uma informacg&o ou um relato cientifico, trata-
se de compreender, a fundo, a cultura brasileira multifacetada, composta por
diversas representacdes de diferentes regides e origens.

4) Com o alargamento de textos sobre relatos de viagens, chega-se a
uma quarta etapa desse género, principalmente com Erico Verissimo, que,
segundo Paulo Paes e Massaud Moisés, “Dentre os autores modernos, manda
a justica destacar: Erico Verissimo (...), o mais significativo de todos, ja pela
linguagem, ja pelo senso do poético e do cotidiano, ndo obstante a leveza
propositada de reportagem ou de ficgdo"*. Com o escritor gaucho, o relato de
viagem ganharia, para além da sua feicéo de reportagem, um toque literario e
estético, elevando assim o género a um patamar mais nobre.

Portanto, a literatura de viagem passaria de uma mera crbnica de
informagdo no século 16 para um relato cientifico trés séculos depois,
espraiando-se para uma forma de conhecimento cultural das raizes do proprio
Pais, ja no inicio do século 20, terminando por desaguar em um relato-
reportagem com ares de literatura na metade do mesmo século. Esse processo
que, aparentemente evidencia uma progressao, pode ser anulado a partir da
montagem da histéria, ndo em espacos regidos pela cronologia, mas em temas
especificos relacionados a idéia viagem. Uma historiografia da literatura de

© PAES, José Paulo; MOISES, Massaud. Pequeno dicionario de literatura brasileira. S&o
Paulo: Cultrix, 1969.
1 ldem, ibidem, p. 436-7.
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viagem poderia conter trés capitulos principais: 1) A literatura de viagem rural;
2) Aliteratura de viagem urbana e 3) Aliteratura de viagem em solo estrangeiro.

No entanto, a historiografia da literatura brasileira continuou apegada
ao esquema estético como base e limite para os seus canones. Numa guinada
de cento e oitenta graus, pode-se pensar em uma histéria da literatura de
viagem abrangendo os textos que, assim como a literatura infantil e infanto-
juvenil, a correspondéncia, a cronica, etc., foram deixados a margem do canone
oficial. E necessario, para tanto, que se coloque de lado o angulo classico de
se analisar as obras através da perspectiva da personagem, do tempo e da
acao, além da questao da forma e da génese da alta cultura, para poder observar
paradmetros mais abrangentes e que dizem mais da era contemporanea.

Um olhar para a estética da recepcao como prioridade, por exemplo,
ird demonstrar que uma historia da literatura atual seria composta por nomes
e obras totalmente diferente das que habitam os livros de historiografia literaria.
Se a questéo de géneros fosse colocada como prioridade ter-se-ia uma outra
historia da literatura. Por que néo tentar? A propria histéria composta por Erico
Verissimo ja apresenta um canone, sendo totalmente diferente, pelo menos
com alguma inovada relag&o de obras e excertos. E um texto especifico para
um publico especial? Sim, mas é uma obra que ndo tem pretensao de ser
eterna e nem de relacionar nomes canénicos da literatura. Talvez esse seja o
principal defeito da historiografia literaria, olhando-se a partir da
contemporaneidade: a necessidade de que alguns autores tém em especificar
0 canone que, talvez seja redundéancia, deva ser eterno.

O fluir do tempo, questdo da historiografia, demonstra que,
inevitavelmente, uns autores permanecem, mas depois somem; algumas obras
sobressaem em uma época, depois desaparecem. Autores e obras que nunca
foram relacionados em uma histéria da literatura, de repente aparecem como
obras-primas. No entanto, a historiografia teima em consolidar autores e obras
como monumentos para a eternidade, como se ndo fosse possivel o seu
desaparecimento. Para tanto, somente a estética sustenta tal artificialidade.
Quem podera dizer que, esteticamente, a obra de Machado de Assis, um dia,
ruird? Ninguém, pois desse ponto de vista, ela € perfeita e sempre sera. Agora,
use um outro paradigma de analise: a questao do discurso de género, por
exemplo. Como a mulher aparece em sua obra? Como os agregados vivem
nos seus livros? Afamosa questao escravocrata que tanto Ihe é cobrada? As
lacunas comegam a aparecer.

Aproveitando que os estudos literarios contemporaneos sao marcados,
cada vez mais, pela ruptura de diferentes variantes da autonomia do estético,
€ possivel contemplar uma historiografia literaria que dé oportunidade para os
textos marginais. A partir dessa hova ampliagdo dos horizontes, poder-se-ia
perceber os diversos matizes culturais relegados ao obscurecimento por conta
de uma estética classica, de feicdo académica e enrijecida. Os relatos de
viagem podem contribuir com essa renovac¢ao ao apontarem para a ampliacéo
da vida cultural, tanto oficial quanto cotidiana, além de aflorarem as questdes
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de comparatismo literario. Podem, ainda, problematizar as questbes da
interpretacdo e da alteridade, além da retdrica e da ciéncia, ao interagirem
espacos diferentes com sociedades e culturas diversas através de narrativas
que se equilibram entre o objetivo e o subjetivo, a realidade e a fic¢éo.

As historiografias literarias de Alfredo Bosi e José Guilherme Merquior
refletem a instituicdo do estético académico, ndo podendo, portanto, ampliar a
analise do relato de viagem para além das caracteristicas que lhe deram origem,
isto é: observar, relatar e informar nas formas de cronicas, relatos e diarios
com intuitos ideolégicos, mercantilistas e religiosos. Erico Verissimo aponta
para uma relacéo mais ludica do contador de historias que reconhece o fildo
literario no relato de viagem de Pero Vaz de Caminha. Pode ser que se comeca
aqui, com esse escritor, como afirma José Paulo Paes, um verdadeiro
reconhecimento do lado literario de tais relatos de viagens; mesmo porque o
autor de O tempo e 0 vento consagrou parte de suas criages para narrar as
suas viagens aos Estados Unidos (dois volumes), México e Israel, Grécia e
Portugal, demonstrando que nao foi a toa que ele viu, nos relatos dos viajantes
quinhentistas, a riqgueza de se fazer e narrar tais percursos de viagens, em que
o confronto com outras culturas pode revelar a beleza da paisagem e do humano.

Uma historiografia literaria que recuperasse os relatos de viagens, além
da esperada originalidade, contribuiria para a ampliacdo e concretizacéo da
prépria disciplina, da teoria da literatura e do campo literario brasileiro.

RIBEIRO, R. C. TRAVEL LITERATURE AND BRAZILIAN LITERARY
HISTORYGRAPHICAL

Abstract: This article presents a study relating travel literature and the
busy place for them in some histories of brazilian literature. The authors
selected are: Alfredo Bosi, José Guilherme Merquior and Erico Verissimo.
The essay presents, also, an sketch of a possible trip literature history.

Keywords: Literary historygraphical, travel literature, brazilian literature.

Referéncias bibliograficas

BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. 37 ed. Sdo Paulo:
Cultrix, 2000.

CANDIDO, Antonio; CASTELLO, J. Aderaldo. Presenca da literatura
brasileira. 11 ed. Sdo Paulo: Difel, 1982. 3 vol.

FRANCHETT]I, Paulo. Historia literaria: um género em crise. In: SEMEAR:
Revista da catedra Padre Antonio Vieira de estudos portugueses. Rio de Janeiro,
n. 7, 2002.

158



Letras & Letras, Uberlandia 23 (1) 145-159, jan./jun. 2007

MERQUIOR, José Guilherme. De Anchieta a Euclides: breve histéria da
literatura brasileira. 3 ed. Rio de Janeiro: Topbooks, 1996.

OLINTO, Heidrun Krieger (Org.). Histérias da literatura: as novas teorias
aleméaes. Sdo Paulo: Atica, 1996.

PAES, José Paulo; MOISES, Massaud. Pequeno dicionéario de literatura
brasileira. Sdo Paulo: Cultrix, 1969.

PERKINS, David. Histériada literatura e narrag&o. Trad. Maria Angela Aguiar.
Porto Alegre: FALE/PUCRS, 1999.

VERISSIMO, Erico. Breve histéria da literatura brasileira. Trad. Maria da
Gléria Bordini. Sao Paulo: Globo, 1995.

VIEIRA, Nelson H. Hibridismo e alteridade: estratégias para repensar a histéria

literaria. In; MOREIRA, Maria Eunice (Org.). Histérias da literatura: teorias,
temas e autores. Porto Alegre: Mercado Aberto, 2003.

159





