SETE RETRATOS DE BARROS: CAMINHANCA
Igor ROSSONI*

Resumo: Investigacdo que se volta a anélise dos 7 primeiros poemas do
livro Ensaios fotogréaficos (2000), do poeta Manoel de Barros visando a
apreender o inicio de percurso rumo a construcao da referida obra.
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Iniciar uma reflexdo acerca do universo poético é sempre uma
atitude pautada por dupla sensacdo: prazer e doce mistério. Pelo prazer, o
fato centrado no grande motivo da literatura e na paixdo maior: a poesia. Em
virtude do prazer da poesia — 0 que se propde € a tentativa de estabelecer um
didlogo entre a expressdo analitica e a propria linguagem da expressao
poética, por intermédio de uma linguagem mais préxima desta do que
daquela, buscando estender um vaso comunicante — possivel — entre elas.

O doce mistério faz-se premente em decorréncia de que toda obra de
arte — por natureza — encontra-se, a0 menos, um passo-luz a frente de
qualquer manifestagdo critico-analitica que sobre ela se debruce. Assim,
verter pensamento sobre o estatuto da poesia reanima o espirito da gente.
Ainda mais em tempos como 0s presenciados. O homem carece de poesia.
As idéias carecem de poesia. A crianga e 0 envelope carecem de poesia. Pois
esse algo coloca o homem em sintonia direta com instancias essenciais e
duradouras. Mais que alimento é pura nutricdo. Faz tanto bem ao
“estbmago” - “Sub-alimentados do sonho/ a poesia é para comer”
(CORREIA, 1975) — quanto ao espirito, pois é capaz de tornar o homem a
prépria razdo e escancara-lo diante de si mesmo numa atitude possivel de
recomeco, reordenacao e reestruturacdo da prépria consciéncia.
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O destaque recai sobre o universo da poesia nacional, centrando
forca e mirada — mais precisamente — nos primeiros sete poemas do livro
Ensaios Fotogréficos (Record, 2000) do (Sul) Matogrossense, Manoel de
Barros. O poeta lanca-se — desconhecido — ao universo das letras em 1937,
com Poemas concebidos sem pecado. De 14 aos tais Ensaios, contabilizam-
se quinze obras acrescidas de outras trés destinadas ao publico infantil.
Destaca-se Ensaios fotogréaficos, pois o poeta sugere evidenciar uma
fotografia bem focada, em termos processuais, de tudo o que acometeu
durante o longo periodo de gestacdo de um conjunto de textos altamente
significativos para o cenério das letras tupiniquins.

Para o presente estudo, o exercicio é o de refletir acerca dos
primeiros passos da referida obra, objetivando cunhar a natureza construtiva
de um projeto de atuacdo criadora — do homem enquanto poeta — que se
destina a dizer coisas que, além de tocadas por intensa consciéncia de
utilizacdo do signo verbal, contaminam-se do susto feliz da novidade: o
franco exercicio de estranhar coisas pela utilizagdo quase-peculiar de cada
uma delas.

No tocante a obra, Ensaios Fotogréficos estrutura-se em duas partes:
“Ensaios fotograficos” — epigrafe de Jorge Luis Borges: “Imagens nao
passam de incontinéncias do visual”’, composta por 15 poemas — e “Album
de familia” — epigrafe de Clarice Lispector: “Eu te invento, 6 realidade!”,
com 11 poemas. Além das epigrafes, dois enunciados graficos (ilustragdes
de Martha Barros) dialogam com os respectivos subtitulos. H4, portanto,
desde cedo, uma razdo de continéncia que sugere situar o leitor diante de
algo meticuloso, pensado e estrategicamente concebido.

Desde o principio, o leitor depara-se com o sentido estranhado — se
assim pode-se considerar diante de tamanha sugestividade — que ha do titulo
“Ensaios fotograficos” a selecdo das epigrafes. Algo parece formar-se de
fora e — a0 mesmo tempo — apontar para dentro, para o cerne do que o poeta
pretende. Entdo: do que trata o livro? Num primeiro momento, por certo, de
procedimento de fixacdo. Fixacdo da mobilidade por intermédio de uma
selecdo visual — projetada — sobre coisas. Dai uma atividade motivada por
intencdo e desejo voluntério, e — clic: o registro fotografico. A impressdo da



coisa por intermédio de outro universo de projecdo/codificacdo. Ao mesmo
tempo, por certo, de coisa-outra. Diverso exercicio de fixagdo. Fixagdo do
etéreo dessas coisas por intermédio de outro afago de dedos — que transcende
o limite do campo visual — e perpetua-se no terreno da mais extensiva
imaginacdo: a poesia. O jogo de entrelagcamentos — imagem visual/letra —
destrdi qualquer razdo de convencionalidade e espera pelo desenvolvimento,
tipico, de abordagem das coisas. Assim — no entre de uma verdade e outra —
parece haver mais a subversdo das coisas nelas mesmas do que, a principio,
0 registro delas de um modo ou d” outro. Ou melhor, no que tém e
possibilitam, pela agdo exterior em serem penetradas: entranhas e avessas,
quase-sentidos e inversd’s. Desparedes e desprisdes: a imagem? A
realidade? Onde as coisas? Alias, que coisas? no transcorrer de um exercicio,
felizmente, destemperado. Talvez, por isso, “Imagens ndo passam de
incontinéncias do visual”. E, ai de ti ou de mim: “Eu te invento, 6
realidade!”. Observa-se a contundéncia interpenetrante ao assolar os dois —
ou seriam mais, infinitos talvez — universos: o da realidade e o da “imagem”.
O da fotografia e o da poesia. Ou, ainda, de associagdes as mais combinadas
entre os elementos a(s)semelhados. O sentido de “incontinéncias” — emisséo
involuntaria de substancia cuja excre¢do esta, de ordinario, sujeita a vontade
— interliga-se irremediavelmente ao de invencdo/“invento” — re-criacdo ou
criacdo por intermédio da imaginacdo — ao dispor em sintonia quase-
irrefutavel, realidade e imaginacdo. Nesse sentido, algo parece
desestabilizar-se na ordem natural das coisas. De que realidade se fala? Que
realidade (se) inicia — se assim, por mais uma vez, pode-se referir — 0
advento de imolacdo das coisas? Pela invengdo, que a principio — segundo
pensamento ordinario — modaliza-se pela negacdo de uma dada realidade?
Ou pela realidade invertida que o advento da imaginacdo suscita como toque
de tambor em tempos de guerra?

A coisa ai estd: a frente. Resultado de franca manifestacdo
visual/vocabular. Um expediente que nos coloca em estado de suspensédo
diante de ndés mesmos. E uma nuvem de poeira enubla as retinas — por tantas
vezes fatigadas — como registrara Drummond. Palco de tantos
acontecimentos, de tamanhas inter-relacbes — como, ao mesmo tempo, atores
e espectadores de ndés mesmos — encaminhamos olhares para estes ensaios



que — por mais pontuais — encobrem outros e outros mais, e ainda tantos e
demais, no exercicio minimo-méaximo que dispde 0 homem em sintonia com
sua prépria imagem. Com a realidade vital da poesia e a capacidade de situar
o0 individuo fora de si e — simultaneamente — fazé-lo regressar em dire¢do ao
ser original que o habita em estado de laténcia. Poesia é — deste modo —
entrar no ser (PAZ, 1990). Silenciosamente, o inicio do percurso:

1. O Fotégrafo

Entrar para o universo da imagem requer trato e alguns
procedimentos. Deixar os olhos livres percorrerem o cenario; posicionar-se
de modo a selecionar a mais adequada intencdo; desfazer equipamentos;
ajustar abertura, distancia e — o quanto possivel — recolher-se a infinitude que
0 instante exige.

Uma vez ordenado o interesse, parece mesmo que O projeto
escritural de Manoel de Barros apresentado em Ensaios Fotogréaficos nao
poderia iniciar de outro modo. Isso porque, desde antes, o exercicio
praticado pelo poeta incumbe-se de retratar fato — no minimo -
intrigante/estranho: um livro de poemas pelo impregnar de ensaios de
fotografias. Parece haver a anunciacdo de didlogo ou interdependéncia de
modalidades: imagem visual, imagem poética. Fato mesmo é que possuem
universos préprios e particulares. Dai o estranhamento. Entretanto, a
estranheza do titulo logo adquire razdo de fundamento quando o poeta —
conscientemente — inicia os “ensaios” pelo poema em foco: “O Fotdgrafo”.
Torna-se evidente o elemento capaz de virtualizar e/ou desvirtualizar os
compéndios de fotografia (e de poesia), delimitando um tempo/espaco em
gue algo vai se construir por transformacdo. Trata-se da figura do humano —
entre a projecdo de luzes e auséncia delas — e o verbo; para a
impressao/expressdo de dada realidade tangivel. Por um lado a fotografia
fixa um instante passado nédo retorndvel. Nela, espaco — como produto final
de fixacdo — retém toda carga emotivo-racional que deixou de existir. E por
outro, o poema — fonte inesgotavel de pulsGes/pulsacbes — que presentifica —
agora, fora do espaco sensivel — a eternidade de sentidos vividos ou por
vivenciar.



Assim — pela acdo de um construtor — algo se produz na reproducéo.
Algo transforma-se da ag&o para a vivéncia plena do estado mais interior nos
fatos retratados. Mas, isso s6 ocorre pois — no jogo fotografico — dada
transgressdo de ordem fundamental se instaura. A passagem do instante-ja —
real — para a perenizacdo dele em forma de retrato, ocorre por um
movimento interior de deslocamentos luminosos. Desse modo, projeta-se no
interior da maquina fotografica — antes da concretizacdo impressa — uma
realidade que se constitui pela imagem invertida do objeto real,
exteriormente focado. Isto é, uma realidade em negativo/a. Pronto. O instinto
transgressor toma vulto e propicia a concretizacdo de uma coisa em outra.
Sim, pela acdo da maquina - “cdmara escura” — mas, antes, pela
interferéncia humana — decisiva e seletiva — capaz de imprimir ao processo a
manutencao da energia e da vida pulsante, impressas no registro fotografico.
Dai — por vezes — nos surpreendermos diante dele. Ndo s6 pelo teor
dramético ou mesmo jocoso veiculado, mas muito mais pelo espirito —
atuacdo do fotégrafo — impresso no instante repentino do pressionar — leve-
de-dedo — contra um dispositivo de ativacdo mecénica: clic. Assim, a figura
do fotografo assume — por similaridade — o espirito que alimenta o processo
constitutivo de uma “camara clara” — instrumento construido por prismas de
reflexdo total, mediante o qual observa-se, simultaneamente, um objeto e a
imagem dele projetada sobre uma base especifica. A atuacdo do homem é
indispensavel na manipulacdo e ordenacdo que antecedem o registro
fotogréafico. Entdo, prioriza-se a figura do mediador entre a realidade e a
méaquina; transformador de coisa em coisa diversa. O fotdgrafo. O poeta.
Como produto concretizado: outra realidade. Mais ampla e — potencialmente
— intempestiva. Chorar; alegrar-se, tudo convém por — em primeira instancia
— convir ao poema, a representacao fotogréafica.

De certo modo, ainda ndo discutiu-se 0 mecanismo de passagem de
um codigo ao outro. Persiste o estranhamento. Como visto, 0 mote de
passagem sugere-se no exercicio de subversdo interna que o jogo de luzes
processa no interior do aparato mecéanico: na maquina fotografica, acrescida,
agora, ao volver-se para o status do humano na figura do poeta. Assim, 0
exercicio mecanico a partir da acdo do fotografo, faz-se pelo olhar enviesado
na do poeta. Ao subverter — pela imagem projetada, o lado real — perverte a



realidade no que ela tem de mais substancial, abrindo passagem para uma
outra realidade que nédo é ela, mas que é com ela. Ndo mais pela imagem
visual — e sim pela verbal — estabelece a perversdo da realidade real em
realidade diversa (atemporalmente) presentificada pela poesia. Qualquer fato
corriqueiro — “sair e andar pela madrugada entre casas da aldeia” (BARROS,
2000, p.11), por exemplo — torna-se elemento propicio a transmutacao.
Transgressdo. Nesse universo-outro, o inimaginavel e o impossivel adquirem
consubstancia¢do. Corpo, peso e — principalmente — alma. A natureza
copula-se e emprenha-se de si mesma. Procria outras anuncia¢fes. Outras
tempestades. Diversas muta¢des. A natureza recrudesce, turva-se e alimenta-
se de novo olhar, ndo aquele que a tudo vé — nitido e seguro em si — mas 0
que espia, e pelo prdprio ciliar de cilios deixa-se meio a deriva, na penumbra
e no inconstante da realidade observada. Entdo, do esperado e evidente,
brota uma nova certeza. Afasica — por tamanho explosiva e estrondosa —
possibilita ver o por dentro da coisa, materializando — por intermédio da
palavra — aquilo que da fotografia ultrapassa o toque do préprio olhar. Dai o
dizer do poeta: “Dificil fotografar o siléncio./ Entretanto tentei.” (BARROS,
2000, p.11). Evidencia-se a presenca do sujeito como fundamental para a
concretizagdo do desejo. Mas, como fotografar algo que a imagem — assim-
assim — ndo pode captar de seguro? Ai é que entra o elemento transgressor e
permite a passagem da projecéo visual para o (des)encantamento da palavra:
a palavra — sim — é capaz de capturar o siléncio, pois de la provém e o tem
por raiz. O poeta age pelo jogo no/entre esses codigos. Percebe-se também
fotografo e confere vida ao sentido mais intimo e vital do poema: “la o
Siléncio pela rua carregando um bébado./ Preparei minha maquina./ O
siléncio era um carregador?/ Estava carregando o bébado./ Fotografei esse
carregador.” (BARROS, 2000, p.11). Bastou. Um clic. E a palavra capturou
0 que dela ndo se vé e que parece fugidiamente assaltar quando néo
motivada para este fim. Pelo avesso, fixou a eternidade de um instante
transitério e passageiro. Um dia singular, em qualquer localidade. Pode-se
dizer: o direito pelo viés do torto: o avesso do avesso. Assim, a camera (tal
olhar) do poeta repercute a materializacdo do agente transgressor. O
elemento mecéanico humanizado pela interferéncia aguda do poeta. Enfim, a
manifestacdo mais llcida e primordial do humano que ha na substancia
elementar do poeta. Destarte, a fotografia instaura-se na tela da palavra. A



letra ganha contextura de projecdo sonoro-visual, impregna o espirito de
realizacdo e consagra-se na manifestacdo plena da poesia que latente a
habita:

Dificil fotografar o siléncio.

Entretanto tentei. Eu conto:

Madrugada minha aldeia estava morta.

N&o se ouvia um barulho, ninguém passava entre
as casas.

Eu estava saindo de uma festa.

Eram quase quatro da manha.

la o Siléncio pela rua carregando um bébado.
Preparei minha maquina.

O siléncio era um carregador?

Estava carregando o bébado.

Fotografei esse carregador.

Tive outras visfes naquela madrugada.

Preparei minha maquina de novo.

Tinha um perfume de jasmim no beiral de um sobrado.
Fotografei o perfume.

Vi uma lesma pregada na existéncia mais do que na
pedra.

Fotografei a existéncia dela.

Vi ainda um azul-perd&o no olho de um mendigo.
Fotografei o perdao.

Olhei uma paisagem velha a desabar sobre uma casa.
Fotografei o sobre.

Foi dificil fotografar o sobre.

Por fim eu enxerguei a Nuvem de calga.
Representou para mim que ela andava na aldeia de
bracos com Maiakovski — seu criador.

Fotografei a Nuvem de calga e o poeta.

Como resultado, o compor e o leve decompor dessa figura
(re)transformando-se — continuamente — pelo sopro/olhar/aceno do poeta. O



lancar-se ao encontro dele com a vestimenta mais salutar da poesia: a
sutileza da palavra e a imagem de todos os poetas que latejam no coracéo-
de-nuvem de Maiakovski. Simplesmente poeta:

Ninguém outro poeta no mundo faria uma roupa
mais justa para cobrir a sua noiva.

De fato:
A foto saiu legal.
2 : Gorjeios

O segundo ensaio praticado por Manoel constroi-se na sonoridade
do canto:

Gorjeio é mais bonito do que canto porque nele se
inclui a seducéo.

O efeito fotogréfico, agora, procura registrar — pela palavra — o
sentido mais proliferante das sensacdes: sons, gemidos, ruidos alucinantes,
as cancdes de toda ordem. Por isso, o fotdégrafo — como ja anunciado —
prepara a maquina. Esta prestes a — basta um sé movimento — experimentar e
pronto: os sons todos capturados. Aprisionados naquilo gque possuem de mais
intenso: a prépria liberdade da ilimitacdo. Todas as notas, Todas as
composicles. Entretanto, tamanha abrangéncia, s6 por um momento o
motivo poético sugere tonalidade e sentido de audi¢do. Algo mais inquieta e
ensaia volume nesse universo de (en)cantacdes. Um tanto de suspiros e
distor¢bes. Talvez outro, de toques sutis e arrumaces, perfume que exala
por si e ndo se sabe de onde... Uma imagem de outras imagens, profusas e
aceleradas: pulsos e coragdes em alvoroco:

E quando a passara esta enamorada que ela gorjeia.
Ela se enfeita e bota novos meneios na voz.
Seria como perfumar-se a moga para ver o0 hnamorado.



E por isso que as arvores ficam loucas se estdo
gorjeadas.

E por isso que as arvores deliram.

Sob o efeito da sedugdo da passara as arvores deliram.

E se orgulham de terem sido escolhidas para o concerto.
As flores dessas arvores depois nascerdo mais
perfumadas.

Desses versos decanta uma feliz insanidade de cores, sensaces,
criaturas e arribagdes. Um exercicio de tecer paisagens saudaveis e férteis,
prenhes de libidinosas sublimacdes. De modo que ap6s o acostumado dos
ouvidos aflora o ressoar — entre ventos e paisagens — de vozes ageis e
melodiosas, executando concerto de sensagdes a céu aberto (BARROS,
1991), como bem diria o poeta. Assim, sonoridades multiplicam-se e
adquirem tantas texturas quantas necessarias. Das de passarinhas as de
arvores, de mogas, das de tardes inocentes a sorridentes jogos pueris. Nesse
sentido, o exercicio fotografico sugere captar muito mais que a simples
sonoridade: sensibilidades e sensualidades pela propria seducdo das quase-
sinestesias. Este o centro de tudo, o motivo fundante de tamanha algazarra: o
exercicio da sedugdo.

Desse modo, o0 que manifesta intensidade ao termo “gorjeio” é que
ele se impregna de algo a mais que o similar, “canto”. Uma vez que dele
emanam possibilidades de anagramas desconcertantes e fecundos da ordem
de gozo, gotejo, gomoso, orgia. Abuso de vogais: da pincada aguda e
retilinea do “i” — ampliado em duplo pela ocorréncia pujante do “j” — a dupla
ocluséo do *“0”, adicionando-se ao todo um movimento gutural, primitivo-
rosno e grunhido-animal — “Gr”. Assim, serena voracidade parece instalar-se
no dmago do ensaio desde o verso inicial e impregnar — de todo — o todo do
poema que vai se compondo a medida e que a copula das palavras insuflam
odores e geram brotos em plena flori-frutificacdo: a propria sagracéo copular
da natureza.

E desta raiz que o exercicio fotografico inaugura outra realidade. No
caso, a da passagem do particular ao universal. O jogo diagraméatico vem



programado para o transitar entre conjuncbes de estados e naturezas.
Comungam-se estados dindmicos e estaticos — percursivamente — ao
amalgama da natureza vegetal, animal e humana. E 0 que promove este
trAnsito é exatamente o jogo de espelhos que subverte a realidade real
tornando-a passivel de converter-se em outra. Mais intensa e inesperada. E o
que se pode objetivar nos desdobramentos: “as arvores ficam loucas”; “as
arvores deliram”. Prudente observar — por um lado — que o elemento que
sofre transformacdo é justamente aquele que representa o estado de maior
teor estatico: “arvore”. Ela estd no ponto exato para ser aliciada — devido a
acdo transgressora da atitude fotopoética —, e para prenhar. Assim, de algo
normal e estandardizado, adquire a condicdo de signo refratado — como
sugere Bakhtin (1979) — dinamico, pelo processo de humanizacdo de que €é
acometido: enlouquecer, delirar, tornar-se coisa de outra coisa, sentido de
outros sentidos. Por outro lado, os elementos — moca e passarinha —
experimentam percurso inverso. De entidades dindmicas declinam as de
quietacdo ou estatismo uma vez que — pelos atos — sdo reduzidas a fatos: a
moga, a visdo — “Seria como perfumar-se a moga para ver 0 namorado.”
(BARROS, 2000, p.13) — e a passarinha, ao de enamorar: “E quando a
passara esta enamorada que ela gorjeia” (BARROS, 2000, p.13). Entdo, de
entidades de acdo plena — pelas proprias atitudes — encerram-se em estados
de suspensdo — como a pairarem no ar — por abdicarem da condicdo de
dominio de si e assumirem a de dependéncia de terceiros, razdo de certo
abandono, inertes: a passarinha, enamorada; a moga, esperancada no olhar.
O exercicio transgressivo tonifica a conjugacdo de naturezas e ativa o
elemento anteriormente estatico: “arvore”. Isto ocorre, pois equiparam-
se/aproximam-se — pelo resultado — o0s elementos representantes das
naturezas animal e humana: passarinha e moga tornam-se uma sé coisa. De
Gnico sentido. Sofrem a passagem de sujeitos a objeto unificado. O
acontecimento confere poténcia e concretizacdo ao outro elemento —
“arvores: enlouquecem e deliram” — que adquire contextura de soberania e
revolucdo. Ou seja, na conjuncdo das naturezas assume posto de similitude
em relacdo ao outro par. E mais, como experimenta um movimento de
ascensao, ultrapassa-lhe em volume e substancia ordinaria. Universaliza-se
em coisa de outras coisas.
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Potencializa-se 0 jogo, ativado pela seducdo. De falseamentos a
assercbes, de sins e ndos, de mostrares e esconderes. Enfim, todo o
ensejo/sentido da cdpula no antes dela mesma. Por isso, a fotografia do todo
constréi-se pelo menear das circunstancias. O fato de a passarinha néo
cantar, promove o botar “novos meneios na voz” (BARROS, 2000, p.13). A
voz trejeita-se — umedece-se, amolece com astlcia e encantamento — em
danca, em inclinacGes/declinacdes, descrevendo o sibilar dos movimentos
em concerto matinal. Do sabor que dela emana, arvores/fémeas engravidam.
E de graves, escorrem delirios de dores e prazeres. A hora da geracdo, a
natividade, o parto/grito da éarvore para a ovacdo de toda condicdo mito-
poética: a poesia emergindo entre lenhos e liquidos do poema, o prurido
quente e viscoso que mantém possivel a lubrificacdo do feto, a palavra. Da
palavra a imagem. Da imagem a realidade inusitadamente subvertida, ocada,
desentranhada — nova e Unica — do ensaio fotografado: o alvorecer imido,
pelo signo seduzido.

Os frutos, ficam no ante de docilidades e coloragdes. Pouco
distinguem-se frutos e flores. As tonalidades turvam os olhos, comprometem
o0s sentidos sujeitos a novas experiéncias. O que de foto? O que de letra?
Pouco ou nada-além mais importa. Pereniza-se o estado fecundo da
fertilidade. A que impregna — de outros perfumes — o instante da efetiva
sagracao.

Assim parece agir o fotdgrafo anunciado, ao encerrar 0 segundo
exercicio/ensaio fotografico: “As flores dessas arvores depois nascerdo mais
perfumadas” (BARROS, 2000, p.13), fato que nos faz retornar -
incontinente — ao primeiro: “Tinha um perfume de jasmim no beiral de um
sobrado./ Fotografei o perfume” (BARROS, 2000, p.11). A foto — seduzida —
sO poderia mesmo ter saido “legal” pois, transvertida para o poema, deixa de
lado a referéncia e associa-se a outros paradigmas e sugestdes. O “legal”
desta foto é que, para 0 ser — como dissera 0 poeta em “Uma didatica da
invencdo” (BARROS, 1993) — ela pegou “delirio”. Dobrou esquina e
perdeu-se de seu imediato. Ficaram as palavras e as sensacOes escorrendo
entre nossos olhos movedicos. Gracas a aqueles dedos: débeis e inoperantes.
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O fotdgrafo — se diz — gorjeou.
3: O Roceiro

O termo rocar, a primeira vista, abre sentido para — entre outras
derivagdes — dupla inferéncia. De um lado, atividade de homem que planta
rocados, atitude de pequeno lavrador. De outro, pratica homossexual que
consiste em chegar ao orgasmo mediante, apenas, o contato. Tomado pelo
espirito dessas naturezas, o poeta/fotégrafo alimenta a maquina. Sai a campo
e — no “campo” — debruca-se sobre a expectativa de captar objeto especifico.
Neste caso, o de lida do préprio fazer artistico. Assim, o exercicio de
mutacdo da realidade em realidade diversa reveste-se de tonica
metalinguistica. As duas realidades completam-se no jogo metaférico
evidenciado pelo criador e espelha um fazer motivado pela luta constante
gue um — de referéncia real — executa, pari passo a execucdo do outro, de
referéncia para-real. A certa distancia, posiciona a maquina — ligada no
progresso do automatico, distante da terra e da labuta a registrar — e espreita
a hora exata do disparo.

Interessante observar que 0 poeta torna-se o proprio alvo a ser
focalizado no exercicio da prdpria determinacdo criativa, além de que o
tempo de clic sofre um delongamento capaz de capturar o sem-tempo de
todo processo criativo do fazer poético. Destarte, dois tempos se fundem: o
da criatura e o do criador. O da criatura — na figura retratada de um —
estende-se do clarear do dia até o término da tarde; e o do outro — do criador
— que o ultrapassa €, ao mesmo tempo, pontualiza-se no instante da criacéo.
Nesse jogo de realidades inter-relacionadas o poeta torna-se alvo da agdo do
fotografo, agora vertido — Unica e exclusivamente — ao empenho da méquina
que, pelo engenho, adquire vida propria. 1sso sugere ocorrer pois — como
delineado — dentro dela processa-se a passagem de uma realidade a outra,
pelo jogo de projecBes especulares internos determinado pelo préprio
mecanismo. Entdo, trés sdo os momentos sintonizados neste ato de fazer. O
primeiro, e mais evidente, a referéncia a um possivel e qualquer roceiro:
lavrador. Aquele que prepara, limpa e ara a terra, recolhe as sujeiras, planta a
semente e, a mercé do tempo, espera pelos frutos da intensa labuta. O
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segundo, o do trabalho — metaférico — do poeta ao preparar a terra, limpa-la,
recolher as sujeiras, ara-la, plantar a semente nos moldes descritos pelo
préprio sujeito:

No clarear do dia vou para o rogado

A capinar.

Até a tarde tiro 0 meu eito: arranco in¢os tranqueiras,
joas e bosta de bugio que ndo serve nem pra esterco.
Abro a terra e boto as sementes.

A diferenca de um para o outro ndo é de intensidade de labuta e sim
de encantacdo. Enquanto o primeiro espera pela benevoléncia de entidade
superior e pelos efllvios da natureza, o outro “d4 um tempo”, 0 necessario
para a proliferacdo e brotamento do signo verbal em estado de eficacia:

Deixo as sementes para a chuva enternecer.
Dou um tempo.

Aqui evidencia-se a diferenca com maior énfase. A chuva e a
“chuva”, com capacidade de “enternecer”. No entanto, a labuta ainda nédo
findou. O lavrador carece manter a plantacdo em condicdes de frutificar.
Limpa os canteiros, os eitos. Livra as criaturinhas vegetais de pragas e
infortGnios. O mesmo, embora diversamente, age 0 poeta:

Retiro de novo as pragas: dejetos de aves, adjetivos.

Intencional o trabalho de relacédo estabelecido por ele: retira “dejetos
de aves” e “adjetivos”. A mudanca de paradigma — a0 mesmo tempo que
afasta — aproxima os termos, interpolando universos dispares, numa Unica
comunhdo: o encontro de uma realidade com a outra, no interior da maquina.
Ha certa distancia fixada, observada também pela relacdo entre os termos
“dejetos” e “adjetivos”. Entdo, enquanto dejetos de aves prestam ao
florescimento das plantas, adjetivos pouca validade representam para elas,
por isso:
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(Retiro os adjetivos porque eles enfraguecem as
plantas).

Essas plantas — estas novas plantas — brotam em terras outras,
distintamente das terras manipuladas pelos bracos — forte-fracos — de
qualquer e possivel lavrador. Tém-se, portanto, leito diverso de nascedouro.
Terra de outras terras: o plani-pleno de folha da natureza transgredida e
adulterada:

E deixo o texto a germinar sobre o branco do papel.

Por fim, o terceiro. O exercicio do fotdgrafo, do retrato pela
maquina, que a tudo capta, postada onde esta. O olhar que dela emana é mais
que simples registro, pois — por intermédio dele - imediatiza a
interpenetracdo dos dois universos. Neste caso, ha que se refletir e objetivar
a condicao de ndo-auséncia da pessoa do poeta na do fotégrafo. Isto é, a acdo
do poeta determina a extingdo da presenca do fotografo e por isso vivifica —
confere alma — ao objeto mecénico. Assim, ndo é mais o dedo dele a destinar
a qualidade da imagem em termos de abertura, luminosidade, aproximacéo
ou distanciamento corretos para a foto sair “legal”. Ela, em fun¢do do
exercicio metalinguistico praticado pelo poeta, vertido a condicdo de
personagem alvo da mirada e ndo mais a de agente da acdo de fotografar,
adquire estatura para transgredir a realidade tangencial e, no delongamento
necessario, captar a passagem de realidade factual possivel para a realidade
poética concretizada — definitiva e imutavel — uma vez impresso texto no
papel. Num espaco outro que sé pela subversao sofrida e imposta a maquina,
possibilitou-a assim processar.

Por mais complexa que possa ser a determinacéo e o entendimento
de tal processo ao transver a realidade, Manoel de Barros vai da realidade a
subverséo dela — transfigurada em outra — como quem descasca uma laranja:
preciso, cirargico, despreocupado. Isto parece assentar, pelo modo calmo de
permitir que as palavras (plantas) copulem — leve e maciamente — entre si. O
poeta, aparentemente com displicéncia, da um tempo. Curioso e irbnico isso.
Ha algo de écio construtivo nesta des-acdo: dar um tempo. Por intermédio
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dele as palavras lambuzam-se, desesterilizam-se, ganham pulsacdes
motivadas por uma sensualidade pujante e, a0 mesmo tempo, auto-contida.
Nelas mesmas. Ao sabor do querer e do ndo-querer. Do desejar e do deixar-
ndo-deixando. De tudo e do todo e do nada. Exercicio deflagrado no verso
final do poema:

Na maior masturbacdo com pedras e rés.

Agora, somente aqui materializa-se — pela acdo das palavras — o0 eixo
sensual que envolve e embala a pro-criagdo no/do universo barrosiano.
Desde o primeiro momento algo insistia e insiste em dar voz de presenca. O
tempo todo buscando espago para o grito, para 0 gemido, para 0 gozo da
realizacdo. Desde o primeiro instante, hd o rocar de coisa em coisa. De
estado com estado, de palavra com palavra, de poeta com lavrador, de
imagem com sentido, de agdo com inagdo. Enfim, a vivéncia plena de uma
manifestacdo orfica.

O registro fotografico a isso capta. Perdem-se as figuras do poeta e
do lavrador. Amalgamam-se a0 movimento das terras, sucumbem a mais
intensa realizagdo: o poema se fez. Gerou-se o fruto. Abengoado. Perenizou-
se a constancia na inconstancia.

Palavras, pedras e rds vivenciam sublimes momentos gozosos.
Rocam-se. A méaquina registra o que nao se vé. A imagem da divindade: a
poesia.

4: Linguas

“Linguas” é o motivo visua izado/focalizado neste ensaio. E o
quarto — de acordo com a sequéncia disposta pelo poeta — na ordem que
busca estruturar. Pouco sugeriria relevancia tal atit de. No entanto, algo
parece surgir do nada e — a0 mesmo tempo — tornar-se importante dentro do
cendrio pretendido. Trata-se da disposicdo em alterar — de certo modo — o
sentido da visada até agora empreendida. O poeta parece deixar a deriva o
auto-desempenho de fotografo e entregar-se por inteiro ao universo da
palavra. Afinal, € um poeta. Constrdi um tecido de referéncias proprias em
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que o leitor pode encontrar caminhos para a compreensdo do modo como
arregimenta os termos compositivos do discurso poético. Por deixar a
sombra a atividade de fotografo, incrementa ainda mais a de versejador,
pois, ndo se valendo da retencdo e fixacdo da imagem pelo concurso da
fotografia, permite gde outra natureza de imagem estronde com total
sensibilidade/vitalidade: a imagem poética. No entanto, ndo descarta de todo
0 exercidio de fotégrafo, o que faz pensar que ndo perde de vista, em
momento algum, a interpenetracdo dos dois cddigos. Apenas “da um tempo”,
como anunciado no ensaio anterior, fato que culmina por imprimir ao
processo construtivo um leve tom de jocosidade. Sério mas, de certo modo,
faceiro. Assim, do jogo entre combinacdes de palavras, um mundo todo
proprio de manifestacbes faz-se ocorrer pelo assédio e desvirtuamento
provocado com a utilizacdo da lingua.

No exercicio, o poeta desfere uma série de confissdes. Brinca com
0s termos e respectivos significados. Perverte-0s. Traquina com eles, por
eles e para no6s. Todo cuidado é pouco, mesmo para quem se aventura — com
seriedade e atengdo — a recepcdo dessas paragens, uma vez que O poeta
ludibria o sentido e a forma de conjugacdo das palavras, subvertendo-as de
modo eficiente e eficaz. Com isso promove a geragdo de um misto de
estranheza e ironia no trato com as possibilidades oferecidas pela lingua para
a materializacdo dela em linguagem. A ironia estabelece-se logo no primeiro
Verso:

Contenho vocacdo pra ndo saber linguas cultas.

S6 mesmo quem domina a qualidade culta da lingua elabora, com
tamanha precisdo e desvirtuamento, um verso como este. Ou seja, é de
causar estranheza uma composicdo assim iniciada: “Contenho vocacdo”. O
verbo conter — em acepcao dicionarial e conjugado na primeira pessoa do
singular do presente do indicativo — delimita sentido em torno de vérias
possibilidades. Principalmente, a de ter por dentro, a de preencher-se de dada
situacdo que lhe confere substancia capaz de ingerir e gerir determinada
postura diante dos fatos. Portanto, parece que a opgdo por este termo
engrandece a referida “vocacdo”. O modo mais sugestivo € o de “tenho
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vocacdo para”. Ai o resultado semantico seria 0 esperado uma vez que,
diretamente, conduz o leitor ao similar “possuir” — ter a posse de: “possuo
vocacgdo para”. O interessante é que logo no segundo verso lanca a solugdo
combinada:

Sou capaz de entender as abelhas do que alemdo.

Registro de velada ironia vem a tona e escancara-se. H4 o dominio
apurado do conhecimento de linguas cultas: a portuguesa, por exemplo.
Nesse caso, exercita a atitude de romper com a previsibilidade de ocupacéo
que o uso normalizado dela pressupde. Pode-se dizer que o poeta se alimenta
delas, para depois — no ato da digestdo — delas desvaler-se. Sugere, sim,
valer-se das restantes ou das ndo perdidas pelos labirintos estomacais do
poeta. De deglutidas, algumas nem por mais. Entdo somem. S&o suprimidas
e o ritmo do verso irrompe novo, modificado em sua estrutura mais
elementar. Isso no &mbito da expressdo. No do significado, a imagem gerada
— pela subversdo imprimida — confere realidade vital ao verso: as abelhas
encontram-se muito mais préximas do estado natural — da terra, do fogo, do
ar e agua — do que o “alemdo”, de conformidade germanica e de
manifestacdo aculturada. O poeta é aquele que se agrega as coisas da terra.
Dos visgos. Das lesmas. Do pd. Assim, emenda o terceiro verso
concretizando o ideal que promove o encontro do que produz — a poesia
possivel — com o local de onde provém — as barrancas do rio Cuiabé:

Eu domino os instintos primitivos.
A disposicdo antitética de dizer o desdito, revela um principio de
criacdo que se eterniza e — de certo — eterniza a criacdo do poeta.

Universaliza-a, incontinente.

A segunda estrofe — composta de dois versos — retoma o sentido
apresentado:

A Unica lingua que estudei com forca foi a portuguesa.
Estudei-a com forca para poder erra-la ao dente.
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O poeta, em aparente normalidade, vem e demonstra o que fez/faz.
Confessa e se confessa diante da lingua-mae que o alimenta. E o desvirtua.
Por conhecé-la a fundo, a erra “ao dente”. Mesmo aqui — mocinho-bem-
comportado — ndo deixa de promover subversdo. Abusa de espécie de
negaceio sinestésico. Associa elementos que ndo poderiam ser assim
conjugados. “Estudar” pressuple — prioritariamente — acionar a visdo e a
audicdo. No segundo verso, amplia o poder de abrangéncia dele, associando-
Ihe sentido de tato acrescido do de paladar: “erra-la ao dente” (p.17). Fato
gue — por mais uma vez — descomporta o que aparentemente vinha disposto
como solucdo comportada. Em todos os sentidos e oportunidades, a lingua
estd para ser convulsionada. Revolvida. Deturpada pela raiz. Como registrara
em oportunidade anterior: “veja que bugre s6 pega por desvios ndo anda/ em
estradas” (BARROS, 1993).

O restante do poema destina ao traquinar — por intermédio das
palavras — com a criagdo de imagens:

A lingua dos indios Guatds € mirmura: é como se ao
dentro de suas palavras corresse um rio entre pedras.

A lingua dos Guaranis é garrula: para eles é muito
mais importante o rumor da palavra do que o sentido
gue elas tenham.

Usam trinados até na dor.

Na lingua dos Guanas ha sempre uma sombra do
charco em que vivem.

Mas é lingua matinal.

Ha nos seus termos réstias de um sol infantil.

Entendo ainda o idioma inconversavel das pedras.

E aquele idioma que melhor abrange o siléncio das
palavras.
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Sei também a linguagem dos passaros — € s6 cantar.

Elas sucedem-se — umas ap6s outras — e compdem um ritmo
(de)cantado que se aloja no mais profundo chdo. Entre liquens e lamas.
Elementos todos muito proximos da origem primeira das coisas. Repete —
metaforicamente — o espelho dos elementos naturais. Fogo: “Usam trinados
até para a dor”. Terra: “ha sempre uma sombra dos charcos em que vivem”.
Agua: “é como se ao dentro de suas palavras corresse um rio entre pedras”.
Ar: “E aquele idioma que melhor abrange o siléncio das palavras”. Comunga
todas as estacOes. Redobra sobre elas os vicos de terremotos e abengoadas
tempestades. Por fim, culmina por trazer e sintetizar a lingua da poesia como
a que impregna — de todo — a figura de todos 0s passaros: o sé cantar.

De leve e aos poucos, de subversdo em subversdo, fixa no papel —
revelando imagens fotograficas em cadmera escura — lentamente, 0 marulhar
de figuras que — a partir de fundo invisivel — tomam corpo e, pelo aceno do
fotégrafo, impregnam e fixam o que de imagem se produziu.

A imagem da imagem — poeticamente — deflagrada.
5: O Aferidor

Os olhos — por ora — carecem de um pouco de descanso. Sdo tantas
as imagens a impregna-los que — realmente — carecem de descanso. Assim se
diz a respeito das imagens que se deixam ver. Entretanto, muito mais
intensas sdo aquelas ndo percebidas conscientemente. Os olhos sim, de-
relances. Nesses momentos, eles adquirem status e condicdo de vitalidade
prépria, e constituem-se em organismos independentes. Este é — justo — o
sentido a imprimir-lhes. Os olhos como receptaculos das coisas e de si
mesmos. Por detras, o individuo. Ou melhor, a consciéncia que dele se
apodera, como receptor final do processo de visualizagdo. Naquele estégio,
capta-se — no ndo visualizado — as imagens de entremeio dos acontecidos. As
prenunciadas e/ou precipitadas no desencanto das visualizacfes. Estas, por
mais improvaveis, verificam-se mais intensas e determinantes. Por isso, 0s
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olhos carecem de descanso. Ndo “descanso” no sentido de livrarem-se de
fadiga, e sim, no de tranquilizarem-se, acalmarem-se, tornarem-se suaves.

Em verdade, o ato do descansar de olhos é os olhos ativos do
fotografo. Independente da natureza do objeto focado, o modo de focalizar é
que impregna o procedimento. No exato limite-instante de clic, hd um
envolvimento tamanho/intenso entre o olhar e o objeto olhado que um tempo
diverso apodera-se do acontecimento. O tempo desveste a propria natureza
corrente da sucessividade. Algo promove o0 estado de suspensao. Respiracao
e pulsacdo aquietam. O instante-limite é este. Unico e invariavel. Nada
movimenta ou dilui. O corpo experimenta sensagdo de puro abandono e —
silente — harmoniza-se com a sutileza a animar-lhe o desejo. E pronto. O ato
mecénico de promover breve e sutil deslocamento — a pressdo de dedo —
captura para a eternidade um dado fato fugaz. Desde entéo, perdido. Por isso
Gnico. Movido pelo impeto silencioso deste olhar, tudo dele se inflama. Uma
calma envolve o conjunto: fotdégrafo, maquina e objeto a ser
captado/capturado. Tudo se transforma em uma e s6 coisa. Em um é sé
acontecimento. Ndo mais se distanciam, ndo mais se diferem. A ruptura
temporal confere substancia a integracdo de uma coisa em outra. Entdo, a
coisa tem que suceder. O mundo é outro neste acontecendo. E paira de lado e
paralelo. O instante necessita cair como produto conseqiiente de uma acéo-
inativa. Pensamento e objetivo recuam diante da iminéncia-de — “dar um
tempo” — e, num atimo, o dedo cair, 0 corpo cair, a alma cair, 0 objeto cair, 0
registro se consumar. Assim e por isso, 0s olhos ativos do fotdgrafo provam
de toda intensidade da desativacao deles e — fazem o acontecido.

A natureza deste mesmo olhar alimenta os olhos do poeta. Ele os
desabre no momento preciso. O clicar “mecanico” da maquina fotografica
equipara-se ao ciliar dos do poeta. H& o toque, a pressdo, 0 acontecimento
registrado. No entanto, no olhar do poeta hd um deslocamento fisico de
palpebras semelhante a acdo inativa que o dedo do fotdgrafo carece imprimir
para detonar o registro do instante-ja pretendido. O deslocamento de
palpebras — pela nata rapidez e involuntariedade de que se constituem — cai
por si, no bojo da tomada que o poeta experimenta ao olhar para as coisas.
Assim, o toque de cilios determina-se na sutileza, no imperceptivel e na
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fugacidade deles mesmos. Esses motivos, inferem atitude de Manoel de
Barros em iniciar o quinto ensaio fotogréfico:

Tenho um Aferidor de Encantamentos.

O poeta destaca o valor destinado ao mecanismo, pois 0 registra em
letras mailsculas. Ndo se trata de qualquer coisa. Melhor dizer, trata-se de
“Coisa Qualquer”, uma vez que serve a poesia. Um simples “Aferidor” que
de afericdo previsivel ndo possui, absolutamente, nada. Destina-se esta
“Coisa” ndo sO a avaliar e/ou julgar mas, aferir pela captacdo da coisa
pretendida. “Aferir” é destinar sentido a coisas que aparentemente pouco
sentido visualizam. E trazer a este universo, universo outro — de entre-meio,
de semi-acontecimentos, de improbabilidades, universo prenunciado e/ou
precipitado no desencanto das visualizac6es. Por isso, e s por isso, — ao que
parece — este “Aferidor” do poeta capacita-se a enternecer por
“Encantamentos”. O interessante € que uma coisa s6 ocorre em funcéo direta
da outra. Por tratar-se de “Coisa Qualquer” capta “Encantamento Qualquer”
e ndo qualquer encantamento. Prepara, entdo, os olhos o poeta. Ativa o
“Aferidor de Encantamentos” e — de maquina em riste — dispara:

A uma agucena encostada no rosto de uma crianca
O meu Aferidor deu nota dez.

Nem a flor ou mesmo a crianca o “Aferidor” concede tamanh
avaliacdo. Nem mesmo ao conjunto flor/crianca. Deflagra razdo de
encantamento ao que ndo esta a vista da consciéncia primeira, mas que s6 0s
olhos descansados do poeta captaram. Trata-se do tecido macio entre o leve
pousar de uma textura sobre a outra. HA um atimo de espaco entre uma e
outra. O limite permite escoar — de uma e de outra — as respectivas
fragrancias que as alimentam, as peles. O som delas oriundo eterniza-se no
designativo da flor — [sU]/[s€] — e esvaem em desfiladeiro de pétalas e poros.
Dez é a nota deste “Encantamento”.

Ao nomezinho de Deus no bico de uma sabia
O Aferidor deu nota dez
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O mesmo aqui se instaura. Agora pelo tom de singeleza impregnado
no verso: o simples do alimento, o saber do fruto, o sabor da construgdo. O
graveto, o ninho, a natividade da unido. Maternidade, a divindade. O
enternecimento. Vinte concede o “Aferidor”:

A uma fuga de Bach que vi nos olhos de uma criatura

Observa-se a iconizagdo do olhar do poeta. N&o-abandono ou
descompasso. Nem mesmo, ensejo ou determinacdo. Ou ainda, felicitacdo.
V& 0 que paira ao redor de tudo e de ainda mais. Destina-se na prépria
projecdo de olhares que — ao cruzarem — desvirtuam-se. O do outro segue
gualquer caminho; o dele, o do manifesto polifénico da criacdo. Entretanto,
nado so6 essas circunstancias cercam o “Aferidor” do poeta:

Mas a um homem sozinho no fim de uma estrada
sentado nas pedras de suas proprias ruinas

O meu Aferidor deu DESENCANTO.

(O mundo é sortido, Senhor, como dizia meu pai.)

Enfim, a proeminéncia do grande salto — da imagem fotografica
vertida a imagem poética — pereniza-se na palavra: “desencanto”. Nela, ha
concentracdo de forcas a digladiarem, incontinentes. Convulsdo de
significancias que se constroem/destroem conjunta e simultaneamente. A
unido do caos com o cosmo num mesmo elemento. A vertigem de todo
alegramento: o desenvolvimento-do-canto; o des-encanto; o de-cantamento —
ir ao fundo-de — aprofundar, volver, cair. Ser. Todas as coisas do mundo
como devem ser e, ndo como — pela ironia de nossas préprias vicissitudes —
estdo. No sortido das tempestades. O poeta olha para as coisas e ndo as vé. O
poeta vé o invisivel que nelas persiste e Afere-lhe tonalidade e resignacao.

6. Comparamento

Neste ensaio, Manoel de Barros deixa-se conduzir — mais uma vez —
pela urdidura intensa do entretecer redes no proprio texto poético. Como no
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terceiro ensaio, “O Roceiro”, também ndo destina atencdo ao
entrecruzamento poesia/fotografia e estabelece um didlogo interno validando
0 pensamento de ndo abrir mdo do exercicio constante de refletir sobre a
prépria construcdo do poema, ao concebé-lo.

Enguanto no ensaio no. 3 disponibiliza — metaforicamente — situacéo
de trabalho com a terra, evidenciando os atos de arar, semear, cultivar e
colher — da terra — 0 poema; neste, desloca-se para o interior aquoso de rio.
A partir dele estabelece comparacfes entre a figura do rio — e seus
paramentos — com o impassivel das palavras determinantes da caldalosidade
do poema.

Conforme o titulo indica, o poeta ndo faz comparacdes e sim
“comparamentos”. Toma a palavra para promover o devido salto por
conduzi-la a condigdo de corromper a norma e, assim, alinhar-se ao processo
de subverté-la, gerindo o trabalho de engenho delimitado pelo poeta. Ao
mutilar o termo usual e reconhecivel — produzindo sonoridade diversa —
deflagra o estado proprio do estranhamento sem, em primeira instancia,
modificar o sentido que nele permanece. Desse modo, o exercicio de causar
deturpacdo nas palavras atende ao objetivo. De primeiro. Nao hé equivoco
ou erro em utilizar os sufixos — “¢do” ou “mento” — quando da passagem
modular de verbo a substantivo. Para o verbo comparar possibilitam-se 0s
substantivos: comparacdo ou comparamento. Pela Gramaética Descritiva nada
obsta e determina esta ou aquela forma. Em verdade, o uso impde o tipo. O
habito dimensionou que comparacdo se faz preferivel a comparamento. E
pronto. Ao acaso, pensa-se no verbo fundamentar. O processo de
substantivacdo dele também possibilita duas modalidades: fundamentagdo e
fundamentamento. Observa-se como fundamentamento soa estranho. Isso
ocorre uma vez que — pelo uso — nossos ouvidos habituaram-se a recebé-lo
do outro modo. O mesmo ocorre com o termo selecionado pelo poeta para
intitular o poema. Talvez por isso, a realizagdo de trabalho transgressivo.
Caso 0 poeta optasse por “compara¢do” — ao invés de “comparamento” —
perderia oportunidade de exercer implemento criativo e plural sobre a
palavra determinante das a¢Oes poéticas do poema. “Comparacdo” estanca
todo e qualquer movimento; de “comparamento” desabrocha significancias.
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Em primeiro lugar, rompe com a expectativa do receptor que — acostumado
0s ouvidos — estranha a construcdo. Gera nele efeito de novidade, pois —
aparentemente — o significado ndo sofre alteracdo. A palavra de antes —
sendo — ndo é mais a palavra de agora. Revestiu-se de aparato diverso.
Paramentou-se de outros ornamentos. Desse modo, culmina por agregar — ao
interior dela — outras ambienta¢Ges. Tais adornos provocam — na palavra
criada — sentido de natividade, no exato momento de contato com ela.
“Comparamento” assume a propria vivéncia inaugural e solidaria da palavra
imaculada, uma vez que se solidariza com o ensejo que 0 poeta executa entre
percurso de rio e 0 percurso rumo ao poema.

Ainda outra faceta acresce o universo caldal do termo transgredido.
Agrega a ele tom de religiosidade. Encorpa-o de vestimenta litGrgica
adequando-o0 a celebracdo que prenuncia: a sagracdo da poesia que nele
habita e que dele evola. Basta um descer de olhos e o receptor contata
universo misterioso e repleto de magia pela adulteracdo feliz das palavras. O
que era simplesmente para ser comparado por advento transitério, adquire
estatura de perenidade. De intransitoriedade. Assim, o que dele é gerado, ndo
estd; é. O poema — petrificadamente — liquidifica-se. Escorre feito olho-
d’agua — fino e silente — e pulsa e freme e avancga. Encorpa-se ao receber
outros tantos investimentos e — auto-nutrido — d& origem a turbuléncia de
aguas redemoinhas nos desvaos dos versos. No entanto, para desembocar
poesia é necessario depurarmento. Por isso, deixa-se aliciar pelos desvios do
poeta. Depura-se na lama e no limbo. Torna-se esquecimento. E o que
processa 0 poeta neste comparamento:

Os rios recebem, no seu percurso, pedacos de pau,
folhas secas, penas de urubu
E demais trombolhos.

O rio — para constituir-se rio — deglute em si, tudo o que de aguas lhe
falta. Qualquer coisa parece servir para a constituicao deste rio. Tudo o que
dele difere e que para ele precipita: “paus”, “folhas”, “penas”. Qualquer pau,
mas s6 aos pedacos. Qualquer folha, mas s6 as secas. Qualquer formato de

pena, mas s6 as de urubu. O poeta cuida de desqualificar cada um dos

24



elementos que medita acerca da constituicdo prépria do rio. Em verdade, é o
rio do poeta e ndo qualquer rio. E o rio que destina desfiladeiro para a poesia
— que tormenta no poema — que tece. Tudo cristaliza-se por “trombolhos”.
Curioso este termo. Sugere coisa embrulhada, enroscada, entulhada, monte
de destrocos, desvelos, novelos entre-torcidos, sondmbulos e somatizados.
Coisa-coisinha de dar pena, por assim dizer. No entanto, rio ndo sugere pena.
Ao contrario: impde densidade e imensiddo. Provoca medo e sereno respeito
ao cair das tardes. Assim, o trabalho de evolugdo deste rio, que ndo se faz
por si ao fazer-se por si:

Seria como o percurso de uma palavra antes de
chegar ao poema.

As palavras, na viagem para 0 poema, recebem
nossas torpezas, nossas deméncias, nossas vaidades
E demais escorralhas.

As palavras se sujam de nés na viagem.

Entdo, carecem depurar. Tornarem-se isentas da macula, pois — pelo
vicio para issos e aquilos — enfermizam-se, debilitam-se. O homem as
maculam em cada pensamento. A cada atitude executada: “deméncias”,
“torpezas”, “vaidades”. O homem impregna as palavras das proprias
fraquezas e, assim, as enfraquecem, as bestializam de toda e qualquer vital
significancia. Eis o trabalho do poeta feito rio. Receber as torpezas todas e —
por exercicio diverso — consagra-las em nascimento e novidade. Assim, de
esterco e humus fertiliza a correicdo das palavras em marcha rumo a
sagracao da poesia:

Mas desembarcam no poema escorreitas: como que
filtradas.

Refeitas, transgredidas, transformadas em suspiro primeiro e
inaugural. Rebanho em toque de liberdade. Mais que isso, ndo o animal, o
proprio homem, mas os ventos que deles e por eles se deslocam demarcando
ventanias imemoriais. Incandescentes, vertidas e frutificadas.
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Encerra o poeta:
E livres das tripas do nosso espirito.

Livres do animal, do préprio homem, mas — no deslocamento — ndo
das ventanias deles oriundos. Livre das tripas que ensandecem 0 espirito
nosso, mas ndo do prdprio espirito.Para esta viagem todos dizemos amém.

7: Despalavra

No jogo de armar palavras sobre a textura branca do papel, o poeta
constroi um universo mesclado de condicionantes tais que culminam por
promover a criagdo de um mundo outro, em franca mobilidade em relagéo ao
mundo de referéncias — espelhado por ele — no interior do préprio texto.
Nesse sentido, dois universos apresentam-se em constante dialogo e
interpenetracdo. Cada qual com espirito e moldura especificas e particulares.
Pode-se dizer, grosso modo, que o universo de origem manifesta-se pelo
emprego cadenciado e planejado da palavra. Por um lado, a palavra
constitui-se no elemento organizador dos acontecimentos e reflexdes acerca
dos fatos, no tempo e no espacgo. Por outro, essa mesma palavra € também
aquela que constitui e determina a consubstanciacdo de universo outro, a
partir da intervencdo do trabalho poético. No entanto, para isso, € necessario
que nela se processe um desequilibrio; desestabilizando-a, referente as
expectativas do receptor. Assim, a palavra abre-se para a vivéncia
explorativa de um mundo regido pelo condicionamento do negativo dela,
enquanto elemento gerador plural de sentidos. N&do mais os sentidos
esperados e consequentes e sim, um sortilégio de sensacdes e significados
gue — segundo esta nova formulagdo — suscita. Nesse estagio a palavra
adquire estatura de “despalavra”. No reino do “des”, tudo é possivel. Ao
avesso agregam-se razdo de fundamento e ocorréncia das coisas. Parece ser
exatamente este 0 espirito de que o poeta se vale para deflagrar o universo
poético. Tempo e espago perdem sentido originario. As coisas ganham corpo
e alma, potencializadas para veicularem estranhamentos. O suspenso delas
[coisas] permite evidencid-los [estranhamentos], tornando-os reais e
perfeitamente possiveis, segundo a ordem vigente no interior do universo
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poetizado. De posse dessa consciéncia, 0 poeta — ao iniciar o exercicio
poético — registra uma fixacéo temporal:

Hoje eu atingi o reino das imagens, o reino da
despalavra.

Em principio, a demarcacdo temporal adapta-se muito
mais aos condicionantes vividos pelo poeta do que aos da realidade de onde
provém. Isso parece ocorrer, uma vez que: quando é “hoje”? A cada leitura,
“hoje” especifica uma situacdo, uma condicdo e um estado. Assim, “hoje” €,
ao mesmo tempo, sempre. Ou ainda, nunca, pois a palavra advinda do
mundo real sofre a imposicdo de sentido que o poeta lhe destina no
novo/criado, e experimenta do sabor transgressivo que a transforma em
pluralidade na unidade. Isto s6 é possivel — como menciona o poeta — no
“reino das imagens”. Qual seja, o da “despalavra”. Despalavrar a palavra —
em Manoel de Barros — ndo se refere a conferir alteracdo no modo de
registro dela. Mas no espirito que dela emana. Portanto, entre hoje e “hoje”
constréi-se um abismo. Dele sugere aflorar toda determinacgdo e fluidez do
teor poético, a partir da manifestacdo signica transgredida. Despalavrar
palavras, sugere também conferir-lhes desvios espaciais. Continua o poeta:

Daqui vem que todas as coisas podemt r qualidades
humanas.

Daqui vem que todas as coisas podem ter qualidades
de péssaros.

O poeta coloca-se inteiramente em espaco outro pelo uso repetitivo
—iniciando oito, dos vinte e um versos do poema — do déitico indicativo de
lugar: “daqui”. Portanto, de um impulso temporal transgressivo, eleva a
condi¢do de transgredido o teor espacial, conferindo atmosfera sustentavel
para articular-se e mover-se nesta nova geografia: as terras férteis da aragem
poética. Dali, o poeta ndo precisa mais percorrer as ruas da propria aldeia
com uma maquina fotografica nas médos. N&o precisa mais ouvir 0s meneios
na voz das passarinhas para registra-los por intermédio de uma lente poético-
fotografica. O poeta ali est4, como que alojado no interior quartzoide de
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camadas e camadas que compdem o corpo de uma lente. Mais que isso, é 0
préprio sentido dela naquilo que possui de mais sui generis e substancial:
inoculador de imagens. Ali se posta. Dali, opera e acontece. Nesse novo
territorio, as coisas adquirem vida independente de razdo pré-concebida:

Daqui vem que todas as pedras podem ter qualidades
de sapo.

Ter “qualidades de sapo” — e vice-versa — € tornar a pedra naquilo
gue dela ndo se associa. Num organismo regido pela vivacidade da imagem
gue a tudo possibilita razdo de pulsacdo e ocorréncia, deslizes e brilhantes
desconformidades. As palavras “pedra” e “sapo” mantém as escritas, mas
despalavram-se mutuamente pela experiéncia/novidade da contextura de
auto-simbiose que vivenciam, pelo assédio do poeta. Ali estd o poeta, no por
dentro de tudo. Desorbitando o esperado e o previsivel.

Deste ponto ao final do poema, ele — poeta — € quem assume
explicitamente o comando das agdes. Em verdade, ndo pela figura de si, mas
pelo espirito do ser-poeta:

Daqui vem que todos poetas podem ter qualidades
de arvore.

Daqui vem que 0s poetas podem arborizar 0s passaros.
Daqui vem que todos os poetas podem humanizar
as aguas.

Daqui vem que 0s poetas devem aumentar o mundo
com as suas metaforas.

Que 0s poetas podem ser pré-coisas, pré-vermes,
podem ser pré-musgos.

Daqui vem que 0s poetas podem compreender

0 mundo sem conceitos.

As coisas assim estdo, suspensas e, dinamicamente, pulsando a

frente do olhar dele(s). As mdos, basta estendé-las para experimentarem do
macio que reveste as coisas no novo ambiente. E como parece leve
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transporta-las para a tessitura do texto no papel. A realidade curva-se a
perenidade das imagens geradas pelo toque. O papel enfeixa-se para receber
“aquilo” que — do proprio interior — destinou-se para fora. O poeta
despalavrou-se por inteiro na construcdo do poema. Tornou-se um, com a
poesia que destina. Assim, negando-se, tornou-se naquilo que o antecede.
Em verdade: um pré-poeta vertido ndo as coisas, mas as “pré-coisas”. Nao a
condicdo de musgo, mas a de “pré-musgo”. Ndo a condicdo de verme — ver-
me por assim, pela palavra, dizer — mas de “pré-verme”. E ai, o reflexo
implacavel de — de/por dentro — pré-ver-me/pre-ver-me. Aqui fora. Neste
mundo-de-meu-deus. No nosso mundo das palavras, visto pelo mundo das
despalavras: de onde o poeta lanca voz e mirada.

De I4, por todos nos e por tudo isso:

[Daqui] vem que os poetas podem compreender
0 mundo sem conceitos.

O mundo nosso de cada dia redime-se a cada olhar do(s) poeta(s).
Torna-se menos des-humano no sentido mais sutil das atitudes, pois aos
poetas cabe a capacidade de — estando aqui — ser de |4 e de 14 reconstruirem
este aqui — nosso e deles, concomitantemente:

Que os poetas podem refazer o mundo por imagens,
por eflavios, por afeto.

O exercicio de voltar sobre si — estando aqui e sendo la — determina
a dimensdo envolvente do desempenho poético. Um lance continuo e néo
desesperado em favor do homem e das coisas. Afetos e emanacGes fluem
dessas paginas e ganham as estacOes das ruas, dos estreitos e descaminhos
até a razdo afetiva dos homens. O mundo impregnado por imagens.

Em verdade, de que mundo se fala? Em que mundo se vive? O
poema recomeca, obrigatoriamente.

Nesse fluxo ciclico — lentamente — todo homem se poetizara.
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