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Resumo: O ensaio analisa o sublime como aspecto contraditério da poesia
de Cruz e Sousa. Procura mostrar ainda como esta contradicdo relaciona-se
as condicbes de produgdo poética no Brasil, no final do século XIX.
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Um conceito de sublime para a poesia de Cruz e Sousa

Gostaria de iniciar este ensaio explicitando de saida os termos
implicados no titulo deste trabalho, quando me refiro & presenca do sublime
na poesia de Cruz e Sousa. A idéia do sublime na poesia simbolista parece
estar mais do que dada pela critica. No caso especifico da poesia de Cruz e
Sousa, acredito que a melhor formulacao sobre o assunto é ainda aquela feita
por Roger Bastide em um dos seus estudos sobre o autor catarinense. Roger
Bastide anota que, se todo o simbolismo pressupbe um mundo
transcendente, no caso do nosso poeta essa transcendéncia se define pela
imagem da "viagem", pela imagem da "subida", numa espécie de
"dinamismo do arremesso". Neste processo, a palavra poética sugere
caracterizar-se por um processo de cristalizagdo, que "é - segundo ainda o
critico francés - purificacdo e solidificagdo na transparéncia, podendo assim
guardar na sua branca geometria alguma coisa da pureza das Formas eternas,

das Esséncias das coisas"!.

A idéia de transcendéncia e de abstracdo na poesia de Cruz e Sousa
traduz a nocdo de que a poesia ndo s6 ultrapassa o humano, como também a
de que na sua configuracdo formal ela se estende para além das coordenadas
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materiais do mundo. Penso que esses aspectos articulados representam a
linha de forca dominante na producdo poética de Cruz e Sousa. Tal
perspectiva poética expressa uma posic¢ao especifica no modo como o poeta
compreende a sua posicdo de artista no mundo e também no modo como ele
concebe o espaco da criacdo. Para Cruz e Sousa, 0 poeta é o "eleito da arte",
"0 impressionado”, "o assinalado”, "o iniciado", o qual tem uma "missdo
singular”, "quase divina": o de se mostrar "impassivel diante de tudo que nao
seja expressdo de uma Estética, a afirmacdo de uma estesia rara, a latente,
profunda originalidade sensacional”. Desta forma, o poeta simbolista - diz
ainda Cruz e Sousa - "ndo vive a vida externa dos homens, ndo participa, de
fato, do meio ambiente". Assim, se 0 poeta é "o grande Assinalado" que
“povoa 0 mundo despovoado”, o campo da producdo artistica, a poesia, no
caso, torna-se a instancia onde a metafora da transcendéncia se realiza. A
poesia converte-se em "“toda uma Esfera (que) deslumbra a vista,/ Os ativos
sentidos requintados,/ Céus e mais céus transfigurados/ Abrem-te as portas

da imortal Conquista"?.

Observe-se, portanto, que a nogdo do sublime, com a correlata idéia
de transcendéncia que ela pressupbe, formula-se, na poesia de Cruz e Sousa,
a partir da articulacdo de dois aspectos: de um lado, uma consciéncia
artistica de que o poeta & ao mesmo tempo vidente/visionario e ser exilado
do mundo (sob este aspecto, pode-se dizer que Cruz e Sousa funde a imagem
de tradicdo romantica do poeta afastado do mundo com a do poeta "eleito",
"assinalado™ do simbolismo) e, de outro, a consciéncia de que é a partir
dessa posicdo especifica do artista no mundo que a poesia pode expressar-se
como o lugar das formas e sentimentos ideais e espiritualizados. E o que se
pode observar no poema Sideraces:

Para as Estrelas de cristais gelados
As ansias e os desejos vao subindo,
Galgando azuis e siderais noivados
De nuvens brancas a amplidao vestindo...

Num cortejo de canticos alados

2 Cruz e Sousa. Poesias completas. Rio de Janeiro: Ediouro, s.d. p. 91



Os arcanjos, as citaras ferindo,
Passam, das vestes nos troféus prateados,
As asas de ouro finamente abrindo...

Dos etéreos turibulos de neve
Claro incenso aromal, limpido e leve,
Ondas nevoentas de Visdes levanta...

E as ansias e os desejos infinitos
V&o com os arcanjos formulando ritos
Da eternidade que nos Astros canta...?

O transcendente toma a forma de uma *“viagem” rumo ao elevado, ao
“espaco impensavel” e incomensuravel. Em parte, o sujeito lirico apresenta-
se subsumido a este processo de elevacdo, que € maior do que ele; assim, as
ansias e os desejos do poeta, se fazem parte da cena, ndo determinam o
movimento que sugere ser muito mais amplo do que o eu que o enuncia. A
paisagem que vai configurando o espago da subida desenha-se com imagens
gue expressam a ordem superior desta outra dimenséo, com suas estrelas de
cristais gelados, os azuis e siderais noivados, as nuvens brancas, os astros, ao
gue se articula ainda um estado de pureza, em que canticos alados anunciam
a presenca de arcanjos em meio a etéreos turibulos de neve. O espacgo
poético acaba por construir-se como ponto de convergéncia do que se situa
“acima”, com 0 que se mostra na sua imaculinidade — do que resulta o
aspecto sagrado da ambientacdo poética. Trata-se, de modo indissociavel, de
um espaco e de um movimento que se forjam reciprocamente: o “dinamismo
do arremesso” descortina-se como abertura de um horizonte no qual o lugar
da poesia se revela como uma espécie de absoluto religioso e sagrado; este,
por sua vez, somente se da a ver quando 0 poeta “aspira o céu”. Na
conjuncdo entre o arremesso e a fulguracdo poética que se abre, 0 poeta
restabelece o seu didlogo com o Cosmos, com o Absoluto, para muito além
do humano, ao proclamar os “ritos da eternidade que nos Astros canta”. Sob
este aspecto, vale repisar, a expressdo do eu lirico é constitutiva do processo,

% Cruz e Sousa, op. cit., p. 14.



mas ndo o define na totalidade; ao contrario, a expressao subjetiva parece
estar a reboque de uma ordem de grandeza muito mais ampla e poderosa.

O sublime: um ponto de chegada e o conflito

E importante sublinhar, entretanto, que a configuracio poética que
estou procurando sugerir mostra-se, a meu ver, como um ponto de chegada,
como um ponto de resolucdo no interior da poesia de Cruz e Sousa. Quero
dizer com isso que a sustentacdo da perspectiva poética elevada ndo ocorre
sem conflito, sem negagdo. No caso, 0 que é rejeitado e negado pelo sujeito
lirico € o mundo dos homens, 0 mundo de todos os dias: este mundo é visto,
aos olhos do poeta, como "o exilio dos exilios,/ um monturo de fezes
putrefato (...)/ Mundo de peste, de sangrenta faria e de flores leprosas da
luxuria/ de flores negras, infernais, medonhas (...)"*. Para ca do Atlantico,
raramente as flores do mal preservam a ambigliidade poética sugerida pela
formulacdo baudelaireana, ambigliidade essa constitutiva da tensdo critica da
obra do poeta francés. Por estas plagas, ou as flores sdo tocadas pela
experiéncia dos homens e acabam por se tornar, como diz Cruz e Sousa, a
imagem do "ruido, da vertigem da multidao que ri, que goza com distin¢Ges
bogais, com a sua celulazinha empirica”, isto €, uma expressdo da
degradacdo da experiéncia concreta, historica; ou sdo exclusivamente flores
livres da "matéria escrava", evanescentes e espiritualizadas. Em suma, estou
sugerindo que a poesia de Cruz e Sousa ndo incorpora, numa espécie de
unidade de sintese poética, os elementos antitéticos que aponta: o exilio do
poeta do mundo dos homens, esta batida em retirada das coisas concretas da
vida, que termina por se definir como a condicdo mesma da criagéo literaria,
pressupde o “dinamismo do arremesso”, a subida. Esta elevacdo parece
mesmo abolir 0s nexos da contradicdo entre poeta, poesia e mundo. Sob este
aspecto, a estetizacdo da vida é a condi¢do de existéncia do artista e da arte,
assim como a inser¢do da poesia na vida seria sua possivel condenagdo a
morte.

Uma interpretacdo na contramao

* Idem, ibidem., p. 107.



Acho que aqui é necessario um parénteses para anotar o seguinte: se
ndo estou totalmente equivocado, a leitura que proponho de Cruz e Sousa vai
em boa dose na contramdo de uma revisdo critica que parece estar
ocorrendo, hoje em dia, com a obra do nosso poeta. Apenas para anotar, este
revisionismo critico procura iluminar elementos de modernidade poética
presentes na poesia do escritor catarinense a partir dos quais se
configurariam aspectos criticos, contra-ideoldgicos da sua obra. Esta critica
estaria, neste sentido, chamando a atencdo para a presenca de tracos
anticonvencionais e transgressores de sua poesia, num contexto literario
dominado pelo conformismo e pelo oficialismo da poesia parnasiana’.
Enfim, uma espécie de Baudelaire nos tropicos. Esses tracos
anticonvencionais resultariam e se desdobrariam a partir de uma
subjetividade lirica especifica, marcada pela experiéncia social de excluséo
do poeta negro. Nesta visada critica mais aberta e arejada, a chancela de
modernidade e de avanco literario da obra de Cruz e Sousa é dada, muitas
vezes, pelo comparativismo literario, em particular com a obra do autor de
Flores do mal e dos simbolistas franceses em geral.

Se esses estudos se revelam, sem sombra de divida, um passo a
frente na compreensdo da poesia de Cruz e Sousa - 0 que se reflete, por
exemplo, nas novas edic¢des, mais completas e mais cuidadas de sua obra -,
eu acredito, todavia, que eles perdem de vista as relagbes complexas e
especificas que a poesia de Cruz e Sousa mantém no interior do sistema
literario brasileiro como um todo. Em conseqiéncia disso, parece existir uma
espécie de hipervalorizacdo, um superdimensionamento dos aspectos criticos
da poesia de Cruz e Sousa, que estou tentando problematizar e relativizar
aqui.

Algumas hipdteses de trabalho

> Neste sentido, ver, por exemplo, a Introducdo, de Maria Helena Camargo Regis, feita para a
Poesia completa de Cruz e Sousa (Florianépolis: Fundagdo Catarinense de Cultura, 1981) e 0
ensaio Visionarismo Satanico no Poema em Prosa de Cruz e Sousa: trabalho poético e
marginalidade (in Teresa, Sdo Paulo, n° 1, p 156-182, primeiro semestre de 2000)



Voltando entdo ao problema, poderiamos nos perguntar: o que faz
com que na poesia de Cruz e Sousa o espagco literario seja identificado como
a esfera do sagrado e somente a partir dessa esfera a poesia possa se
constituir como tal, possa ser enunciada? E, correlato a isso, por que também
0 poeta ndo pode mostrar-se como gente deste mundo? Por que o poeta tem
gue surgir para Si mesmo e para 0S outros como expressdo da
autoconsciéncia do “eleito”, do “assinalado”? O que, afinal, estd implicado
nessa concepc¢do do fazer artistico e da posicdo do poeta no mundo?

Acho que as possiveis repostas para essas questdes sdo um tanto
complexas, j& que me parecem estar em jogo e relacionados entre si
diferentes niveis de problemas. Queria a0 menos, entdo, propor algumas
hip6teses que possam, quem sabe, lancar um pouco de luz na cena.

Primeira hipotese

A primeira observacdo, na verdade, diz respeito a necessidade de
redimensionar a proposicdo geral aqui formulada: pode soar como algo
estranho e paradoxal, mas gostaria de sustentar a idéia de que a poesia como
a esfera do sagrado e do elevado e a do poeta como o sacerdote supra-
humano desse ritual ndo é caracteristica particular da poesia de Cruz e Sousa
e nem tampouco da poesia simbolista brasileira em geral. Tenho que este é
um dos tragos marcantes da producdo poética finissecular e dos primeiros
anos do século XIX, inclusive e sobretudo entre os poetas parnasianos.
Francisca Jalia, por exemplo, pede as suas musas que a levem "longe,
impassivel e brancal/ Longe, acima do mundo, imensidade em fora,
transportando o poeta de vez, numa ascensdo ardente/ & deliciosa paz dos
Olimpicos-Lares/Onde os deuses pagdos vivem eternamente®. Quando ela
solicita isso as musas, parece desejar e exprimir 0 mesmo movimento de
subida efetuado pelo poeta simbolista: um movimento de arremesso, do
poeta e da poesia, a outras instancias. Note-se, de outra parte, que mesmo
uma figura como Lima Barreto, muito distante das evanescéncias
simbolistas, descortinou, em seu horizonte mental, o espago literario com

& Apud Abdala Janior, Benjamin. Antologia de poesia brasileira: realismo e parnasianismo.
Séo Paulo: Atica, 1985. p.56.



aspecto auratico. Diz o autor de Triste fim de Policarpo Quaresma: "O
homem, por intermédio da arte, ndo fica adstrito aos preconceitos e preceitos
de seu tempo, de seu nascimento, de sua patria, de sua raca; ele vai além
disso, mais longe que pode, para alcancar a vida total do Universo e
incorporar a sua vida na do Mundo"’. Este trecho do seu Diario intimo
poderia estar em qualquer lugar de Evocacgdes, de Cruz e Sousa, € ja com
alguns substantivos grafados com maitscula e tudo o mais... Tudo indica que
foi Machado de Assis, como de costume, que intuiu o problema da
sacralizagdo do campo artistico no nosso contexto cultural com a ironia, a
crueldade e a complexidade de sempre. Machado conseguiu verter o impasse
em criacdo. Esta formulado no antologizado conto Um Homem Célebre, do
livro Varias histdrias. Nesta narrativa, 0 personagem Pestana esforca-se para
se tornar um Bach, um Beethoven tropical, mas para sua infelicidade ele
apenas consegue criar polcas e maxixes. As polcas e 0s maxixes 0
consagram e o tornam popularissimo. Entretanto, a aspiracdo de Pestana
seria de outra ordem, como se perceber quando o narrador descreve o
modesto quarto de trabalho do personagem:

Os demais retratos eram de compositores classicos, Cimarosa,
Mozart, Beethoven, Gluck, Bach, Schumann, e ainda uns trés, alguns
gravados, outros litografados, todos mal encaixilhados e de diferente
tamanho, mas postos ali como santos de uma igreja. O piano era o altar; o
evangelho da noite |4 estava aberto: era uma sonata de Beethoven.?

Vejam que o aspecto sacerdotal e religioso com relagdo a produgédo
artistica esta ali presente. Mas, ao contrario do nosso poeta simbolista que
joga todas as suas fichas artisticas na crenca de um triunfo supremo para si e
para sua arte, Machado ndo cria uma compensacdo substitutiva dessa
natureza: Pestana morre, "bem com 0s homens e mal consigo mesmo", pois
0 seu legado serd ndo uma sinfonia, mas a polca N&o Bula Comigo, Nhonh6.
Desolagdo irbnica construida no préprio interior da estrutura narrativa
machadiana.

" Apud Needell, Jefrrey D. Belle époque tropical. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1993.
p.257.
8 Machado de Assis. Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997. v. 2. p. 498.



Segunda hipoétese

O segundo ponto pode ser formulado do seguinte modo: tendo a
compreender que a atitude e o desejo poético de elevacdo, de sublimidade,
de transcendéncia buscados pelo poeta para si e 0 seu objeto dizem respeito a
situacdo e a posicdo sociais do artista e da literatura no interior do nosso
sistema literario na virada do século XIX. A configuragdo metaférica do
espaco literario como espaco do sagrado, de coisa ndo atinente a este mundo,
caracteriza-se por uma operacédo de linguagem projetiva, na medida em que
inscreve e lanca o sujeito lirico e sua préatica estética para além da
contingéncia historica, para além de seu enraizamento temporal e histérico.
Acredito, contudo, que a postura poética do arremesso e da projecao
prefigura, subjacentemente ao movimento desejado, um outro movimento
simetricamente inverso, que é o de recuo, o de retrocesso. Este andamento
duplo e contraditorio - um gesto projetivo do campo literario que na verdade
revela no seu interior uma atitude defensiva em face do mundo - toma feicéo
mais plena se levarmos em consideracdo a precariedade da constituicdo de
nosso sistema literdrio e, a0 mesmo tempo e de modo indissociavel, as
transformacdes por que passa esse mesmo sistema no final do século XIX.
Muito esquematicamente, pode-se enunciar assim o problema: a
autoconsciéncia afirmativa do poeta simbolista, em face do seu papel como
artista e do ato criador, resulta da precariedade e da instabilidade com que o
nosso poeta se percebe na dindmica do sistema literario. Em outras palavras,
e tentando ser mais claro: a elevacdo do espirito, a aristocratizacdo
emocional, como diria um critico da época, idealizada e almejada pelo poeta,
deriva ndo somente da trajetéria social particular de Cruz e Sousa, de homem
negro descendente de escravos, mas sobretudo das condigdes rarefeitas e
limitadas de produgdo e circulacdo literarias a época. A idéia de que a
convencdo simbolista circunscreve a experiéncia estética naquilo que o
préprio Cruz e Sousa denominou da "perfeita aristocracia genésica do
Sentimento™ toma uma dimensdo mais precisa se entendermos que esse
desejo de elevagdo surge e transita no interior de um sistema literério ja
formado, mas precariamente formado. Numa cultura "defeituosa” e "falha"
como a nossa, na qual "faltou - para se usar as palavras de José Verissimo -



sempre 0 elemento transmissor, o mediador plastico do pensamento
nacional, um povo suficientemente culto para interessar-se por esse
pensamento, ou, a0 menos, apto a se deixar influenciar por ele™ - nesse
contexto histérico-cultural, a postura de "transcendéncia aristocratizante"
funciona como um conteddo mental compensatdrio para o artista. Nesse
sistema literario de interlocucdo e de mercado precariamente construidos, a
literatura insufla-se de importancia, de relevancia e de destaque. Este gesto
autoconsagratério da poesia para consigo se traduz, no mesmo passo, como
feito e expressdo de uma realidade deficitéria aos olhos do artista. Com isso,
0 poeta procura criar estratégias discursivas, no interior da formagdo poética,
gue compensem a seus olhos e a dos seus precarios e rarefeitos leitores a sua
situacdo ndo menos precéria e instavel no interior do sistema literario com
forte tendéncia desagregadora. Creio que essa dificuldade de nossa literatura
de formar continuidades internas estd na base ndo somente da sacralizacdo
do espaco literario ou da producdo artistica de um modo geral (como se
percebe na poesia de Cruz e Sousa e no conto machadiano mencionado
anteriormente), mas também no sentimento de ambiglidade com que 0s
nossos escritores e artistas vao lidar com o publico. Com relacdo a este
sentimento de ambigiidade, basta lembrar a quase repulsa que Pestana, o
personagem de Machado, sente ao ser reconhecido por seus fas em razdo do
sucesso de suas polcas. Ou ainda podemos recordar este mesmo desdém
altaneiro na Gltima estrofe do poema Ode Parnasiana, de Raimundo Corréa:

Moteje embora o mundo!

Ria-nos essa turba impia e nojosa,

Sobre a qual cuspo meu desdém profundo;
Vil e misera, sim, que ela ndo goza

Da embriaguez divina que ha no fundo

Da taga que emborquei.’

% Verissimo, José. O que Falta a Nossa Literatura. In: José Verissimo: teoria, critica e histéria
da literatura (org. Jodo Alexandre Barbosa). Rio de Janeiro: Livros Técnicos e Cientificos;
Séo Paulo: Editora Universidade de S&o Paulo, 1977. p. 64-5.
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Essa ambivaléncia de sentimento de nossos criadores foi
brilhantemente equacionada por Leandro Sarmatz, numa comunicagdo
apresentada 111 Forum de Literatura Brasileira em Porto Alegre, no ano de
2000. Ele expressa da seguinte maneira este sentimento: "o que eu faco para
mim nao agrada ao outro, e 0 que eu faco para o outro ndo agrada a mim".

Terceira hipotese

A terceira e Ultima hipotese esta diretamente ligada a segunda. Diria
até que a segunda deriva desta terceira. Essa sacralizagdo aristocratizante da
esfera literaria, essa figuracdo de relevancia e de poder que a consciéncia do
artista atribui a si e a sua fungdo criativa, para além das convencdes
intrinsecas ao préprio simbolismo, parece encontrar a sua origem, e também
legitimidade, na experiéncia histdrica brasileira hidrida e dual. E aqui estou
pensando sobretudo nas formulacGes de Raimundo Faoro, de A pirdmide e o
trapézio, quando ele observa que a nossa formacao historica se assenta no
claro e patente “contraste entre a classe, fundada numa situacdo
exclusivamente econdmica, e a gente ilustre, os principais, alheios ao
mercado, valorizados por um comum sentimento de honra, influéncia e
prestigio”. A coexisténcia de duas camadas sociais, a classe e o0 estamento,
sugere algo ndo somente a respeito da dinamica e da especificidade historica
da sociedade brasileira na segunda metade do século XIX, mas sobretudo
nos pode dizer muito da matriz pratica social a partir da qual a nossa
literatura é recorrentemente ligada ao elevado. Quero sugerir que este
sentimento comum de honra e prestigio, que define a idéia de estamento
social mas que também se traduz em formas de relagdo e de dominacédo
sociais, encontra uma contraface sua numa préatica literaria também ela de
espirito e sentimento aristocratizantes. Note-se que numa sociedade que, por
um lado, rechaga do seu horizonte mental e criativo todas as formas
relacionadas ao trabalho, ligado que esse estava historicamente a degradacao
da condicao escravista, e numa sociedade em que, por outro lado, o0 mercado
comeca a esbocar a sua entrada como principio organizador da sociedade e
da cultura, com as suas correlatas formas de fetichizacdo do mundo social, o
poeta vislumbra na sublimidade aristocratizante a sua fuga possivel do
mundo. Sem, no entanto, dar-se conta que, ao fim e ao cabo, ele, poeta e

10



artista, termina por sair de méos dadas com boa fracdo do mundo que
aparentemente diz negar. Uma espécie de entrada pela porta dos fundos de
nossa tradigdo social elitista e aristocratizante.

GIL, F. C. Notes on the contradiction of the sublime in Cruz e Souza’s
poetry

Abstract: This essay analyses the sublime as a contradictory aspect of Cruz
e Sousa’s poetry. Besides this, it aims to show the way of the contradiction
relates to the conditions of poetic Brazilian production at the end of XIX
century.
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