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Resumo: Abordamos, neste artigo, os resultados de nossa pesquisa sobre as versdes e
(re)leituras de um objeto cultural. Buscamos analisar os modos de subjetivacdo a partir da
analise da figura do feminino e os diferentes gestos de interpretacdo que perpassam as versoes
do conto infantil Chapeuzinho Vermelho escritas por Charles Perrault e pelos Irméos Grimm,
bem como as versbes cinematograticas Deu a Louca na Chapeuzinho e Chapeuzinho no
século XXI. Filiamo-nos, para tanto, a teorias linguisticas, afetadas por no¢des psicanaliticas,
notadamente a AD de linha francesa. Mediante essas teorias desenvolvemos esse trabalho
observando como a conjuntura socio-histérica afeta e (trans)forma a construcdo de um dizer
em “outro”. Com efeito, os mecanismos de producdo de sentido(s) estdo diretamente
associados ao lugar social do locutor, a identidade social e as relacbes configuradas por
regionalizacdes de sentido e ideologia.
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Abstract: In this article, we present the results of a research on versions and (re)readings of a
cultural object. We analyze the forms of subjectivation focusing on the analysis of the female
character and the different means/ways of interpretation on the versions of the children’s tale
Little Red Riding Hood by Charles Perrault and the Brothers Grimm, as well as the movie
versions Hoodwinked and Red Riding Hood. Our analysis is based on a Linguistic perspective
under the light of Psychoanalysis, notably, the French Discourse Analyses. By means of these
theories we develop this work observing how the social and historical condition interferes and
(trans)forms the construction of a saying into “another saying”. Thus, the mechanisms of
meaning constructiona are directly associated to the speaker’s social environment to his/her
social identity and the relations configured by meaning and ideology regionalization.
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“A interpretacdo é o vestigio do possivel”
Orlandi

1. Introducéo

Ditar o comportamento feminino € uma preocupacéo que persiste na histdria de nossa
sociedade, seja na (in)formacdo do cidaddo, seja na transmissibilidade® de cultura e valores
morais. Nesse sentido, a sociedade humana é historica; modifica-se buscando adaptar-se ao
padrdo de desenvolvimento da producdo, dos valores e normas sociais. Assim, € possivel
dizer que, desde as sociedades agricolas do periodo neolitico (entre 8.000 a 4.000 anos atras),
papéis sociais de homens e mulheres foram sendo definidos e (re)editados nos diferentes
processos civilizatérios.

Nas sociedades agricolas, ja havia a divisdo do trabalho marcada pela capacidade
reprodutora da mulher: o fato de gerar o filho e de amamenta-lo. As atividades envolvendo o
“cuidar da prole” foram sendo instituidas como uma tarefa tipicamente feminina, embora a
mulher participasse do trabalho de cultivo de alimentos e da criagdo de animais. Essa
mentalidade, assim instituida, também é propagada na contemporaneidade, uma vez que
muitas mulheres conciliam as atividades domesticas a atividade profissional propriamente
dita.

A funcéo reprodutora da mulher parece, portanto, ter favorecido a sua subordinagdo ao
homem. A mulher com o tempo foi sendo considerada mais fragil e, por isso, incapaz de
assumir a direcéo e chefia do grupo familiar®. O homem, associado & idéia de autoridade
devido a forca fisica e poder de mando a ele atribuido, assumiu o poder nas diferentes
instancias sociais. Assim, surgiram as sociedades patriarcais, cuja estrutura social fixa aponta
imediatamente para o exercicio e a presenca da dominagdo masculina. Com efeito, a
sexualidade da mulher foi sendo cada vez mais submetida aos interesses do homem, tanto no
repasse dos bens materiais, por meio da heranca, como na reproducdo da sua linhagem. A

mulher passou a ser objeto do homem, como forma de ele perpetuar-se por meio da

¥ Compreendemos a transmissibilidade no sentido em que é dado por Milner (1984): um processo no qual n&o ha
garantia alguma de que o qué chegara ao interlocutor é aquilo que o locutor acredita estar transmitindo-lhe. Algo,
no entanto, chegara.

* Em nossa sociedade atual, muitas mulheres experienciam a assuncao a direcéo e chefia da familia. No entanto,
na maioria desses casos, 0 homem esta ausente. Incluem-se casos de abandono do lar, viuvez e relacionamento
nao-oficializados, dentre outros.



descendéncia. A funcdo da mulher foi sendo restringida ao universo doméstico e a submissédo
ao homem.

O termo “patriarcado” surgiu no século IV, configura-se enquanto uma jurisdicao
voltada para o lider da instituicdo familiar, validada pela Igreja Catdlica; no patriarcado, o pai
prové a familia. Este é a autoridade que tem poder sobre todos os que Ihe estdo subordinados.
A terminologia se aplica também aos homens adultos que tém poder sobre os familiares e
empregados, concedido tanto por autoridades religiosas que compactuam com essa
dominacdo, quanto por autoridades politicas que estimulam esse sistema de organizagdo
social. Desta forma, o patriarcado é ratificado na e pela autoridade familiar e doméstica,
determinando a divisdo sexual como “normal” e “natural”, o que corrobora a sua legitimagéo
como engendramento social e/ou cultural de dominagéo.

A partir do exposto, pretendemos analisar os modos de subjetivacdo em relacdo a
figura do feminino presente nas versdes e (re)leituras de um objeto cultural®: Chapeuzinho
Vermelho. As versdes que compdem nosso corpus de trabalho séo os contos O Capuchinho
Vermelho, escrito originalmente no século XVII por Charles Perrault, e Chapeuzinho
Vermelho, escrito no século XIX pelos Irmdos Grimm. Além dessas, elegemos duas versdes
cinematogréaficas contemporaneas, a saber: Deu a louca na Chapeuzinho e Chapeuzinho no
século XXI.

Nessas versOes intentamos verficar se as representacdes da figura do feminino
construida na e pela literatura cléssica infantil sofrem, no decorrer do tempo, mudangas com o
intuito de adequar-se a conjuntura sécio-histérica e ideoldgica, por meio de versdes e
(re)leituras. Assim, sera possivel apontar como as condi¢Ges de producédo afetam os diferentes
gestos de interpretacdo de um “mesmo” texto®, texto este que é marcado pela multiplicidade e
pluralidade de sentidos. Além disso, procuramos observar as discrepancias entre o ser e 0
dever ser e, sobretudo, apontar a presenca dos discursos machista e patriarcal na producao de

efeitos de sentidos possiveis.

® Para Davallon (1999, p.35), objetos culturais constituem "o conjunto dos objetos concretos (livros, escritos,
imagens, filmes, arquiteturas, etc.) que resultam de uma producdo formal e que sdo destinados a produzir um
efeito simbdlico".

® Aspeamos 0 termo “mesmo”, porgque concebemos o texto como uma entidade simbélica lacunar, sendo que o
leitor deve ali se colocar para interpreta-lo. Portanto, ndo hd mesmo texto, mas um texto para cada leitor. Nesse
sentido, 0 que mantém certa “coincidéncia” de leitura é a posicdo a partir da qual se I&, a conjuntura socio-
histérica e ideoldgica na qual se insere o texto e a propria matéria simbolica da qual é constituido, dado que ha
nela embutida uma relagdo de dominancia dos sentidos que recorta.



Para tanto, ancoramos nosso trabalho nas teorias linguisticas e na Analise do Discurso
de linha francesa, para as quais o sujeito e as condi¢Ges de producdo séo elementos essenciais
a (re)producdo de sentidos. Encarando a AD tanto pelo angulo do sujeito-leitor quanto pela
visdo do sujeito-produtor do dizer, uma vez que esta ndo vé o discurso como um bloco
concreto e fechado. Ao contrério, concebe-o como sendo heterogéneo, atravessado sempre
por outros discursos, constitutiva ou expressamente, seja em uma relagdo de dominagdo ou
contraste, seja como forma de complementacdo ou alianca entre eles, seja como forma de

refutacdo ou anteposicao.

2. Versoes e (re)leituras

Ao elegermos como corpus de trabalho as diferentes versdes do conto infantil
Chapeuzinho Vermelho, procuramos verificar o modo como os sentidos nas diferentes versoes
sdo produzidos em relagdo a representacdo da mulher. Para tanto, a compreensdo do que sdo
“versdes” do ponto de vista da AD é fundamental para nossa analise. Segundo Orlandi,

(...) as palavras ndo ficam paradas no mesmo lugar, movimentam-se,
deslocam-se, rompem espacos de sentidos fixados. Tentamos o solo firme
Unico e, no territério das palavras, nos defrontamos sempre com as maltiplas
versdes. E ndo temos sendo versdes. Isso € assim porque a lingua se estrutura
pela falha e todo discurso se produz no equivoco ja que a relacdo
fato/linguagem ¢ atravessada por outra: sujeito/historia. Ndo ha um dizer
Unico. (ORLANDI, 2001, p. 143)

Dessa forma, todo texto é formado a partir da sua relacdo com a exterioridade, ou seja,
é construido a partir de outros textos a fim de estabelecer sentidos outros. Quando falamos em
exterioridade discursiva estamos nos remetendo a noc¢do de interdiscurso — memoria do dizer.

Orlandi define o interdiscurso como

aquilo que fala antes, em outro lugar, independentemente. Ou seja, é 0
que chamamos de memdria discursiva: o saber discursivo que torna
possivel todo dizer e que retorna sob a forma do pré-construido, o ja-dito
que esta na base do dizivel, sustentando cada tomada da palavra. (2005,
p.31).

O interdiscurso é, assim, um conjunto de unidades discursivas com as quais um

discurso em particular estabelece relacdo implicita ou explicita. Com efeito, as versdes e as



(re)leituras que compdem nosso material de trabalho se constituem enquanto re-significacfes
de sentidos anteriormente apresentados, de discursos anteriormente construidos.

Sabemos que o primeiro conto escrito sobre a Chapeuzinho Vermelho foi publicado
por Charles Perrault, mas ndo podemos considera-lo o texto “original” dessa narrativa, visto
gue esse texto foi construido a partir de inUmeros outros articulados pelo autor a fim de
construir sentidos. Ademais, versdes desse conto ja circulavam oralmente antes de sua
escritura. Como afirma Orlandi, “o texto € um boélido de sentidos. Ele “parte” em indmeras
direcdes em multiplos planos significantes” (ORLANDI, 2004, p.14)

E valido lembrar que o autor, no trabalho de autoria, é afetado pela historicidade, pela
materialidade da memoria que o afeta e, portanto, determina o diferente no processo de
significacdo. A funcdo-autor, para a Analise de Discurso, ocorre sempre que o produtor da
linguagem se representa na origem do que diz, assumindo a responsabilidade pelo que diz e,
consequentemente, produzindo um efeito de novo, diferente. Desta forma, 0 modo como ele
faz para formular sentidos possiveis é que caracteriza sua autoria.

Vale ressaltar que o autor, assim como o leitor, estdo inseridos em contextos socio-
historico e ideoldgico que afetam sua relacdo com a linguagem. Portanto, como afirma
Orlandi (2005, p.77), de acordo com as variagdes historicas — Idade Média e Modernidade — o
autor e o leitor serdo outros, visto que as relacdes estabelecidas com o processo interpretativo
sdo diferentes nas diferentes épocas. Além disso, 0 modo como sujeito se constitui € diferente,
jaque a relacdo com as formacdes sociais serdo distintas.

Diante de qualquer objeto simbdlico, 0 homem busca interpreta-lo. Ao interpretarmos
somos regidos pelas condi¢bes de producdo fazendo com que os sentidos sejam alguns e nédo
outros. Ha um controle do mecanismo de sentido. Dessa forma, podemos dizer que 0s
sentidos ndo sdo soltos, eles sdo administrados. Assim, verificamos que as formas-sujeitos
historicas sdo diferentes porque a relacdo com a interpretacdo € diferente. Como
exemplificado por Orlandi (2005), a forma de assujeitamento do sujeito medieval e do sujeito
modernos é diferente devido a relacdo desses sujeitos com a linguagem, com o mundo
politico e social.

As relacdes entre os diferentes discursos nos contos e nos filmes citados marcam a
heterogeneidade mostrada do objeto simbdlico apresentado e seu reconhecimento depende do

modo como as condigdes de producio afetam o leitor/espectador’. A relacdo de sinais, indices

" Compreendemos o espectador como uma forma de leitor presente em nossa sociedade.



da determinacdo ideoldgica dos sentidos, permite construir uma rede interpretativa em que se
produz a indicagdo de uma orientacdo historica e ideoldgica da figura do feminino. Assim, a
interpretacéo se faz presente em toda e qualquer manifestacdo da linguagem, uma vez que néo
ha sentido sem gestos de interpretacao; esses que advém néo sé do autor de um texto, mas de
seus diferentes leitores.

A partir desta assercao, destacamos que 0s varios gestos de interpretacdo, as diversas
formas de linguagem, com suas diferentes materialidades, significam de modos distintos.
Assim, evidenciamos como as condi¢bes de producdo afetam a producdo de um dizer em
“outro”, de um objeto cultural, por meio da analise de algumas versdes e/ou (re)leituras
produzidas em momentos distintos na conjuntura sécio-histérica. Vale ressaltar ainda que o
dizer em “outro” de um objeto cultural, nessa perspectiva, é resultado de uma conjuntura
discursiva, do espago ocupado pelo social, que produz diferentes efeitos de sentido, dado a
multiplicidade da materialidade discursiva.

Deste modo, intentamos verificar como as condicdes de producdo afetam os diferentes
gestos de interpretacdo de um “mesmo” texto, este que é marcado pela multiplicidade e
pluralidade de sentidos. Visamos explicitar, assim, se hd mudancas significativas ou ndo nas
imagens femininas ali (re)produzidas e, portanto, chegar as mudangas em nossa sociedade, a
circulacdo e a relacdo entre sentidos construidos a partir de objetos simbolicos e pela

heterogeneidade subjetiva dai decorrentes.

3. Os contos de fadas e a moralidade

Os contos de fadas, a diferenca de qualquer outra forma de literatura, constituem-se
como um instrumento ndo-formal de educagdo moral, visto que afetam o comportamento das
criancas. Essa literatura classica infantil contribui para a construgdo e/ou descoberta da
identidade e da formacdo do carater da crianca, uma vez gque possibilita uma correspondéncia
analdgica entre elementos considerados invariantes do espago das narrativas populares. Assim
sendo, o publico é projetado no plano ficcional, em que seus prdprios anseios parecem se
realizar, o Mal € “castigado” pelo Bem. Essa polarizacdo impele o publico a se posicionar
discursivamente, identificando-se ou ndo a uma ou a outra personagem ali (re)produzidas. No
entanto, as criancas podem também identificar/interpretar significados diferentes em um

“mesmo” conto, dependendo de seu interesse e/ou necessidade do momento.



A educacdo moral advinda dos contos de fadas ndo se restringe ao fato de o “Mal” ser
punido no final, embora isso também se dé. Ela acontece, essencialmente, por meio da
identificacdo do publico-alvo com uma determinada personagem ali retratada, ou seja, quem
desperta sua simpatia e quem desperta sua antipatia. A crianca se identifica, geralmente, com
o herdi ndo por causa de sua bondade, mas porque a condi¢cdo do heréi lhe traz um profundo
apelo positivo. Desse modo, ndo € o fato de o “Bem” vencer no final que promove a
moralidade, mas a atracdo que isso imprime sobre a crianca, que se identificara com o heroi
da estoria em todas as suas lutas. Com efeito, segundo Warner (1999), hd uma injuncao da
crianca, enquanto leitora, a interpretacdo das lutas interiores e exteriores do herdi que
imprimem moralidade sobre ela.

Os contos de fada, além de permitir a crianca estabelecer uma correspondéncia
analogica entre o que a estoria (re)vela sobre a vida e a natureza humana, possibilita também
um despertar da fantasia, ajudando-a a desenvolver seu intelecto e a tornar compreensiveis
suas ansiedades, emocdes e dificuldades. A partir desta proposi¢ao, observamos que 0s contos
de fadas transmitem importantes mensagens a mente consciente, pré-consciente e inconsciente
da crianca, permitindo-lhe lidar com problemas humanos, (in)formatando seu
desenvolvimento.

Assim, o conto Chapeuzinho Vermelho se destaca pela sua flexibilidade, ja que, apesar
de ter sido escrito em condi¢Oes de producdo muito diversa das condigOes da sociedade
contemporanea, mostra-se atual por (re)tratar uma situagéo relativa aos anseios e dificuldades
enfrentadas pela crianca, permitindo que esta se identifique com o enredo e as personagens da
estoria. Ademais, esse conto configura-se como essencialmente moral, tendo por intuito maior
a transmissd@o de valores culturalmente validados pela classe dominante, como veremos nas

analises subsequentes.

4. Anélises

Julgamos necessario contextualizar a literatura infantil dos contos de fadas, visto que
0s contos e filmes que propomos analisar se caracterizam como versGes advindas dessa
literatura. Baseados em histdrias populares transmitidas oralmente, os contos de fadas eram
apropriados pelas sociedades burguesas a fim de transmitir os valores ideoldgicos e sociais

assumidos pela classe dominante. Contudo, devido ao carater atemporal e “universal” que 0s



contos de fadas assumem, refletimos se ha ou ndo alteracdes em relacdo a representacdo da

mulher nas versdes que nos propomos analisar.

4.1 O Capuchinho Vermelho de Charles Perrault

A primeira versdo escrita do conto Chapeuzinho Vermelho foi publicada pelo autor
francés Charles Perrault, no livro Contos da Mamée Gansa, em 1697. A referida versdo é
concebida por muitos como a “origem” da famosa historia da menina de capuz vermelho,
porém, como mencionado, todo texto é formado a partir de inUmeros outros textos, devido a
sua relagdo necessaria com a exterioridade. Assim, considera-la o texto “original” seria, do
nosso ponto de vista tedrico, uma iluséo.

Perrault inspirou-se nos contos populares transmitidos oralmente e cristalizou-os no
conto referido a fim de transmitir os valores e modelos de comportamentos adequados aos
ideais aristocratico-burgueses da corte de Luis XIV. Podemos perceber que o autor imprime
em sua literatura em geral caracteristicas nacionalistas, ja que se apropriava de contos
populares a fim de civilizar e doutrinar as criancas e adultos conforme os padrdes/valores
desejados pela classe dominante. Com isso, 0s papéis sociais desempenhados por homens e
mulheres sdo claramente determinados: 0os homens sdo vistos como racionais, inteligentes e
ativos. As mulheres, por sua vez, sdo concebidas como emotivas e passivas. Essas eram as
imagens comportamentais desejadas pela sociedade aristocrata-burguesa da qual Perrault fazia
parte.

A maior preocupacao de Perrault era transformar os contos (orais) em ligdes
de civilité, sem que, a0 mesmo tempo, perdessem a atracdo sobre as criancas.
Civilité é a palavra-chave para entender os contos de fadas de Perrault. Eles
foram construidos para disseminar no¢des que deveriam regular o
comportamento das criancas e homogeneizar os seus valores. (CANTON,
1994, p.42)

No conto Capuchinho Vermelho, Perrault narra a histéria de uma linda menina que, a
pedido da mée, vai visitar sua avo que estava doente e que morava em uma outra aldeia. No
caminho para a casa da avd, Capuchinho Vermelho encontra o lobo, que néo a ataca devido a
presenca de lenhadores nos arredores da floresta. Capuchinho “ndo sabia quao perigoso é dar
ouvidos a um lobo” (PERRAULT, 1997, p.97) e, na conversa com ele, informa-lhe seu

destino: a casa da vovo. O lobo decide ir ver a avo e sugere a menina que sigam caminhos



diferentes a fim de ver quem chegara primeiro. Capuchinho, além de ir pelo caminho mais
longo, se distrai em colher flores e frutos.

Ao chegar a casa da avd, o lobo “atirou-se a pobre mulher e devorou-a num abrir e
fechar de olhos” (idem, p.98). Ele, entdo, se deita na cama da avd e espera pela menina.
Capuchinho, ao ouvir a voz da vovd, estranha a rouquiddo, mas mesmo assim obedece ao
pedido da “vovd” — “pde o bolinho e a tigelinha com manteiga em cima da arca e vem deitar-
te aqui ao meu lado” (idem, p.99). Capuchinho despe-se, obedece ao pedido e “muito
espantada fica, ao ver como € a avozinha em camisa de dormir” (idem, p.99). Indagando a
“vov0” sobre sua aparéncia estranha, “o malvado do lobo atirou-se ao Capuchinho Vermelho
e comeu-0” (idem, p.99).

As personagens que destacamos sdo o lobo, que representa a figura masculina; a
Capuchinho Vermelho, que representa uma menina inocente e imprudente; a avd, que por
estar doente nada pode fazer para se defender; e a mée da Capuchinho Vermelho, que nessa
versdo ndo a orienta sobre os perigos de se falar com estranhos. A passividade da avo e a
inocéncia/imprudéncia da Capuchinho diante do predador, o lobo, sdo os aspectos
determinantes para o final tragico das duas personagens. Segundo Coelho,

A dureza ou crueldade onipresentes nos Contos de Perrault correspondem,
evidentemente, a época violenta em que vivia a sociedade francesa, sob o
despotismo exacerbado de Luis XIV. (COELHO, 1998, p.108).

Vale destacar ainda que a figura materna €, em muitas analises, a responsavel pela
tragédia envolvendo a Capuchinho. Isso porque socialmente é determinado a mée o papel de
educar as filhas e adverti-las dos perigos. Desse modo, notamos como esteredtipos femininos
da Idade Média ainda hoje sdo tdo atuais. Contudo, Bettelheim (2002) sugere que, talvez, a
floresta seja um espago conhecido da menina e, por isso, houve a falta dos avisos maternos.

Ao considerarmos as condicfes de producdo do conto em questdo, podemos perceber
que o absolutismo patriarcal cristdo era o contexto social no qual Perrault estava inserido.
Desta forma, como afirma Canton, os contos de Perrault “refletiam o ideal da femme civilizée,
no qual a mulher deve ser bela, décil, polida, passiva, laboriosa e saber como se controlar.”
(1994, p.45). Capuchinho é a menina “mais bonita que ja se viu” (PERRAULT, 1989, p.97),
contudo a inocéncia exacerbada leva-a ao final trdgico. Em outros contos de Perrault, as

caracteristicas femininas citadas sdo mais evidentes do que no conto analisado. Notamos que
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a preocupacao do autor neste conto esta em alertar as jovens sobre os perigos de falar com
estranhos e em ensina-las a controlar seus impulsos naturais.

Ao final da narrativa, a moralidade escrita em 15 versos, refor¢a a visdo educativa do
discurso utilitario® utilizado por Perrault. O alerta as meninas evidencia sua sutil ironia em
relacdo a inteligéncia feminina. O autor cumpre a funcdo de alertar as meninas sobre 0s
perigos de se falar com estranhos. Nesse sentido, o lobo representa a figura masculina
estranha ao universo da menina. Assim, ao metaforizar a sedugdo de donzelas gentis por
“lobos mansinhos”, fato que ndo pode levar a um final feliz, o autor descreve como esse
homem estranho pode ser usurpador e destruidor da honra e moral da mulher/moca. Segundo
ele,

As meninas, principalmente, / Sendo gentis e engracadas, / Mal
andam em dar crédito a toda a gente. / Depois ndo é de admirar / Se
0 lobo vier e as papar. Os lobos / mansinhos, / Quietos, ternos,
sossegados, / Os quais, brandos, recatados, / Vao perseguindo as
donzelas / Até casa, e as vezes até se deitam com elas. / Quem néo
V€, pois, que os lobos carinhosos / De todos sdo decerto os mais
perigosos? (idem, p. 99-100).

Para ilustrar o conto em questdo, reproduzimos abaixo a obra de Gustavo Doré, grande
ilustrador francés do século XIX. Na imagem apresentada, o autor ilustra o encontro da

inocente Capuchinho Vermelho com o lobo, a qual remete a obra de Perrault.

8 Compreendemos por discurso utilitario, os textos literarios que sdo concebidos como instrumentos pedagégicos
de transmissdo de valores culturais, sociais e ideoldgicos. O leitor, para esse tipo de literatura, é passivo e 0
narrador uma espécie de “doutrinador”.
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Destacamos, ainda, que na obra de Doré Capuchinho Vermelho é representada vestida
no leito da avo, fato que ndo ocorre na narragdo de Perrault. No entanto, esse fato ndo invalida
a ousadia da imagem, ja que o lobo praticamente nédo esta disfarcado, e Capuchinho vermelho
apresenta um olhar ao mesmo tempo curioso e fascinado pelo diferente, pelo novo,
permanecendo na cama e ndo se afastando do lobo. Segundo Maria Tatar, “Chapeuzinho
Vermelho parece se dar conta de que a grande touca ndo pode esconder a identidade de quem
a usa. No entanto, ndo parece nada alarmada e nao faz nenhum esforco para saltar da cama”
(TATAR, 2004, p.33). Ha, assim, uma eroticizacdo da figura do feminino.

4.2  Chapeuzinho Vermelho dos Irméaos Grimm

Apds Perrault, muitos foram os escritores que, a partir de suas histdrias,
(re)significaram-nas a outros fins, como fizeram os Irmdos Grimm. Esses ndo foram, como
Perrault, comprometidos com os ideais da corte burguesa, mas com um projeto cultural de
valorizacdo da literatura nacional (Alemd) ainda incipiente. Contudo, os valores morais
difundidos pela Igreja Protestante — pétria; ética; trabalho e familia — além das noc¢des de
género e de classe patriarcal, sdo perceptiveis no decorrer de suas narrativas.

Os Irmdos Grimm criaram duas versdes da histdria da Chapeuzinho Vermelho. Nesse
trabalho, focamos na primeira versdo criada por eles no século XIX, visto que essa versao €
mundialmente consagrada pelos meios de comunicacdo. Esse conto, assim como o de

Perrault, inicia-se por justificar o titulo da narrativa — “(sua av0) ndo sabia mais o que dar a



12

essa crianga. Certa vez, ela deu-lhe de presente um capuzinho de veludo vermelho, e porque
este lhe ficava tdo bem e a menina ndo queria mais usar outra coisa, ficou se chamando
Chapeuzinho Vermelho” (GRIMM, 1989, p.144). Vale destacar uma das caracteristicas dos
contos escritos por Perrault e pelos Grimm que constitui em ndo dar nomes préprios as
personagens, elas sdo denominadas de acordo com a posi¢do que ocupam na esfera familiar e
social (mae, avo, cagador, etc.), ou devido a alguma vestimenta ou caracteristica marcante das
personagens que serve para individualiza-las.

Nessa versao, a mae de Chapeuzinho Vermelho solicita que ela va a casa da vovo, que
estd doente, e leve “um pedaco de bolo e uma garrafa de vinho” (idem, p.144). Entretanto,
ressalta que a menina deve sair “antes que comece a esquentar, e quando saires, anda
direitinha e comportada e ndo saias do caminho, sendo podes cair e quebrar o vidro e a vovd
ficard sem nada. E, quando chegares 14, ndo se esquecas de dizer bom-dia, e ndo fiques
espiando por todos os cantos.” (idem, p.144). Desse modo, percebemos que a mae adverte a
filha sobre o comportamento adequado e os possiveis perigos de se desviar do caminho.
Chapeuzinho promete a mée obedecer todos os seus pedidos.

No caminho para a casa da vovod, ela encontra com o lobo, “mas Chapeuzinho
Vermelho ndo sabia que fera malvada era aquela, e ndo teve medo dele” (idem, p.144). A
ingenuidade da menina permite a aproximacao do predador e, em um didlogo com o lobo, ela
o informa sobre o seu destino. O lobo, ent&o, sugere a Chapeuzinho que olhe as lindas flores
que crescem na floresta — “Por que néo olhas para os lados? Acho que nem ouves 0 mavioso
canto dos passarinhos! Andas em frente como se fosses para a escola, e, no entanto é tdo
alegre la no meio do mato.” (idem, p.145). Assim, Chapeuzinho se distrai em colher flores
para a vovo, saindo do caminho e correndo para 0 mato.

Outro aspecto interessante é a inser¢do dos pensamentos das personagens para guiar o
leitor no processo de interpretacdo — “O lobo pensou consigo mesmo: “Esta coisinha nova e
terna, ela € um bom bocado que serad ainda mais saboroso do que a velha. “Tenho de ser muito
esperto, para apanhar as duas” (idem, p.144). No trecho citado, o lobo estabelece uma
comparacdo entre a menina e a avd, entre a infancia e a velhice, a inexperiéncia e a
experiéncia. Em tal comparacdo, com tom sexual, o lobo afirma que a menina serd mais
saborosa do que a velha. A transferéncia dos atrativos sexuais da velha para a menina €

metaforizado, segundo Bettelheim, pela cor do capuz:
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é fatal para a jovem a mulher mais velha abdicar de seus proprios atrativos
para os homens e transferi-los para a filha, dando-lhe uma capa vermelha téo
atraente. Em “Chapeuzinho Vermelho”, tanto no titulo como no nome da
menina, enfatiza-se a cor vermelha, que ela usa declaradamente. O vermelho
é a cor que significa as emoc@es violentas, incluindo as sexuais. O capuz de
veludo vermelho que a avd da para Chapeuzinho pode entdo ser encarado
como o simbolo de uma transferéncia prematura da atracdo sexual. (2002, p.
209)

Quando o lobo chega a casa da vovd, ele devora a velhinha, veste as suas roupas e
deita-se na cama, aguardando a chegada de Chapeuzinho. Ela, quando chega a casa, encontra
a porta aberta e pensa: “Ai, meu Deus, sinto-me tdo assustada, eu que sempre gosto tanto de
visitar a vovd!” (idem, p. 146). Chapeuzinho obedece & mée, d4 bom dia & avo, mas ndo
obtém resposta. Intrigada, a menina comeca a fazer perguntas a avd sobre sua aparéncia —
orelhas grandes, olhos grande, méos grandes, bocarra grande. No Gltimo questionamento de
Chapeuzinho, o lobo “deu um pulo da cama e engoliu a pobre Chapeuzinho Vermelho” (idem,
p.147).

Um cacador, que passava pelas redondezas, ouve o ronco estranho da vovo e resolve
visitad-la. Ao entrar na casa, o cacador vé o lobo deitado na cama da vovo. Ele pegou uma
tesoura e comegou a abrir a barriga do lobo adormecido. Chapeuzinho Vermelho e a vové
ainda estavam vivas. Chapeuzinho exclamou: “Ai, como eu fiquei assustada, como estava
escuro l& dentro da barriga do lobo!” (idem, p.148). A menina enche a barriga do lobo com
pedras grandes, fato que impede o lobo de fugir e, assim, ele morre. A vovo, a menina e o
cacador ficaram felizes com a vitoria sobre o lobo. A menina aprendeu a licdo e pensou:
“Nunca mais eu sairei do caminho sozinha, para correr dentro do mato, quando a mamae me
proibir de fazer isso.” (idem, p.149).

Nessa versao, as personagens femininas que destacamos sdo a Chapeuzinho Vermelho,
a méde e a avo. A Chapeuzinho Vermelho representa a ingenuidade, uma menina jovem e
imatura. Ela desobedece a mée e é punida por isso. Entretanto, ao contrario do conto de
Perrault, Chapeuzinho tem uma nova oportunidade e amadurece ao final da narrativa quando
reflete sobre a necessidade em dar crédito aos conselhos da méde. Ou seja, ouvir 0s mais
velhos, os experientes, &€ o melhor caminho. Ha, portanto, uma énfase nos efeitos negativos da
desobediéncia.

A mae da Chapeuzinho cumpre seu papel de mulher-mae, ao instrui-la sobre os
perigos de se desviar do caminho e sobre os comportamentos socialmente adequados as

meninas. A vovo0, por sua vez, representa a maturidade, que embora experiente, nada pode
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fazer para se defender. Isso porque esta doente e porque a sua condicdo de mulher
socialmente fragil ndo a permite.

Salientamos, ainda, a presenca de duas personagens masculinhas: o lobo e o cagador —
o malfeitor e 0 moginho. O lobo, assim com em Perrault, representa o predador, um ser
desconhecido pela menina e que a engana devido a aparéncia bondosa. J& o cacador
representa, para alguns psicanalistas, a figura paterna, o salvador. Embora o cacador seja
também um ser estranho a menina, ele € um homem trabalhador e bom, protetor dos bons
costumes e da moral estabelecida pela sociedade em questdo. O final feliz da narrativa
somente é possivel devido a intervencdo da figura masculina do cacador, fato que reforca a
fragilidade feminina diante de qualquer situacdo. A mée de Chapeuzinho somente pdde
orienté-la, ndo pode salva-la, visto que sua condicio de mulher nfo a permite. E o homem, o
estranho cacador, quem age no bem, e o lobo, também estranho, morre porque age no mau.

A moralidade, muito embora ndo seja tdo explicita como em Perrault, aparece nas
entrelinhas do conto. Confiar nas boas intengdes, desviar do caminho e ndo ouvir os conselhos
dos mais velhos pode levar qualquer um a armadilhas perigosas. Segundo Zilberman, os
contos dos Grimm "transmitem valores burgueses do tipo ético-religioso e conformam o
jovem a um certo papel social.” (1982, p.41).

Além disso, se comparado aos contos de Perrault, os Grimm eliminam os elementos
explicitamente eroticos e sexuais que poderiam ofender a moralidade da burguesia alema.
Suprimem, também, o final trdgico da menina de capuz vermelho, fato que ameniza a

violéncia sem perdao do conto de Perrault. Segundo Canton,

0 pessoal e o politico se fundem na obra dos Grimm, na medida em que a
busca da reconstituicdo da velha tradicdo alemd encarnava o desejo de
ressuscitar a autoridade patriarcal. (...) Em conformidade com a ética, a
colecdo dos Grimm imprimiu nos contos de fadas as marcas da dominacgao
masculina (...) tratam as histérias de uma forma que reforcam os principios
cristdos da hegemonia masculina e do patriarcado. Similarmente as de
Perrault, as personagens femininas de Grimm sempre deixam bem claro que
a caracteristica mais importante da mulher é a paciéncia, o zelo, a
obediéncia, e que o melhor lugar para ela é a casa. Por outro lado, os
protagonistas masculinhos séo diretos, brilhantes e racionais. (...) Ambos os
géneros refletem uma ideologia adequada aos codigos tanto do
protestantismo quando do iluminismo burgués. (1994 p. 55-56)

Verificamos o qudo pertinente ¢ a citacdo de Canton na analise do conto Chapeuzinho
Vermelho, na medida em que o estere6tipo de “boa menina” que os Grimm propagam é

aquele que prima pela obediéncia e dependéncia da mulher diante da figura masculina. A
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mulher, desse modo, deve seguir os padrbes desejaveis pela ideologia patriarcal para que
tenha um final feliz.

Com efeito, é possivel notar que ha diferencas entre a versdo escrita por Perrault e a
versdo dos Grimm. Isso se deve as condi¢Bes de producdo dos contos que faz com que 0s
sentidos sejam uns e ndo outros. No tocante a figura feminina, notamos que em Perrault ndo
hd perddo para o erro cometido, jA& nos Grimm a salvacdo da mulher é possivel pela

intervenc@o masculina, nesse caso, da figura do cacador.

4.3  Deu a louca na Chapeuzinho

A animacdo infantil Deu a Louca na Chapeuzinho foi langada em 2005 pelos estudios
Europa. Tal animacéo caracteriza-se enquanto uma versao e/ou (re)leitura do conto tradicional
da Chapeuzinho Vermelho, uma vez que rememora o discurso citado e o (re)significa. Assim,
caracteriza-lo somente como uma parddia do conto tradicional é, em nossa perspectiva
tedrica, um engano. Visto que, segundo a teoria de Affonso Romano de Sant’Anna, parddia é

uma releitura critica de um texto preexistente:

[...] a parodia € um ruido, a tentago, a quebra da norma. Etica misticamente
a parddia s6 poderia estar do lado demoniaco e do inferno. Marca a expulsdo
da linguagem de seu espaco celeste. Instaura o conflito. Mais ainda: é um
trabalho humano, um esfor¢o de condenados pensando o discurso celestial
paterno. (SANT’ANNA, 1985, p.33)

A enunciacdo filmica em questdo ndo se constitui como uma satirizacdo do texto
tradicional, mas uma versdo possivel. O narrador, ao iniciar o filme, afirma: “Chapeuzinho
Vermelho! Vocé conhece a histdria, mas toda historia tem sempre mais do que contam. E
como aquele velho ditado: N&o julgue um livro pela capa, se vocé quiser saber a verdade, tem
que virar as paginas.”

Desse modo, como citado em momento anterior, um discurso € sempre formado a
partir de inimeros outros discursos ja existentes. Nesse filme ndo é diferente, como afirma o
inspetor: “h& quatro suspeitos, o que significa quatro historias” ou, dito de outro modo, ha
quatro versdes possiveis. O centro tematico da historia € a versdo produzida pelos Irmaos
Grimm inspirada no conto de Perrault, mas hd uma ampliacao e renovacdo do enredo.

O filme se passa em uma floresta, na qual os animais e 0os humanos podem se

comunicar. A vida por la era muito tranquila até que um bandido guloso comega a roubar 0s
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livros de receitas de doces dos moradores locais. Sem ter o que fazer, esses moradores falem e
se mudam para outra regido. Chapeuzinho Vermelho é a entregadora de doces da confeitaria
de sua avo, Puckett. Preocupada em proteger o livro de receita da familia, esse que simboliza
0 “tesouro” da familia devido a sua honra e sua gloria, Chapeuzinho decide leva-lo até a casa
de sua avo que fica em um bosque distante de onde ela mora. No caminho, muitas aventuras
ocorrem. Chapeuzinho encontra-se com o lobo, com um bode que canta, com o coelhinho da
pascoa e tantas outras criaturas que rememoram os classicos infantis. Ao chegar a casa da avo,
Chapeuzinho encontra-se com o lobo, mas, nessa versdo, o dialogo que eles estabelecem é

diferente. Como podemos observar abaixo:

- Vovo, sou eu Chapeuzinho. Esta tudo bem?

- Esta sim, venha cé.

- Quem é vocé?

- Sua avo.

- Esta com uma cara estranha, vovo.

- Andei meio doente...

- Sua boca ndo mexe quando fala.

- Cirurgia. Uma plasticazinha. Venha ca, quero te ver.

- E ai, 0 que tem feito vovg?

- Nada demais. Colcha de retalhos. E ai? Trouxe o bagulho?

- Como suas méaos estdo grandes!

- Otimas para cocar as costas.

- E que orelhas grandes!

- Perfeitas para ouvir suas criticas. Gente velha é orelhuda, amorzinho.
- Seus olhos também estéo grandes!

- Vai ficar ai falando que estou enorme? Veio aqui por um motivo, ndo foi?
Conte pra vovoé o que tem na cesta!

- Vovo que bafo horrivel!

- Ja chega. (O lobo tira a mascara de vovo)

- Vocé de novo? O que preciso fazer? Conseguir uma medida cautelar?
- Calma ai, menina. Esta na minha mira.

Nesse momento, Chapeuzinho e o lobo se preparam para lutar corporalmente, ela ndo
teme o lobo. A avé sai pulando do arméario, amarrada. Um lenhador pula pela janela, comeca
a gritar e todos se assustam. A policia chega e acredita que um dos quatro personagens é o
responsavel pelo roubo das receitas. A partir desse trecho desenrola-se todo o enredo. O
inspetor da policia, o sapo Nick Pirueta, interroga os envolvidos na intriga. Cada narrativa
expbe o ponto de vista de cada personagem sobre os fatos. Ao final, essas histérias vao de
encontro ao grande guloso, o coelhinho da pascoa.

A primeira versdo € a da Chapeuzinho Vermelho que rememora os contos tradicionais

quando ela justifica seu nome ao inspetor:
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Nick: Por que te chamam de Chapeuzinho Vermelho?

Chapeuzinho Vermelho: E por causa do capuz vermelho que eu uso.
Nick: E quando néo esta usando?

Chapeuzinho Vermelho: Eu sempre uso.

Em sua versdo, Chapeuzinho liga para sua avo preocupada com o livro de receitas da
familia Puckett e a vovo diz: “Eu ndo sei de nada, sou s6 uma velha aposentada.”. Nesse
trecho, percebemos, também, uma retomada a histéria tradicional, na qual a avo € uma pobre
velhinha que ndo consegue se defender. Outro aspecto interessante € o fato de Chapeuzinho
ndo gostar de ser tratada como uma “menininha”, fato que ilustra o amadurecimento da
personagem. Ademais, a cangdo que é o tema do filme mostra o desejo da personagem de sair
do bosque e de conhecer um “novo mundo”. Contudo, Chapeuzinho, em uma conversa com
um passarinho, diz que ndo pode sair do bosque porque ainda € apenas uma menina.

Retomando a memoria pré-construida que temos em relacdo aos “lobos” em contos
infantis, Chapeuzinho acredita que o grande guloso da floresta é o lobo que tenta roubar o seu
livro de receitas. Porém, na segunda versdo, a do lobo, ha uma desconstru¢do dos contos
tradicionais. Nesta, o lobo ndo é malvado, é apenas um repdrter investigativo da coluna
“Fatos e contos de fadas”. Segundo seu relato, ha seis meses ele investiga o caso do guloso
gue rouba as receitas e acredita que a Chapeuzinho seja a grande ladrona, ja que anda muito
feliz, cantarolando pela floresta. Ao tentar interroga-la, o lobo e Chapeuzinho lutam
corporalmente na floresta e ele apanha dela. Ao chegar a casa da vovo, o lobo se disfarca com
0s materiais promocionais da confeitaria da vovo para enganar a Chapeuzinho e descobrir seu
plano, mas a menina “nédo cai nessa novamente”.

A terceira versdo é a do lenhador Kirk. Ele é o motorista do caminh&o de doces que foi
assaltado pelo ladréo guloso. Ele tenta a carreira de ator e tem a chance de fazer um comercial
de creme para calos. Para isso, ele precisa ser um étimo lenhador. Entéo, ele sai pela floresta
cortando arvores até que escuta um grito na casa da vovo e vai ver 0 que é. Entretanto, a
arvore gigantesca que ele tentava derrubar cai e comeca a rolar morro abaixo. Kirk corre e
pula pela janela da casa da vovo para ndo ser esmagado pelo enorme tronco.

A quarta e ultima versdo é a da vové Puckett. Segundo a vovo, sua familia se preocupa
demais com ela. O inspetor questiona a velhinha sobre a sua tatuagem — GGG — que significa
Gatona das gostosonas guloseimas. Ela diz: “E verdade, ndo sou igual as outras avds. Eu
jamais gostei de tricotar, de ficar jogando bingos e vendo TV. Eu prefiro viver a vida aos

extremos.” Apos esse trecho, ha a desconstrucdo da imagem da mulher-idosa propagada nos
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contos anteriormente analisados. A vovo Puckett, ao contrario das outras, gosta de esportes
radicais (para-quedas; escalar montanhas; esquiar; etc.). Ela, assim como Chapeuzinho,
acredita que o grande ladréo seja o lobo.

Salientamos ainda que a vovO Puckett e o coelhinho da pascoa enganam a
Chapeuzinho. A vovo a engana ao dizer que era apenas uma senhora idosa que gostava de
novelas e de tricotar. O coelhinho finge ser amigo da menina a fim de obter informagdes
sobre o livro de doces da familia Puckett. Verificamos que enganar jd ndo é atributo
masculino, como nos contos anteriores, 0 que denota uma expansao a figura feminina de um
comportamento indesejavel socialmente. A ingenuidade da mulher-moca se opde a
experiéncia da mulher madura.

Ao terminar de ouvir todos os depoimentos, o inspetor chega a conclusdo de que
nenhum dos personagens ali presentes € o verdadeiro ladrdo. E completa afirmando que o
ponto em comum de todas as historias € o coelhinho da pascoa. Todos saem a procura do
vildo que é preso ao final da narrativa.

Nessa enunciacdo filmica, notamos que os aspectos sexuais dos contos anteriores nao
sdo retomados. Mas, a trama policial e aspectos da vida contemporéanea séo acrescentados.
Nessa versao, a mde da Chapeuzinho ndo aparece, a avo pede que o livro de receitas fique no
cofre da familia, mas Chapeuzinho desobedece a ordem da avd e leva-o0 até a casa da
matriarca. Essa desobediéncia da menina retoma os contos anteriores. Entretanto, a
Chapeuzinho Vermelho apresentada nesse filme ndo é a menina inocente representada nos
contos classicos, ela supera suas provacfes e conquista seu objetivo que era proteger o livro
de receitas da familia. A vové Puckett, por sua vez, desconstroi a imagem de mulher-avo pré-
construida nos contos tradicionais. No filme, ela goza de étima saude e ndo gosta de praticar
as atividades socialmente realizadas por mulheres de mais idade. Além dessas, o lobo, como
citado anteriormente, passa a ser apenas mais uma das personagens da narrativa e ndo mais o
anti-heroi.

Na imagem abaixo, percebemos que embora a aparéncia da vovo Puckett rememore as
imagens que temos de avo, ela subverte os comportamentos socialmente atribuidos a ela. E na
representacdo da vovo Puckett que percebemos como a conjuntura socio-historica afeta a
significacdo e os papéis socialmente determinados. Essa representacdo caracteriza-se como
elemento de humor da narrativa, visto que a fragilidade de uma senhora idosa como a vové
Puckett ndo a permitiria tantas aventuras radicais. Aqui, podemos perceber uma espécie de

satira ao discurso, na contemporaneidade tdo em voga, da chamada “melhor idade”. Esse
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discurso se produziu e circula em nossa sociedade como uma forma de resisténcia e oposi¢ao
a um discurso negativo e muito forte sobre a velhice, no qual o idoso é visto/tido como um
empecilho aos parentes mais novos e a préopria sociedade. Nesse sentido, a propalada terceira
idade seria a “melhor idade”, ja& que o idoso teria uma estabilidade financeira (com a
aposentadoria, por exemplo), maturidade emocional e tempo disponivel para aproveitar a

vida, ao passo que, em idade produtiva, ndo o poderia.

No filme analisado, verificamos que as imagens femininas construidas sdo
(re)significadas do ponto de vista historico e social. A mulher contemporanea, apesar de ainda
subordinada socialmente ao marido e/ou ao pai, consegue “romper” alguns padrbes
patriarcais. A Chapeuzinho Vermelho e a avd estdo inseridas no mercado de trabalho: a
menina é entregadora de doces e a av0 a dona da confeitaria. Contudo, alguns padrdes
patriarcais ainda permanecem como dependéncia da mulher em relacdo a figura masculina
para se defender, como acontece no filme no qual a vitéria da Chapeuzinho e de sua avo s6 é
possivel gragas a insercdo do lenhador Kirk, do lobo e do inspetor Nick Pirueta. Nao que a
Chapeuzinho e sua avO sejam representadas como extremamente indefesas como era nos
contos tradicionais, mas a coragem e a audacia que elas apresentam ndo se reafirmam ao final
da narrativa. Além disso, a relacdo com o ambiente doméstico, a fabricacdo de doces,
permanece como um ponto de ligacdo entre 0 medieval e 0 contemporaneo, entre 0 ambiente
domeéstico e o trabalho fora do lar. Com efeito, verificamos que as representacGes da mulher
no filme supracitado a0 mesmo tempo em que rompe alguns padrées socialmente

determinados, (re)afirmam o ideal comportamental feminino.



20

4.4 Chapeuzinho no século XXI

O filme Chapeuzinho no século XXI foi produzido pelos estidios Europa Filmes e
lancado em 2004 nos Estados Unidos. No inicio da narrativa, ha a apresentacdo da equipe que
produziu o filme e os autores utilizam-se de animacao filmica para rememorar ao espectador a
famosa historia da Chapeuzinho Vermelho escrita pelos Irmdos Grimm. Desta forma,
podemos caracterizar esse filme como uma verséo do conto classico Chapeuzinho Vermelho.

Nessa enunciacéo filmica, a avé dos irmdos Claire e Matt vai ficar com eles durante a
noite para que os pais destes pudessem sair. A avo cuida dos netos para a mée, algo bem atual
em nossa sociedade. Claire combinou com as amigas de se encontrarem no shopping, mas ela
iria sair escondida. Matt, entretido com o video game, ndo liga para a presenca da avo. Esta
sugere-lhes que ougam uma antiga histdria, ja que segundo ela “nunca se é velho demais para
uma boa historia”. Os meninos refutam, mas cedem ao pedido depois que a avé promete
deixa-los fazer o que quiserem. O intuito da avd é que a historia possa ensinar algo aos netos,
em especial a neta: ser obediente. Desse modo, a neta aprendera com os livros 0s perigos da
vida real, sem precisar experiencié-los realmente.

O fantastico aparece na ficcdo ao surgir um livro gigantesco de Contos de Fadas
debaixo do sofa. A partir dai, todo o enredo € fantéstico e fruto do desejo e imaginacdo de
Claire e Matt, ou seja, eles ndo vivem a historia como algo real como acontece nas versoes
anteriores; € algo imaginativo. A historia escolhida pela avo é Chapeuzinho Vermelho. Os
meninos dizem ndo gostar da historia, mas aceitam ouvi-la porque, segundo a avo, “se VOCés
utilizarem a imaginacéo ela (a histéria) ganhara nova vida.”

Ao iniciar a famosa narrativa, a avdé muda a histéria conforme os desejos dos netos.
Nessa versao, Chapeuzinho mora com a familia — o pai, a mée e o irmdo — em um farol. O pai
é o responsavel pelo funcionamento do farol, o provedor da familia. A mde dedica-se aos
afazeres domeésticos, traco tipicamente patriarcal. O irmdo, Ferrugem, adora jogar video
game. Nessa histdria, Chapeuzinho fica com frequéncia sozinha porque ninguém parecia
compreendé-la.

A mée, assim como em outras versdes, pede que Chapeuzinho:

pegue sua bicicleta e va visitar sua avo. Ela esta resfriada e quero que
vocé leve canja para ela e também vitamina C. Vou ligar para sua avo
avisando que vocé esta indo para 14 e ndo deixe de ligar assim que chegar.
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V& pela estrada principal e ndo pegue nenhum atalho. H& um lobo
naquela floresta.

Desse modo, verificamos que, mesmo na contemporaneidade, a mée é dedicado o zelo
pelos filhos, principalmente, os conselhos para as meninas.

A avo de Chapeuzinho morava em uma casa com vista para 0 mar e tem uma casa na
arvore na qual ela praticava ioga. O lobo, nessa versdo, & um lobisomem que, apés engolir as
pessoas, pode se transformar na forma humana delas.

Chapeuzinho néo acredita em lobo — “Lobo é apenas uma lenda urbana, uma historia
criada para assustar criangas e eu ndo sou crianga, sou uma adulta jovem” — e, por isso, decide
pegar o atalho pela floresta, assim desobedece ao conselho da mae. Pelo caminho,
Chapeuzinho ia cantando e ouvindo seu Ipod. Vale destacar a presenca de objetos e aspectos
tipicamente contemporaneos como o Ipod citado e o video game do irmdo, a estrada principal
era asfaltada, a bicicleta, o telefone, entre outros.

A noticia sobre o lobo da floresta estava em toda a midia. Treze pessoas ja estavam
desaparecidas e as autoridades pediam para que ninguém se aproximasse da floresta. A avé de
Chapeuzinho vé o noticiario assustada, mas acredita que Chapeuzinho, por ser uma menina
inteligente, seguiria a estrada principal.

Ao ouvir a voz doce de Chapeuzinho, o lobo sai de sua casa, o tronco de uma Sequdia,
e a segue. Disfarcado com a caracteristica do primeiro humano que ele havia comido, o lobo
tenta agarrar a menina, mas é pego em uma armadilha. Chapeuzinho diz: “N&o posso falar
com estranhos”. O lobo disfarcado responde: “Nem eu. Mas onde vocé esta indo? Pra que a
presa?”. Chapeuzinho responde: “Estou indo para a casa da minha avl. Ela esta doente e
preciso levar canja para ela.” Chapeuzinho ajuda o lobo a sair da armadilha e pede para que
ele ndo conte a ninguém que a viu. Quando o lobo ia devora-la, um cagador “alto e lindo” — a
pedido de Claire — aparece em um grande cavalo branco. O lobo foge e Chapeuzinho fica
encantada com a beleza do cagador.

Verificamos que tanto o lobo quanto o cacador, assim como nas histérias anteriores,
sdo seres estranhos a Chapeuzinho. Contudo, ela ndo os teme e encanta-se pela beleza do
cacador. Ao desobedecer a mae, Chapeuzinho deseja experienciar o diferente e o perigoso,
mas também deseja ser salva por um homem bonito. Tal contradi¢do configura-se como uma
caracteristica bem atual das mulheres da contemporaneidade, visto que elas procuram
realizacdo pessoal no mercado de trabalho, mas desejam, paradoxalmente, a protecdo do

homem em um ambiente doméstico.



22

O cacador conta para Chapeuzinho a historia sobre o lobo e da a ela uma bala de prata,
a Unica capaz de maté-lo. O cacador aconselha-a a sair da floresta, Chapeuzinho lembra-se do
pedido da mée e persiste “Quem é que ouve a mamae?”. A figura masculina do cacador, por
ser bom e seguir os costumes e moral da sociedade, pode tanto orientar Chapeuzinho sobre os
perigos, quanto protegé-la em eventuais situacdes de risco.

O lobo sonha em devorar a Chapeuzinho, mas enquanto isso ndo ocorre, ele devora
outras pessoas que passam pela floresta. A menina percebe que esta perdida, além disso, o
pneu da sua bicicleta furou. Ela liga pelo celular para casa, seu irmao atende, diz que vai
ajuda-la e que ndo contard a ninguém sobre seu paradeiro. Ferrugem, com sua motinha
elétrica, encontra Chapeuzinho, porém ele ndo levou todas as ferramentas necessarias para
consertar 0 pneu e a gasolina da moto acaba. Eles decidem seguir o caminho a pé. Eles
discutem e tomam caminhos diferentes.

Enquanto isso o lobo chega a casa da vovo. Corta a energia e consegue comé-la. Ele se
disfarca de vovo e aguarda a menina. Chapeuzinho chega e temos o famoso dialogo entre eles.
Contudo, nessa versdo, esse dialogo é cantado e modificado a fim de dar comicidade a

narrativa.

Chapeuzinho: Vov6 vocé esta acordada? A luz acabou?

Lobo: N&o. Foi eu que esqueci de pagar a conta de luz. Sabe como é gente
velha, a gente esquece de tudo, né!

Chapeuzinho: Parece que esqueceu de escovar 0s dentes também. Puxa! O que
a senhora andou comendo? (...)

Lobo: Aonde vocé esta indo?

Chapeuzinho: Estou indo ligar para a maméae

Lobo: Vocé ndo pode. Digo, eu esqueci de pagar a conta de telefone também.
Por que vocé ndo vem aqui? Senta na cama ao meu lado.

(Chapeuzinho comega a observar bem a falsa vovo)

Chapeuzinho: Vovo, como seus pés sdo grandes. Eu nunca tinha reparado.
Eles sdo muito gordos. Sdo muito feios e grossos. Nem consigo me aproximar
porque eles cheiram mal, cheiram muito mal! Olha esses dedos. Suas unhas
precisam de pedicure. Elas sdo muito pontiagudas e retorcidas.

Lobo: Estdo na moda. VVocé também devia deixar crescer, vi na revista. Elas
sd0 muito Uteis. S8o Gtimas para pegar azeitonas.

Chapeuzinho: Suas orelhas sdo cheias de veias vermelhas. Estdo sujas,
pontiagudas e meio estranhas.

Lobo: Mas ouco bem, ndo posso reclamar. Melhor pra te ouvir enquanto vocé
fala. Vocé ndo precisa me salvar, uso o que tenho.

Chapeuzinho: Talvez. Mas que orelhas grandes vocé tem. Elas sdo muito
grandes, vovo. Parecem naves espaciais. Vov0, seus olhos estdo vermelhos.
Eles estdo muito grandes, como se estivessem saindo de vocé. Suas pupilas
estdo grandes e pretas.

Lobo: Elas ficam assim quando estou com fome.

Chapeuzinho: Vocé saiu ontem, seus olhos parecem cansados.
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Lobo: Vocé me pegou. Eu comi muito.

Chapeuzinho: Como os seus olhos brilham.

Lobo: Esse € um traco de familia.

Chapeuzinho: Mas estou preocupada.

Lobo: Os olhos da vovoé estdo brilhantes. Relaxa, sdo pra te ver melhor. S&o
pra ficar mais perto de vocé. S&o para observar todos 0s seus passos.
Chapeuzinho: Mas, vovo, eles estdo vermelhos.

Lobo: Talvez, mas sdo os que eu tenho.

Chapeuzinho: Talvez, mas que olhos grandes vocé tem. Eles sdo enormes. E
suas maos estdo muito peludas.

Lobo: E a idade, querida.

Chapeuzinho: Mas elas sdo assustadoras. E suas unhas afiadas. Elas podem
matar.

Lobo: Nao, elas sdo falsas e muito caras. Nao precisa ter medo.

Chapeuzinho: Vovo, eu ndo quero ser rude, mas seus dentes estdo afiados.
Eles estdo muito préximos e estdo rangendo. Eu ndo sou seu almogo. Seus
dentes estdo brilhando. Vocé esta babando, parece alterada. VVocé estd me
olhando como se eu fosse uma coxa de galinha.

Lobo: Que delicial Coberta com molho. Ndo sou viciada. Dou pequenas
mordidas e assim ndo perco nenhuma gota. (Corre atras de Chapeuzinho)
Melhor pra mastigar e sentir o gosto.

Chapeuzinho: Talvez, mas que dentes grandes

Lobo: Melhores pra comer; Melhores pra comer; Melhores pra te comer,
querida!

Chapeuzinho: Vocé néo é a vova! Onde ela esta?

Ao final da narrativa, ha uma reflexdo de Chapeuzinho em relacdo ao seu erro. A
historia chega ao fim e os netos — Matt e Claire — querem ouvir a continuacdo da historia,
visto que os Irmdos Grimm criaram duas versdes do referido conto, sendo a segunda versao,
ndo analisada nesse trabalho.

ApoOs essa breve explanacdo do enredo do filme, podemos perceber pontos
semelhantes e divergentes em relagéo ao conto dos irmdos Grimm. Trata-se de uma versao
comica do conto tradicional, na qual ha a incluséo de objetos contemporaneos. Consideramos
gue a jocosidade desse conto ndo contribui para a desconstrucdo dos esteredtipos
apresentados, pelo contrario, configura-se como uma forma de (re)afirmar, nos moldes
contemporaneos, 0s modelos comportamentais femininos difundidos desde o periodo
medieval.

Em relacdo a representacdo da figura do feminino, percebemos a dependéncia da
mulher em relagdo ao homem para se salvar. Chapeuzinho, apesar de corajosa, ndo consegue,
sozinha, se livrar das garras do lobo. Quando ela esta em perigo, o cacador ou 0 seu irmao
Ferrugem sempre estdo por perto para defendé-la. Fato que reforcga o estereotipo feminino da

submissdo e dependéncia da mulher em relacdo ao homem.
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A avo, também adoentada, pratica esportes, gosta de internet, estd conectada as
novidades do mundo contemporaneo. Contudo, ndo consegue se salvar devido a sua condi¢do
submissa e fragil de mulher. A mde de Chapeuzinho, por sua vez, representa o ideal
comportamental feminino, uma vez que se dedica aos afazeres domésticos e a familia. Ela
lava, passa, cozinha, ajuda o marido em suas tarefas e é a responsavel pela educacdo dos
filhos. Dessa forma, podemos verificar que, mesmo nessa versao tdo contemporanea, ha a

(re)afirmacdo de padrdes sociais desejaveis pela sociedade patriarcal.

5. Concluséao

A partir das analises apresentadas, das versdes e (re)leituras de um objeto cultural,
verificamos que apesar de termos uma multiplicacdo de versdes possiveis para o0 conto
Chapeuzinho Vermelho, ainda assim, em relacéo a representacéo da figura do feminino, temos
uma homogeneizacdo de efeitos de sentido. Percebemos, com efeito, que o rompimento da
ideologia patriarcal e machista ndo se confirma no decorrer das narrativas. Ao contrario, ha
uma (re)afirmacéo do ideal comportamental feminino que € posto pelos vestigios simbolicos

gue compBem as obras. Como afirma Mendes

A mulher e a crianca, objetos principais da ideologia familista burguesa,
representam sempre 0s submissos, os fracos e oprimidos, recompensados no
fim da histéria com uma "felicidade bem comportada”. A mulher divina
pode ter poder, mas a mulher humana deve estar no mesmo nivel da crianca,
ambas valorizadas como protagonistas das historias, para serem plenamente
cativadas. (MENDES, 2000, p. 146)

Partimos do pressuposto de que encontrariamos mudancas significativas nas imagens
femininas (re)produzidas nas versdes contemporaneas do conto mencionado. Contudo, como
vimos, ndo houve mudancgas expressivas no que concerne a representacdo da mulher nos
objetos culturais analisados. Apesar de as versdes contemporaneas possuirem um enredo bem
atual, notamos que o esteredtipo feminino idealizado pela sociedade patriarcal e machista
permanece ali significando.

Ressaltamos, porém, que as versdes contemporaneas, por se inscreverem em condices
de producéo distintas dos contos analisados, rememoram o discurso machista e o patriarcal de
modo diverso. Nos contos, ha a pregnancia dos discursos machista e patriarcal, o que 0s
tornam evidentes e prevalentes sobre outros discursos que ali se presentifiguem, como, por

exemplo, o discurso de emancipacdo feminina. J&, nos filmes contemporaneos, a presenca de
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tais discursos ndo é tdo dominante, sendo possivel perceber a sua manifestacdo por meio de
vestigios simbdlicos que perpassam as enunciagdes filmicas. Nesse sentido, € possivel dizer
que esses objetos culturais “encarnam” a fragmentacdo ideoldgica que configura a
contemporaneidade e que coloca em relacao de contradi¢do consigo mesmo o proprio sujeito.

A mulher, retratada nos objetos culturais, é aquela que, embora exerca alguma
profissdo, esta diretamente relacionada ao seu lugar de direito no ambiente doméstico: a
cozinha. Além disso, o papel social de provedora do lar, dos filhos, do marido - a imagem
propagada pela Igreja Catdlica desde a Era Medieval -, é apresentado como esteredtipo do
ideal comportamental feminino. Assim sendo, embora as lutas feministas por direitos iguais
tenham, ao longo dos anos, galgado dimensdes significativas, ainda assim a mulher é retratada
de maneira conservadora, reforcando o estere6tipo feminino da submisséo e da dependéncia
da mulher em relagdo ao homem.

Os discursos machista e patriacal estdo presentes nas versdes analisadas. Esses objetos
culturais trazem relagdes discursivas que perpassam a sociedade e que afetam a constituicdo
moral da crianca, funcionando como mecanismo de educagdo moral ndo-formal. Desta forma,
as condicOes de producdo das versdes analisadas, embora afetem de alguma maneira os
efeitos de sentidos dai decorrentes, em relacédo a figura do feminino, ndo mostram diferencas

expressivas, dado que esses discursos se mantém ali significando de um modo dominante.
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