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Tive um sonho, outro dia. — Eu tinha escrito um belo livro, um livro sublime que vocé ilustrou com
gravuras belas, sublimes. Nossos dois nomes brilhavam em letras de ouro, unidos na primeira
pagina e, nessa fraternidade de génio, passavam inseparaveis a posteridade.

Emile Zola, em carta a Paul Cézanne.

— A missdo da arte ndo é copiar a natureza, porém expressa-la! Vocé nao € um vil copista, mas um
poeta!
In BALZAC, A obra - prima ignorada.

E num repente, numa crise de raiva selvagem, quis arremessar-se sobre a tela e rompé-la aos
pedacos.
In ZOLA, A obra.

RESUMO: Sendo possivel a comparacdo entre as artes e a literatura pretendemos com este
trabalho demonstrar as confluéncias de Cézanne e Manet no romance A obra de Emile Zola, como
também os pontos de contato entre Balzac e Cézanne, afinal este tinha como livro de cabeceira A
obra-prima ignorada. Como se ndo bastasse pretendemos analisar as personagens-protagonistas
sob uma tematica emotiva, mediante teorias sobre estudos interartes que possam corroborar para a
relacdo entre literatura e a pintura.

PALAVRAS-CHAVE: literatura comparada; literatura e pintura; Zola e Balzac; angustia.

ABSTRACT: Being possible the comparison between the arts and the literature, this work aims to
demonstrate the confluences between Cézanne and Manet in Emile Zola’s L'Guvre, as well as
Balzac and Cézanne’s similarities, since the latter had Le Chef-d'ceuvre inconnu as one of his main
readings. Furthermore, this work also aims to analyse the main characters under an emotive theme
face to theories about interart studies that may be able to contribute to the relationship between
literature and painting.
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I. INTRODUCAO
TEORIAS COMPARATIVAS: LITERATURA E PINTURA

O presente artigo pretende dar conta de um trabalho que vem sendo elaborado durante um
periodo de um ano de pesquisa, indagac6es e discussdes a cerca da possibilidade de compararmos a
literatura com as mais diversas artes. No caso especificamente tratamos da possivel comparagao
entre a literatura e a pintura em relagdo as obras de Honoré de Balzac (1799-1850) A obra-prima
ignorada e A obra de Emile Zola (1840-1902), com relagdo aos pintores Edouard Manet (1832-
1883) e Paul Cézanne (1839-1906).

Mediante a premissa de que as obras selecionadas sdo capazes de descreverem ou de
interpretarem obras de arte, e que essas obras analisadas dao conta de retratar o oficio do pintar e o
sofrimento vivido pelos pintores diante do seu fazer. Por incrivel que pareca acreditamos que o
papel da arte é proporcionar alegria e bem estar ao homem, diante da vida que é algo repleta de
tribulacGes e de sentimentos que se entrelagam de forma conflituosa.

Ora estamos sorrindo, ora estamos chorando, mas buscando entender a angustia vivida pelos
personagem/artista pro retratados nas obras analisadas foi possivel detectar que a felicidade plena
para o0s pintores se encontrava Unica e exclusivamente na perfeicdo de uma tela acabada. Com isso
nosso trabalho visou tratar de um dos efeitos psicoldgicos mais relevantes da arte: a catarse, em
virtude da expressdo dos sentimentos humanos e da necessidade de exterioriz&-lo, em especial a
angustia que apds sua verbalizacdo ou representacdo de forma pictorial € aliviada. Vale ressaltar
que a catarse ndo se da apenas no nivel da negatividade, mas também, na expressdo de um estado
incontido de felicidade, contudo, nos prendemos ao estado negativo que nos é de tamanha
relevancia.

Através de questionamentos que nos indagaram ao longo da pesquisa de como é possivel
identificarmos as semelhancas e/ou diferencas existentes entre a literatura e as artes-pléasticas,
pudemos constatar que tal identificacdo é possivel diante de um receptor que abrange um certo
repertdrio de leitura, ou melhor dizendo, a arte para ser bem compreendida depende daquele que a
recebe, interpreta e a traduz. Para tanto, devemos levar em consideracdo nossa formacéo cultural, as
condicdes e 0s contextos em que sao recebidos estes textos.

Dessa forma buscamos demonstrar as confluéncias de Cézanne e Manet no romance de Zola
(A obra), bem como os pontos de contato entre Manet e Balzac. Como se ndo bastasse analisamos
as personagens das obras mediante uma perspectiva emotiva, bem como realizamos uma
comparacdo entre 0 processo criativo dos escritores em relacdo ao processo criativo dos pintores.

Sendo possiveis tais analises, porque recorremos a todo instante a teorias sobre estudos interartes



que comprovassem a relacdo entre a literatura e a pintura que podem ser identificadas no material
arrolado na Bibliografia do texto.

Assim a pesquisa justifica-se pelo fato de ser possivel ao estudo comparativo entre literatura
e pintura. Além disso, o estudo comparativo entre Balzac, Zola e os pintores Cézanne e Manet é de
suma importancia num momento em que estudos de comparacdo entre as artes tém sido cada vez
mais colocados em evidéncia.

Considerando que as obras de Balzac e Zola séo capazes de trabalhar com a transposic¢ao
entre as artes. Temos textos que descrevem a pintura, seja retratando assuntos técnicos da arte ou
ora questionando a dura realidade de ser um pintor ndo reconhecido e o embate entre a vida e a arte.
Dessa forma A obra e A obra-prima ignorada corroboram para o estudo comparativo entre as artes-
plésticas e a literatura, diante da perspectiva de ser possivel tracarmos paralelos entre elas. Como
consequéncia acreditamos que este trabalho é capaz de contribuir de forma relevante para os
estudos entre as artes e também, acreditamos que ele seja capaz de contribuir de forma a divulgar
literatura francesa no Brasil.

A escolha do devido tema deu-se pelo fato de ser possivel tragarmos as relagdes existentes
entre as artes, em especifico recorremos a literatura francesa devido ao arcabougo de comprovacdes
existente para relacionarmos literatura e pintura, tendo como intuito descrever o quanto é dificil
para um artista encontrar ‘sua’ perfeicdo, bem como o reconhecimento pelos olhares criticos de uma

dada época, como retrata Zola:

Os dois primeiros artigos de Zola diziam respeito ao jari, com sua eleicdo por aqueles que
ndo precisavam, eles proprios, submeter suas obras a apreciacdo, ao modo como era
realizado o julgamento, quase sempre levado pela indiferenca, pela inveja, pelo rancor ou
pela intriga, e os principios (ou falta deles) segundo os quais o jari “faz a arte em pedacos e
oferece ao publico apenas o cadaver mutilado.” (Zola, 1950 apud REWALD, 1991, p.113)

Assim, tratando da angustia experimentada por artistas protagonistas nas obras francesas de
Honoré de Balzac e Emile Zola, esta pesquisa visa demonstrar as confluéncias existentes entre estes

escritores e os pintores Edouard Manet e Paul Cézanne.

Il. METODO
A POSSIBILIDADE...

O estudo comparativo em questdo esta ancorado ao corpus da pesquisa. No romance A obra
de Zola e na novela A obra- prima ignorada do Balzac. A principio nos detivemos a leitura destas

obras buscando identificar nelas quais seriam as comprovacgfes que tinhamos como material para



comprovar aspectos, como demonstragdes de angustia, do fazer do artista e, até mesmo
demonstracbes vivas da propria pintura dentro dos textos literarios. De forma que mediante a
selecdo de tais recursos que iriam subsidiar a idéia central deste trabalho de estudo comparativo
entre literatura e pintura.

Em outro momento nos preocupamos em selecionar pintores significativos as obras a serem
trabalhadas. Pintores que tivessem realmente relacdes com os personagens dos textos e, como se
ndo bastasse, relagdes reais e ndo apenas ficticia entre os escritores e os pintores que selecionamos.
Para tanto recorremos a uma pesquisa tanto a nivel de sites franceses relacionados a pintura, como
também sites brasileiros que tratassem sobre pintura, por exemplo a enciclopédia virtual Simposio
de Evaldo Pauli que abarca os mais diversos assuntos e termos relacionados a pintura, 0 que
contribuiu para uma melhor compreensao sobre a arte pictorica.

Prosseguindo nossa investigacdo mediante informacdes de que Cézanne um dos integrantes
do movimento impressionista teria como livro de cabeceira A obra-prima ignorada, que pode ser
comprovada tal informacdo no posfacio da propria novela, fez com que investigassemos a fundo
tais informacg0es através de livros sobre a vida do pintor em A Arte de Cézanne.

Ainda em relacdo a este pintor temos comprovacdes historicas e registros encontrados no
livro Correspondéncias da grande amizade que existiu entre Zola e Cézanne, mas que teria sido
rompida depois da publicacdo de A obra (1886), pois ficou evidente para Cézanne que seu grande
amigo haveria representado Cézanne através do protagonista Claude Lantier. A personagem trazia
em suas caracteristicas o fracasso, a incompreensdo de sua época e possuia uma vida ordinaria cheia
de dificuldades para manter sua amada Christine e seu filho: “Uma noite ndo sabendo como pagar
uma conta de tintas, o pintor declarou que primeiro viveria do rendimento do que desceria a
producdo baixa dos quadros de comércio. Mas Christine, ferozmente, opusera-se a esse meio
extremo: cortaria mais nas despesas, enfim, preferiria tudo a essa mania que imediatamente os poria
narua, sem pao.” (ZOLA, 1956, p. 211).

N&o apenas Cézanne manteve uma amizade com Zola, mas também Manet. Zola dedicou
uma monografia a Manet, bem como defendia e admirava as obras que o pintor produzia retratando
em artigos para o jornal francés L’Evénement de Paris, como podemos comprovar no excerto a

baixo:

Téo logo comegou a escrever sua série de artigos, Zola foi visitar Manet, a quem j4 tinha
sido apresentado, parece, por Guillemet e Duranty. No atelié do pintor, examinou as telas
recusadas juntamente com as obras anteriores e discutiu com Manet suas opiniGes e atitudes
diante da Zombaria do publico. Essa visita deixou em Zola uma impressdo de homeme e de
seu talento. Escreveu, entdo, um artigo especial dedicado ao artista rejeitado, um

procedimento inusitado para uma critica do saldo. Ao analisar a personalidade de Manet,



Zola chegou a ponto de predizer: “o lugar de Manet no Louvre esta garantido, assim como
Coubert e qualquer artista de temperamento forte e original”. (ZOLA, 1866 apud
REWALD, 1991, p.113)

As investigacOes desta pesquisa foram subsidiadas pelos textos teéricos mediante teorias que
retratam as abordagens comparativas entre a literatura e as artes plasticas. Recorremos, entéo, a
tedricos como Wellek e Warren, na obra Teoria da literatura em especifico ao capitulo referente “A
Literatura e as Outras Artes” para buscar compreender melhor que, segundo eles, a comparacao das
varias artes baseia-se no proprio objeto da arte e em suas estruturas. Ja no livro da Solange Ribeiro
Literatura e Artes Plasticas contribuiu para identificarmos que € possivel associar caracteristicas
gue sejam comuns a um texto literario a uma pintura.

Como se ndo bastasse a Enciclopédia virtual de Evaldo Pauli esteve presente para auxiliar o
trabalho em relacdo as artes plasticas e o paralelismo existente entre uma arte e outra como

podemos observar no excerto:

Ocorre um paralelismo entre todas as espécies de expressdo: um paralelismo entre a
expressdo mental e a expressao artistica, e um paralelismo entre as diversas expressoes
artisticas, ou seja, entre a escultura, e pintura, e misica, e lingua. O resultado deste
paralelismo é a possibilidade de traducéo, ou transposi¢do de uma expressdo em outra. O
gue a mente pensa, conceitua, julga, raciocina, a arte de certo modo também exprime. Por
sua vez o que a arte da pintura exprime, de certo modo, a linguagem também exprime e a
musica de algum modo também expressa. Quando acontece alguma dificuldade nestas
transposicdes, se admite que, se a tradugdo em prosa ndo atinge uma precisao logica, pelo

menos a associatividade poética la chega. (2009)

Para compreender e analisar de forma mais consistente A obra-prima ignorada de Balzac
nos valemos do posfacio da propria obra realizado pelo Teixeira Coelho em que abarca a questdo da
arte versus a vida. Da relacdo de uma para com a outra e seus embates ora a arte aparece no lugar da
vida, ora a vida aparece no lugar da arte, fez com que pudéssemos compreender melhor a novela
balzaquiana sobre a criacdo artistica e a transposicao entre vida e arte.

Assim, 0 que nos chamou mais a atencdo foi o fato de as obras trabalharem com as
inquietacdes dos artistas diante do seu oficio, e tdo logo as demonstracdes de seus sentimentos
diante da arte. Com o embasamento tedrico associado ao corpus da pesquisa vimos a necessidade e
a possibilidade de tratarmos de um ponto relevante para todo artista que diz respeito aos

sentimentos, em especial a anguUstia. Este sentimento decorre da busca pela perfeicdo, sendo que
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esta ndo € possivel, por isso 0s personagens/pintores demonstram ao longo dos textos insatisfagéo,

sofrimento, dor, cegueira, abandono e (ndo)realizacao diante da sua producdo artistica.

I11. RESULTADOS E DISCUSSOES
A ANGUSTIA DO ARTISTA: UM OLHAR SOBRE AS PERSONAGENS

No livro Literatura e Artes Plasticas da Solange Ribeiro encontramos uma citacdo muito
relevante para este trabalho em relagdo ao paralelo entre as artes “[...] se as artes ndo sdo separadas
por abismos intransponiveis, torna-se possivel procurar entre elas relagdes matuas, esclarecedoras
de sua estruturacdo.” (p.44).

Em a A obra-prima ignorada temos uma novela organizada em dois capitulos. Um primeiro
capitulo que leva o nome de “Gillette”, ou melhor, “Mestre Frenhofer” e o segundo “Catherine
Lescault”. Titulos estes bem pertinentes aos ideais de Balzac com sua novela, pois temos um
primeiro titulo que leva o leitor a prestar bastante atencdo ao oficio do pintor e mestre Frenhofer e a
considerar, também, o valor da arte e da ficcdo. J& no segundo capitulo temos o nome de uma
mulher, Catherine Lescault, como sendo de suma importancia, 0 que nos a leva crer que esta mulher
é relevante, mas o leitor nada sabe a respeito da mulher, tampouco da pintura da mesma.

A partir desse segundo capitulo surge um embate entre a vida e a arte. Balzac retrata a
grande dificuldade, para qualquer artista, de relacionar sua vida com seu oficio. Frenhofer e Poussin
deparam-se com suas mulheres (musas inspiradoras as quais retratam em suas pinturas), em duas
situacOes distintas que acabam por retratar esse embate entre vida e arte “De um lado, um artista
que troca a mulher real, sua mulher, pela visdo de uma mulher pintada que pertence a outro homem.
No lado oposto, um artista que troca a mulher pintada na tela, sua, pela visdo de uma mulher real,
de outro. Nenhum dos dois artistas quer se desfazer de seu bem, daquilo que Ihe pertence, hesitam
em fazé-lo.” (COELHO, 2002, p. 116)

Falar em arte como forma de expressdo ou como forma de representacdo da vida traz
sentimentos ambiguos, pois hora as personagens Poussin e Frenhofer indagam-se pelo amor de suas
mulheres, hora pelo amor ao seu oficio — normalmente os pintores retratam suas amadas, elas
servem de modelo para suas obras, como na novela de Balzac. Salvo 0 momento que Poussin pede
para que sua amada pose para Frenhofer. Indignada com o pedido acreditava amar menos seu
marido, pois aceitard o pedido, ja que era muito significativo para ele * “O amor tudo vence”,
exclamou ela prestes a sacrificar seus escripulos amorosos para recompensar 0 amado [...] “Muito
bem, eu aceito [...] Nada enxergando além de sua arte, o Poussin apertou Gillette entre os bragos.”
(BALZAC, 2003, p. 42).



Outro item a ser observado na obra de Balzac esta nas transposicGes diretas, ao longo da

novela, da pintura no texto, como a descri¢do do atelié de Porbus:

Uma clarabdia no teto iluminava o atelié de mestre Porbus. Concentrada numa tela presa a
um cavalete, e que ainda ndo mostrava mais do que trés ou quatro pinceladas brancas, a luz
do dia ndo alcancava as sombrias profundezas dos cantos daquele vasto aposento; mas
alguns reflexos perdidos acendiam por entre aquela sombra ruga uma paleta prateada no

ventre de uma couraga suspensa na parede [...]. (BALZAC, 2003, p. 16)

Assim a novela balzaquiana retrata as técnicas da pintura, bem como acaba por transpor de
forma direta no texto a pintura. N&o sO isso, mas 0 mais relevante para nosso trabalho sdo as
inquietacdes dos artistas que na novela fica bem clara em varias passagens do texto, principalmente
em relacdo ao mestre Frenhofer (discipulo imagindrio de Mabuse) que diante de tamanha
insatisfacdo tem um final tragico que segue: ‘[...] Deitou dissimuladamente sobre os dois pintores
um olhar cheio de desprezo e suspeita e em siléncio 0s conduziu a porta do atelié, com uma presteza
convulsiva. E no umbral lhes disse: “Adeus, meus amigos.” / Aquela despedida gelou-lhes o
sangue. No dia seguinte, Porbus, preocupado, foi ver Frenhofer e soube que ele havia morrido
durante a noite apds queimar suas telas. .

Balzac, de acordo com Teixeira Coelho, haveria obtido inspiracGes para a personagem
Frenhofer na vida de Cézanne o qual tinha como livro de cabeceira a novela balzaquiana que se
baseara “prospectivamente” no pintor para construir as caracteristicas da personagem no texto de
Balzac.

Enquanto na obra de Zola, A obra temos por incrivel que parece a personagem protagonista
do romance apresenta caracteristicas, também, do pintor Cézanne. O que ndo fora coisa muito
gratificante, pois Zola e Cézanne eram muito amigos, ja que estudaram juntos no Colégio Bourbon
(atual colégio Mignet), porém Cézanne ficou magoado com o amigo por ter criado uma personagem
que possuindo o oficio do pintar tinha apenas o ndo reconhecimento e uma vida desgracada.

No livro Correspondéncias de Cézanne pudemos comprovar a real amizade existente entre
Zola e Cézanne, diante das correspondéncias trocadas entre Zola e Cézanne entre os anos de 1859-
1860. Mas vale ressaltar que o livro s6 apresenta as cartas que Zola destinou a Cézanne, pois nao é
abarcado ao longo de texto cartas que Cézanne tenha escrito para Zola. Em uma nota trazida pela
obra temos o conhecimento e/ou esclarecimento de que as cartas que Cézanne enviou para Zola se
perderam. Uma forma de comprovar tal amizade esta presente na carta a baixo, que se encontra no

livro Correspondéncias de Paul Cézanne.



ZOLA A CEZANNE

Paris, 25 de junho de 1860

Meu caro velho,

Vocé me parece desanimado na sua tiltima carta; so fala em jo-
gar os pincéis para cima. Lamenta a soliddo que o cerca; estd ente-
diado. — Ndo serd essa a doenca de todos nds, o terrivel tédio, ndo
serd ele a chaga do nosso século? E ndo serd o desinimo uma das
conseqiiéncias desse esplim que nos aperta a garganta? — Como vocé
diz, se eu estivesse perto de vocé, tentaria consold-lo, reanimd-lo.
Diria que jd ndo somos criancas, que o futuro nos solicita e que a
fraqueza deve recuar diante da tarefa que nos impusemos; que a gran-
de sabedoria é aceitar a vida como ela é; embelezd-la com sonhos,
mas sabendo que sdo apenas sonhos. — Deus me proteja se estou
sendo para vocé o mau génio, se estou provocando a sua infelicida-
de gabando sua arte e seu devaneio. Mas ndo posso acreditar nisso;
o demdnio ndo pode esconder-se sob a nossa amizade e arrastar-
nos ambos a ruina. Coragem, entdo; volte a pegar seus pincéis, dei-
xe sua imaginacdo vaguear erradia. Tenho fé em vocé; alids, se 0
estou empurrando para o mal, que esse mal recaia sobre a minha
cabeca. Coragem, sobretudo, e reflita bem, antes de enveredar por
esse caminho, sobre os espinhos que poderd encontrar. Seja homem,
deixe o sonho de lado por um instante, e aja. [...]

Deixe-me falar um pouco de mim. [...] Se tenho orgulho... ndo
o tenho para com vocés, meus amigos; reconheco a minha fraqueza
e, como unica gualidade, sé encontro em mim a de gostar de vocés.
— Como o0 ndufrago qgue se agarra a tdbua que bdia, agarro-me a
vocé, meu velho Paul. Vocé me compreendia, seu cardter me era
simpdtico; eu encontrara um amigo, e agradecia aos céus por isso.
Muitas vezes tive medo de perdé-lo; agora isso me parece impossi-
vel. Conhecemo-nos demais para algum dia nos separarmos. [...]

Passei o dia de ontem com Chaillan. Como vocé me disse, é
um rapaz dotado de um certo fundo de poesia: s0 lhe faltou orien-
tacdo. [...] Ele trabalha unguibus et rostro, desejando de todo o co-
racdo ter vocé por companheiro.

Conto sempre ir vé-lo em breve. Tenho necessidade de falar com
vocé; as cartas, é muito bom, mas nelas ndo se diz tudo o que se
gostaria de dizer. Estou farto de Paris; saio pouco e, se fosse possi-
vel, iria morar perto de vocé. Meu futuro é sempre 0 mesmo: som-
brf'o e coberto de nuvens, que meus olhos interrogam em vdo. Nio
sei realmente para onde vou: que Deus me conduza. — Escreva-me
com freqiiéncia, isso me consola. Sei como vocé odeia gente demais,

portanto fale-me sé de vocé, e, sobretudo, ndo receie me aborrecer.
— Coragem. Até logo.



Outra descoberta que demonstra a relacdo de um escritor com um pintor esta nas trocas de
presentes entre Cézanne e Zola, pois Cézanne deu de presente para Zola um quadro. Nesta tela o

pintor retrata a fachada da casa de seu amigo Zola que pode ser observada na figura a baixo:

Figura 1. A casa de Zola em Médan, de Cézanne; 6leo sobre tela; 59 x 72cm. Burrel Colletion, Glasgow.

No livro A obra temos o retrato do papel da mulher na vida de um artista, além de retratar,
também, as dificuldades encontradas pelo profissional da arte, mais, especificamente dos pintores.
Sendo, assim, o protagonista do romance Claude Lantier, foi inspirado por dois pintores
significativos da pintura francesa da segunda metade do século X1X: Edouard Manet (1832-1883) e
Paul Cézanne (1839-1906). Contudo fago uma ressalva de que o romance tenha dito mais
repercussdo diante de Cézanne do que Manet e no interesse do nosso trabalho nos baseamos apenas
nas semelhancas da personagem com aquele.

Muitos fatos apresentados na obra de Zola remetem a esses pintores e suas inquietacfes e
dificuldades enfrentadas por uma época de revolucdo e inovagdo das artes, como 0 periodo de
eclosdo do impressionismo e as inovacdes de Cézanne com seu método cromatico do prisma.
Tratando da pintura, Emile Zola traz & tona o modo de vida dos pintores, principalmente suas
inquietacdes e angustias como o fim tragico de Claude Lantier, que comete suicidio em frente a
uma tela inacabada.

Ja em relacdo ao papel da mulher, temos a personagem Christine, inicialmente modelo e,

posteriormente esposa do pintor Claude Lantier. Ela considera a pintura como émulo (porque
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Claude é casado com a sua arte), no entanto nao deixa de ajudar seu companheiro, mesmo que isso
traga a sua vida privacGes acarretadas pela pobreza extrema, assim procura nao criar mais
dificuldades para a atribulada vida de seu amado, cuja carreira é, segundo MAGALHAES (1997)
uma “espinhosa carreira de pintor inovador e incompreendido” (p. 81).

Isto acaba por descrever, também, o quanto a carreira de pintor, pelo ndo reconhecimento, é
dificil, principalmente para um pintor que precisa sustentar sua familia com os frutos de sua arte
“Uma noite ndo sabendo como pagar uma conta de tintas, o pintor declarou que primeiro vivera do
rendimento do que desceria a producdo baixa dos quadros de comércio. Mas Christine, ferozmente,
opusera-se a esse meio extremo: cortaria mais nas despesas, enfim, preferiria tudo a essa mania que
imediatamente os poria na rua, sem pdo.” (ZOLA, 1956, p. 211).

Assim é A obra de Zola, o retrato da dura vida de um artista que busca seu reconhecimento
como pintor. Como se ndo bastasse, 0 personagem principal, Claude Lantier vive um verdadeiro
embate angustiante, que coloca em duelo seu maior prazer: o pintar diante do amor de sua mulher,
Christine. Lantier amava seu oficio deixando muitas vezes sua familia em segundo plano. Tal
histéria deixara Cézanne indignado por saber que Zola inspirou-se nele, por isso romperam a
amizade no ano de 1886.

N&o apenas Cézanne manteve relagdes de amizade para com Zola, como, também Manet
gue pintou um retrato homenageando Zola. Afinal Zola admirava e acreditava na capacidade de
Manet que fez um retrato do amigo e fez questéo de retratar os trabalhos que Zola dedicou a Manet
em sua tela, um verdadeiro mix de literatura versus pintura. Um literato descreve mediante textos o
oficio de um pintor e um pintor retrata mediante imagens o oficio de um escritor, como podemos

observar nas figuras abaixo:

Figura 2. Emile Zola, de Manet; 114 x 146 cm; Musée d'Orsay, Paris, France.
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Figura 3. Recorte ampliado do quadro acima para uma melhor compreens&o.

Na obra Historia do Impressionismo John Rewald retrata a amizade e o grande

reconhecimento por parte de Zola aos impressionistas:

[...] Zola demonstrara um grande interesse pela arte, mas a partir do momento em que
visitou o Saldo dos Recusados em companhia de Cézanne (que o levou também aos ateliés
de alguns amigos), os problemas relativos aos novos movimentos artisticos passaram a
preocupa-lo intensamente [...] Zola decidiu enfatizar essas convic¢des em uma longa série
de artigos depois que soube das numerosas rejei¢des do juri e testemunhou o fracasso do
pedido de Cézanne de um novo Saldo dos Recusados. [...] Zola foi visitar Manet [...] No
atelié do pintor, examinou as telas recusadas juntamente com as obras anteriores e discutiu
com Manet suas opiniGes e atitudes de zombaria do publico [...]. (REWALD, 1991, p.112-
113)

IV. CONCLUSAO

Pudemos ao longo do artigo detectar e demonstrar que a compara¢do ou mesmo quando
estamos tracando paralelos entre as artes se da de forma pertinente, diante da possibilidade de
comparamos uma arte a outra, em especial, de compararmos literatura e pintura. Como ocorreu com
as obras francesas de Emile Zola e Edouard Manet em que tragamos um paralelo com os pintores
Cézanne e Manet.

Para que esta comparacdo se de forma efetiva temos que levar em consideragdo nosso
repertorio de leitura e nossa formag&o cultural, bem como considerar as condi¢des e 0 contexto em
que sdo recebidos estes textos. Dessa forma, o que acaba por determinar e autorizar esses textos sao

as possiveis leituras que fazemos dos mesmaos.
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Pensar na arte como expressdo ou detentora de significado ndo é dedicar a ela o papel
exclusivo de criadora de um novo ente. Mesmo que a ela caiba fazer um novo ente é necessario que
este “novo” tenha expressdo. O artista com muita dedicacdo coloca expressdo na matéria, ou seja,
transfere para sua criagcdo suas idéias seus sentimentos e inten¢des. Sua obra ira ser a expressao dos

mesmaos, dessa forma:

Na idéia o contetdo se exerce com vida consciente; na arte 0 contetdo € apenas objetivo,
restando ao intérprete estabelecer uma interpretacdo. Na tela ha um contetdo fixado pelas
cores, que ndo sabem de si, mas contém algo que aos olhos do intérprete se aviva em um
contetido pensavel. Neste contetido consegue o apreciador instruir-se a respeito do objeto,
tal como a idéia o instruia sobre o objeto ideado. (PAULI, 2009)

A criacdo do artista passa a ter um significado. N&o se pintam retratos de pessoas
simplesmente, para representar estas pessoas, mais, sim, para se criar novas pessoas de tinta (novos
entes).

A arte nos proporciona alegria, distragéo e prazer. Com ela podemos nos refugiar em locais
jamais experimentados, visto que ela esta relacionada com o nosso imaginario. Proporciona a cada
leitor liberdade de expressdo, bem como de compreensdo, mas 0 mais interessante é o fato de uma
arte ser capaz de gerar outra, por exemplo, quando lemos um poema é possivel criarmos
mentalmente imagens que o represente iconograficamente, da mesma forma que ao observarmos
um quadro temos a possibilidade de construir, mediante signos linguisticos uma bela histéria. Basta,
entdo que nossas mentes estejam dispostas para tais criacbes e/ou recepcgdes. As artes estdo

intimamente ligadas umas as outras.
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