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RESUMO: Notoria escritora da literatura brasileira contemporénea, Hilda Hilst em seu livro
Trajetdria Poética do Ser (1963-1967), fez de seus versos uma porta para o autoconhecimento e
para a elaboracdo de sua poesia madura. Ap6s o contato com a obra de Nikos Kazantzakis, a
escritora da um novo direcionamento tanto para sua escrita, quanto para sua visao de mundo,
iniciando uma vida totalmente dedicada a literatura e longe da vida social. O objetivo deste
trabalho €é verificar como as imagens espaciais fazem parte da constitui¢éo da lirica hilstiana, uma
vez que elas retratam a tendéncia ao recolhimento, a intimidade e a recluséo presentes em Hilda
Hilst .
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ABSTRACT: A notorious writer in the Brazilian contemporary literature, Hilda Hilst in her
book Trajetoria Poética do Ser (1963-1967) she used the verses as a way to self -
understandment and elaboration for her mature poetry. After she had been read Nikos
Kazantzakis work, Hilst gave a new direction to her work and worldview, beginning a new life.
She was utterly dedicated to her literature and away from the social life. The aim of this work is
to study how the space images are part of Hilst poetry showing the gathering, the intimacy and
reclusion present in her works.
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INTRODUCAO

A escrita multipla de Hilda Hilst revela uma poeta que recolheu - se a0 mundo interior de
sua literatura, para compreender a si € a seus questionamentos e aspiragoes.

Segundo Leo Gilson Ribeiro: “A palavra para ela [Hilda Hilst] nada tem de “literario”, de
bel-letristico, nem de um real aparente. A linguagem tem um papel encantatério, de aplacar a
faria de conhecer, de romper os limites do apreensivel pelo humano para chafurdar no
Absoluto”.?

Definida como um ser humano pleno e temperamental pela amiga e escritora Ligia
Fagundes Telles, Hilda Hilst (1931-2004) é um dos grandes nomes da literatura brasileira
contemporénea. Sua poesia retoma temas pessoais e temas essenciais da natureza humana (o
amor, a morte, Deus, entre outros) de uma maneira particular e permeada de simbologia.

Acreditamos que isso tenha sido um fator para que por muito tempo Hilst fosse
incompreendida pelo grande publico e pouco explorada pelos criticos. Essa realidade comega a
mudar com o surgimento de pesquisas académicas que enfocam a escrita hilstiana, além da

reedi¢do dos livros da autora pela Editora Globo, que busca atingir o grande publico leitor.

UM MERGULHO NA ESCRITA HILSTIANA: EM BUSCA DO
AUTOCONHECIMENTO

Hilda Hilst inicia sua literatura com a obra Pressagios (1950). A lirica hilstiana em varios
momentos, segundo Grando®, retoma a tradigéo literaria “dialogando com varias formas fixas de
poemas - ode, trova, soneto, balada, elegia, cantares e fabulas — as vezes aceitando-as,
normalmente inovando-as.”

Em 1962 a escritora ganha de presente do escritor portugués Carlos Maria de Araujo a
obra que iria modificar radicalmente sua vida: Carta a El Greco, do poeta grego Nikos
Kazantzakis (1885-1957) o qual defende a necessidade do isolamento do mundo para tornar

possivel o conhecimento do ser humano. A vida social agitada de Sdo Paulo da lugar a uma

¥ Texto disponivel em http://www.angelfire.com/ri/casadosol/criticalgr.html.acesso em 13/01/2010
* GRANDO, Cristiane. Hilda Hilst: A morte e seu duplo. Disponivel em: <
http://www.hildahilst.com.br/separata.php?categoria=10&id=33 >




reclusdo monastica na Casa do Sol chacara proxima a Campinas, onde a escritora viveu grande
parte de sua vida, dedicando-se inteiramente a literatura, e onde recebia grandes nomes da
intelectualidade brasileira.

E nesse momento que ela escreve os poemas que compdem a série Trajetoria poética do
ser, escritos entre 1963 e 1966, posteriormente incorporado a obra Exercicios (2002). Os poemas
sdo divididos em quatro sessfes: “Passeios”, “Memoria”, “Odes maiores ao pai” e “Iniciacao do
poeta. A poeta busca autoconhecer-se retomando as lembrancas que compdem sua trajetoria
poetica, mas ndo de forma cronoldgica, no intuito de reforcar a atemporalidade dessas
experiéncias.

Nos poemas, HH® compartilha com o leitor a descoberta de si e de sua poesia que surge
em meio as suas memdarias e experiéncias literarias. Essas experiéncias sdo retomadas em suas
epigrafes, desde a referéncia a obra de Kazantzakis até as seis odes em memoria do pai que nao
conheceu.

Alcir Pécora, ao falar sobre o novo ritmo empreendido por Hilst em sua poesia, um ritmo
orfico,® afirma que:

Nesse momento, a poesia de Hilda distende seu ritmo, ou para dizé-lo mais
corretamente, passa a operar em surtos. Torna-se mais discursiva na busca de
uma eloqliéncia capaz de dar forma a um tempo que é simultaneamente vertigem
de destruicdo, testemunho de ruinas, e permanéncia de um desejo que revém a
terra, a origem, ao pai, ao ato fundador e sublime da criacdo. Trata-se entdo de
perseguir o tom de uma religiosidade imanentista, terrena — e até por vezes,
estranhamente silvestre; de enunciar uma mistica exaltada e extatica, mas ainda
dedicada a coisas temporais. (PECORA, in HILST, 2002 p.9)

Segundo Nelly Novaes Coelho’, essa obra representa “um verdadeiro inventério dos
caminhos e descaminhos percorridos (e a percorrer) pela poeta”. A poesia é tematizada enquanto
um oficio sagrado, uma experiéncia metafisica e religiosa que busca religar o homem aos
“impulsos naturais do espirito”. Ainda segundo essa estudiosa:

Amplia-se e aprofunda-se a consciéncia terrestre que Hilda havia assumido até
aqui em sua identificacdo espontédnea com o pensamento rilkeano e com o
misticismo religioso que o fundamenta. De agora em diante, comunga também

® Hilda Hilst
®A exemplo do mitologema de Orfeu, que era uma espécie de curandeiro, musico, profeta e capaz de aplacar a fdria dos animais
mais ferozes e que foi capaz de descer ao Hades para salvar sua amada Euridice, Hilst cria um ritmo quase xamanico.

"COELHO, Nelly Novaes. Poesia obscura/luminosa de Hilda Hilst. Disponivel
em:<http://www.hildahilst.com.br/separata.php?id=12&categoria=10>.Acesso em 15/12/2008




com o0 avassalante sentimento-de-mundo de Kazantzakis. Ilumina-se em sua
poesia 0 pano de fundo da tortuosa/luminosa/éfemera vida terrena que alcanca
ou participa da eterna divindade. Adensa-se 0 seu sentimento religioso do
mundo, alimentado cada vez mais pela idéia de que “os deuses morrem, mas a
divindade é imortal.” - Kazantzakis, Carta a El Greco.

Essa necessidade presente em Hilst de se compreender enquanto poeta, de compreender
questdes metafisicas, de voltar-se para si, traz reflexos no modo como ela se relaciona com o
espaco que a cerca.

A poeta possui também maneiras particulares de retratar as imagens espaciais em seus
versos. Ao entrarmos em contato com a obra de Hilst escrita a partir de 1962, percebemos a
tendéncia a interiorizacdo das imagens espaciais. Desta forma, o titulo “Trajetdria poética do ser”
ja nos antecipa espacialmente a posicao reflexiva que eu-lirico hilstiano tomara.

No primeiro momento de nossa pesquisa® tecemos algumas consideracdes sobre a
importancia da imagem da casa. O recolhimento expresso nessa imagem que € o arquétipo da
nossa primeira morada — o Utero materno - a poeta utiliza a casa de maneira metaforica “casa
ilha”, “casa corpo”, sempre refor¢cando o movimento de interiorizag&o.

Outro ponto de observacdo foram os espacos interiores e exteriores, sua ambivaléncia e
dialética entre protecdo e desprotecdo, ressaltando a necessidade da poeta de se afastar para se
entregar integralmente ao fazer poético. Percebe-se também a sacralizacdo desse espaco que se
torna uma hierofania.

Neste segundo momento trataremos de uma imagem espacial exterior, na qual se
encontra, assim como na casa, Simbolos do arquétipo da intimidade: a caminha, que

posteriormente, retornando a tradicdo de Rousseau trataremos por “passeio”.

REFERENCIAL TEORICO

Para o estudo das imagens dos espacos, dos simbolos do arquétipo da intimidade e das
questdes concernentes as teorias do imaginario presentes nos versos de Hilst, utilizamos

conceitos propostos por Gaston Bachelard, Gilbert Durand, Mircea Eliade e Maria Zaira Turchi.

8 Cf. o artigo “O Espaco na obra de Hilda Hilst”, publicado na Revista Horizonte Cientifico v.1, 2009. Disponivel
em: <http://www.horizontecientifico.propp.ufu.br/ >




Somam-se também leituras feitas para os encontros dos grupos de pesquisa dos quais
participamos: O Grupo de Pesquisa Poéticas e Imaginario (POEIMA) e o Grupo de Pesquisa em
Espacialidades Artisticas (GPEA).

A bibliografia critica utilizada nas anélises dos poemas compreende tedricos referéncia
nos estudos literarios como Otavio Paz, Antonio Candido, Alfredo Bosi e Salvatore D’Onofrio.

Acrescentamos a participa¢do em eventos e a publicacdo de textos tendo como propoésito
contribuir com os estudos sobre a obra de Hilda Hilst, divulgando-a amplamente no meio
académico.

Por fim, participamos como aluna ouvinte da disciplina Representacéo literaria: texto e
cultura (MTL 103), ministrada pela Profa. Dra. Enivalda Nunes Freitas e Souza no Curso de
Mestrado em Teoria Literaria (ILEEL/UFU), onde tivemos a oportunidade de aprofundar os

estudos sobre o imaginario e o texto poético que sdo fundamentais para este trabalho.
A CONSTITUICAO DO PASSEIO ENQUANTO UM ESPACO SUBJETIVO

O caminhante, durante seu passeio, esta em contato com seu interior, com suas regides
mais intimas: ele devaneia assim como no sonho. Um devaneio em vigilia.

O passeio € um espaco que nos permite sair de nGs mesmos e nos observar com
distanciamento. E o momento em que aquele que caminha se posiciona de maneira
epistemologica.

Bachelard j& apontava a importancia do devaneio para a criagdo imagética e do
entendimento de si: 0 “devaneio do repouso” e 0 “devaneio do caminho”. O pensamento do
caminhante esta para além do tempo e do espaco que o cerca, um tempo primordial, ciclico, um
illud tempus, e também um espaco original, o lugar do imaginario, a imensidao espacial que tem
ressonancia na memoria:

Poderiamos dizer que a imensiddo é uma categoria filosofica do devaneio. Sem
divida, o devaneio alimenta-se de espetaculos variados; mas por uma espécie de
inclinacdo inerente, ele contempla a grandeza. E a contemplagdo da grandeza
determina uma atitude tdo especial, um estado de alma tdo particular que o
devaneio coloca o sonhador fora do mundo préximo, diante de um mundo que
traz o signo do infinito. Pela simples lembranca, longe das imensid6es do mar e
da planicie, podemos, na meditacdo, renovar em nds mesmos as ressonancias
dessa contemplagdo da grandeza. (BACHELARD, 1989 p.189)



Segundo Durand “[...] s6 ha intuicdo de imagens no seio, lugar da nossa imaginacéo. E
por essa razdo profunda que a imaginacdo humana ¢ modelada pelo desenvolvimento da visdo,
depois pelo da audicao e da linguagem, todos meios de apreensdo e de assimilacdo “a distancia”.
E nessa relacdo eufémica do distanciamento que estio contidas as qualidades do espaco.
(DURAND, 2002 p. 406-407)

OS PASSEIOS HILSTIANOS

Hilda Hilst escreveu uma série de 22 poemas, corpus dessa pesquisa, intitulados
“Passeios”. Nesses poemas o0 eu-lirico revisita teméticas importantes na obra de HH, como Deus
e a morte, a busca pelo conhecimento e a compreensao de seu fazer poeético.

Hilst retoma tematicamente uma rica tradicao literéaria, cujo exemplar mais famoso é Os
devaneios de um caminhante solitario (Les réveries du promeneur solitaire), de Jean-Jacque
Rousseau.

Jean Starobinsky, estudioso de Rousseau, o define como um homem multifacetado:
“Aventureiro, sonhador, filésofo, antifilésofo, tedrico politico, musico, perseguido: Jean-Jacques
Rousseau foi tudo isso.” (STAROBINSKY, 1991. p11).

Ao observarmos os poemas de Hilst e a obra de Rousseau, percebemos que essa
necessidade de autoconhecimento tem sentido vital tanto nos passeios de Hilst quanto em Os
devaneios de um caminhante solitario, a quinta autobiografia de um homem que, além das
defini¢Oes dadas por Starobinsky, buscava a si: “Todos os Devaneios colocam o eu diante de uma
determinada situacdo, descrevem seus sentimentos, suas lutas, suas duvidas.” (MORETTO In:
ROUSSEAU, 1986. p.13)

Na introducdo a obra de Rousseau, Fulvia Maria Luiza Moretto analisa as dez caminhadas
ou 0s “dez devaneios”:

Nesses dez Devaneios aparentemente sem ligacdo entre si, transparece
claramente a unidade que os liga: 0 eu a procura de si mesmo e especialmente da
felicidade, a necessidade sempre presente, mas frustrada, de comunicagdo
universal, a necessidade de amar e ser amado, tudo resumido na felicidade de
saber agora bastar-se a si mesmo. O eu flui cada vez mais de sua propria
substancia. Porém, sentimos que este eu ndo estd completamente s6 pois, além
da presenca de Deus, sentimos, ao longo dos Devaneios, um caminhar constante
para dentro de si mesmo que o leva até ao seio materno. (ROUSSEAU, 1986 p.
11).



Os devaneios de Rousseau possuem um carater egocéntrico: existe um foco permanente
no eu (exceto nos dois Ultimos) e na sua mania persecutoria. . Nota-se algo caracteristico do
pensamento romantico que por vezes caracteriza Rousseau (tomado como um precursor do
romantismo), no que tange ao reflexo do sentimento individual no espacgo que o cerca:

Para quem Rousseau escreve seus Devaneios? Para si proprio, apenas para ele.
Com o que se entretém ele nessa obra final? Com seu destino. O autor, que se
tomou por destinatario, toma também a si mesmo por tema de seu discurso. A
palavra ndo persegue mais nenhum fim externo, declina de toda referéncia a um
auditorio possivel. (STAROBINSKI, 1991 p. 361)

Os passeios de Hilst também trazem reflexGes sobre si, mas ha uma necessidade de
lembrar ao homem sua fragilidade, a fugacidade da vida e a submissdo a uma vontade divina que
nem sempre € benevolente. Temos também a presenca de um interlocutor a quem estendemos
nossas reflexdes: Para quem o eu-lirico fala? Para nos leitores, para alguém que o acompanha ou
para si? Na verdade ele fala para todos aqueles que queiram conhecer suas experiéncias poeticas
e compartilhar seus questionamentos.

Starobinski acredita que o passeio é “um espaco temporalizado, centrado pelo eu e
animado e povoado pela expanséo do sentimento”. (STAROBINSKY, 1991. p370).

RESULTADOS E DISCUSSAO

Durante o desenvolvimento dessa pesquisa nos centramos em dois questionamentos
principais: Qual a significacdo desse espaco? Qual a importancia desse espago na constituicdo
desse sujeito lirico?

Nos poemas que compdem a se¢do “Passeios”, observamos um eu-lirico que percorre sua
trajetoria de modo contemplativo e reflexivo, em um espago que recupera elementos simboélicos
do arquétipo da intimidade e reforca a necessidade de isolamento.

Um elemento caracteristico € a presenga do espaco insular: a ilha. Para Durand (2002), a
ilha € um simbolo de intimidade:

a insularidade seria uma espécie de Jonas” geogréafico [...]. Porque a ilha é a
“imagem mitica da mulher, da virgem, da mée”[...]Esta vocacao do exilio insular
ndo seria mais que um “complexo de retiro” sinbnimo de regresso a mae.
(DURAND, 2002 p.240)

A ilha (espacgo exterior) assim como a casa (espaco interior) representa o isolamento e a

reclusao.



As pessoas reunidas sob a lampada tém consciéncia de formar um grupo humano
reunido em uma concavidade de terreno, em uma ilha; estdo ligados “contra a
fluidez exterior”. Como expressar melhor que participam das forcas da luz da
casa contra a obscuridade rechacada? (BACHELARD,2001 p.88)

O poema que se segue revela o sentimento do eu-lirico sobre a efemeridade da vida e
sobre questbes metafisicas como Deus. Leva-se em consideracdo que o eu-lirico € um
“caminhante”, visto que este € um dos poemas que compde 0s “passeios hilstianos” e este se
coloca em uma posi¢do mais reflexiva. O poema se mantém com uma tonalidade confecional (de
alguem que deseja expor aquilo que pensa a um interlocutor) e questionadora. O espaco
imagético ndo causa temor ou é hostil. Ele se encontra de acordo com o0s sentimentos do eu-lirico

que se coloca a caminho:

8

Vereis um outro tempo estranho ao vosso
Tempo presente mas sempre um tempo so,
Onipresente.

A dimensdo das ilhas eu ndo sei

Ser& como pensardes ou como é
\ossa propria e secreta dimensao.

As vezes pareciam infinitas

De larguras extremas e tdo longas
Que o olhar desistia do horizonte

E sondava: ervas, agua

Minucias onde o tato se alegrava
Insetos, transparéncias delicadas
Tentando o v0o quase sempre incerto.

O peito era maior que o céu aberto.
Pardvamos. E sabeis

Que o que contenta mais o peito inquieto
E olhar ao redor como quem vé

E silenciar também como quem ama

Eramos muitos? Ah sim.

Eram muitos em mim.

O perigo maior de conviver era 0 perigo de todos.
Nosso Deus era um Todo inalteravel, mudo

E mesmo assim mantido. Nosso pranto

Continuadamente sem ouvido



Porque ndo é misséo da divindade
Testemunhar o pranto e o regozijo.

O que esperais de um Deus?
Ele espera dos homens que O mantenham vivo.

E os verdes, os azuis, o chumbo delicado
De umas tardes, a pureza das aves

Os peixes de verniz

Na abertura mais funda de umas aguas

(HILST, 2002 p.53-54)

Na primeira estrofe o tempo que é estranho, mas a0 mesmo tempo onipresente, € 0 mesmo
tempo implacavel que passa para todos. Nos versos “Vereis um tempo estranho ao vosso / Tempo
presente mas um tempo s6”, o eu-lirico chama atengdo para a diferenca entre o tempo que
sentimos e o tempo que é mensurado : mas ambos sdo 0 mesmo tempo, fugaz, mas sempre “um
tempo s6”. °

Percebemos também a presenca de um ou mais interlocutores a quem o eu-lirico se dirige
com a utilizacdo da segunda pessoa do plural, vos, e 0 pronome possessivo vosso: (V6s) Vereis,
(Vosso) tempo, Serd como (vOs) pensardes, E (v0s) sabeis, O que (vés) esperais de um Deus? Ha
por parte do sujeito lirico uma necessidade de transmitir aquilo que sente e pensa como 0s antigos
sdbios e profetas que difundiam suas crencas durante grandes travessias e caminhadas.

Na segunda estrofe o eu-lirico que caminha mostra que apenas o proprio individuo tem
acesso a sua intimidade e pode mensura-la. Nos versos “A dimensdo das ilhas eu ndo sei/ Sera
como pensardes ou como é/Vossa propria e secreta dimensao”, a ilha que € um espaco cercado e
gue mesmo sendo exterior conserva 0 status de um topos interiorizado, portanto, pode ser
comparada ao proprio ser humano.

Na terceira estrofe o eu-lirico nos apresenta a propria condicdo humana e a condic¢do do
préprio poeta na busca por inspiragdo: a inquietude diante daquilo que é desconhecido. No verso
“O peito era maior do que o céu aberto”, o eu-lirico nos mostra uma capacidade de aceitagdo
diante desse desconhecido. Para isso o eu-lirico utiliza-se de todos os estimulos sensoriais:

olhando ao redor, silenciar como 0s amantes que se compreendem mesmo sem palavras, as

® Kairés x Cronos: o tempo de Deus x o tempo dos homens.
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minucias sentidas pelo tato (os insetos que alcam voos incertos), bem como as ervas e aguas que
nos chamam atencao também para sentidos como o olfato e o paladar.

Na quarta estrofe o eu-lirico fala sobre de Deus, o qual segundo a poeta é o responsavel
por toda essa incerteza, por todas as alteracbes, enquanto que, Deus mesmo se mantém
inalterado. Ele também mostra como sua consciéncia se torna mltipla: “Eramos muitos? Ah sim.
/Eram muitos em mim.”

No verso “O perigo maior de conviver era o perigo de todos./ Nosso Deus era um Todo
inalteravel, mudo/ E mesmo assim mantido. Nosso pranto.”, o eu-lirico se inclui no sentimento de
estagnacdo da vida diante da vontade divina. A poeta utiliza a maiuscula alegorizante, recurso
difundido pelos simbolistas, para marcar a totalidade divina.

Na quinta estrofe o eu-lirico coloca Deus enquanto um ser passivo e que ndo busca ajudar
aos homens, como se observa nos versos “Porque ndo € missdo da divindade/ Testemunhar o
pranto e o regozijo.”

Na sexta estrofe o eu-lirico faz uma inquiricdo a respeito daquilo que se espera de uma
divindade. Segundo os preceitos cristdos, espera-se de um Deus a benevoléncia e ndo o castigo.
No entanto, o eu-lirico afirma que a divindade existe a partir dos homens que fazem com que ela
exista, como podemos verificar no verso “Ele espera dos homens que O mantenham vivo.”.

Na tltima estrofe o eu-lirico percebe a fugacidade das sensacfes (0 que se V& e se sente) e
a fluidez do tempo representada pelas aguas se encarrega dessa passagem.

E os verdes, os azuis, 0 chumbo delicado
De umas tardes, a pureza das aves
Os peixes de verniz
Na abertura mais funda de umas aguas

O movimento involuntario do devaneio e a busca por sensa¢des advindas da memdria
estdo presentes no eu-lirico hilstiano que se posiciona de forma meditativa durante a caminhada.
No poema seguinte o eu-lirico retrata como o posicionamento meditativo se apresenta na criacdo
de sua lirica que se torna também a busca por uma volta a um acolhimento primordial que se

compara simbolicamente ao recolhimento advindo da morte:

10

Com esse caminhar que em sonho se percebe
Ou como um corpo pesado sob as aguas
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Movimento pausado, movimento leve
Ave maior em v6o compassado

Os cavalos da ilha se moviam
Nos grandes areais ensolarados.

O que era corpo em mim, sO descansava.
O que ndo era
Vencia aquele espago que nos separava.

(HILST, 2002. p.56)

Na primeira estrofe notamos que o ritmo da caminhada é leve e ameno. O caminhar nos
sonhos nos remete a uma caminhada na qual o corpo ndo estd presente. A caminhada da
lembranca, do devaneio e da propria necessidade, pois 0os sonhos nascem da falta de algo. O
corpo pesado que na gua torna-se leve, as asas e 0 voo delicado dos passaros.

Na segunda estrofe, o eu-lirico se refere novamente a ilha. Existe nos areais uma
referéncia simbélica para a morte: o cavalo. Segundo SOUSA (2009)":

De todos os animais simbolicos para personificar a morte, o cavalo ¢ o mais
universal e 0 mais recorrente na imagética hilstiana. [...] Para Jung, o cavalo ¢ a
prépria imagem do inconsciente (DURAND, 2001 p.76-77). Assim o cavalo é o
veiculo violento, flnebre, é o garanhdo infernal que se relaciona com a angustia
diante da mudanca, da fuga do tempo, da ruptura definitiva e da morte (o Surya
védico, o sol destruidor, é representado por um corcel)

No entanto, essa simbologia nem sempre é seguida por um sentimento terrificante.
Segundo Durand: “E essa inversdo do sentido natural da morte que permite o isomorfismo
sepulcro-berco, isomorfismo que tem como meio-termo o berco cténico. A terra torna-se bergo
magico e benfazejo porque é o lugar do altimo repouso.”(DURAND, 2002 p.237)

Os descansos, a morte, neste caso chamam atencdo e prenunciam uma nova etapa de

entendimento do espago poético e recolhimento da poeta para se dedicar a sua poesia:

O poeta vai mais fundo, descobrindo com o espago poético um espaco que nao
nos encerra numa afetividade. Qualquer que seja a afetividade que matize um
espaco, mesmo que seja triste ou pesada, assim que é expressa, a tristeza se
modera, 0 peso se alivia. Por ser 0 espago poético expresso, adquire valores de
expansdo. [...] Nessa convivéncia com a espacialidade poética que vai da
intimidade profunda a extensdo indefinida, reunidas numa mesma expansao,

10 SOUSA, Enivalda Nunes Freitas. Como se morre com Hilda Hilst: licées de seu “pequeno bestiario”. In:
CINTRA, Elaine Cristina; SOUZA, Enivalda Nunes Freitas (orgs). Roteiro poético de Hilda Hilst. Uberlandia:
EDUFU, 2009.
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sentimos brotar uma grandeza. Rilke disse: “Por todos os seres se desdobra o
espaco Unico, espaco intimo no mundo...”. [...] Dar seu espaco poético a um
objeto é dar-lhe mais espaco do que aquele que ele tem objetivamente, ou
melhor dizendo, é seguir a expansdo de seu espaco intimo. (BACHELARD,
1989 p.206)

Na Ultima estrofe o eu-lirico ja estd integrado a esse espaco poetico que o separa do

espago sensorial:

O que era corpo em mim, s6 descansava.
O que néo era

Vencia aquele espago que nos separava.

Algo que também torna-se perceptivel na descricdo da imagética do espaco nos versos
hilstianos ¢ a dialética entre a imensidao dos espacos exteriores, palco de mudancas, passagens e
transicdes que causam a sensacdo de desprotecdo, e 0s espacos interiores, reflexo reduzido e
subjetivo do exterior, caracterizados pela protecdo e intimidade: “N&o raro, é pela propria
concentragdo do espaco intimo mais reduzido que a dialética do interior e do exterior adquire
toda a sua forca.” (BACHELARD, 1989 p.231). Hilst no poema que se segue nos apresenta um
eu-lirico entregue as sensa¢fes de um espago que se torna um local de revelacdo, de compreensdo

e de recolhimento:

20

De um exilio passado entre a montanha e a ilha
Vendo o ndo ser da rocha e a extensao da praia.
De um esperar continuo de navios e quilhas
Revendo a morte e 0 nascimento de umas vagas.
De assim tocar as coisas minuciosa e lenta
E nem mesmo na dor chegar a compreendé-las.
De saber o cavalo na montanha. E reclusa
Traduzir a dimens&o aérea do seu flanco.
De amar como quem morre 0 que se fez poeta
E entender tdo pouco seu corpo sob a pedra.
E de ter visto um dia uma crianca velha
Cantando uma cancdo, desesperando,
E que nio sei de mim. Corpo de terra.
(grifos meus)

(HILST, 2002 p.66)
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Na primeira estrofe percebemos um eu-lirico que transita por espagos que reforcam a
nocdo de isolamento, de claustro e o status sagrado do espaco. O espaco em Hilst esta sempre
relacionado aos temas fundamentais de sua poesia: a morte, Deus, 0 amor, bem como relac6es
imagéticas e simbdlicas como o tempo, a agua, entre outros. Isso se deve a importancia da relacéo
entre 0 espago e o sujeito poético que torna sagrado o topos que Hilda Hilst retratou por diversas
vezes em seu poema: 0 espaco da intimidade, que se tornou o centro, 0 espago sagrado por
exceléncia e fundamental para sua escrita. E por sua relacdo hierofanica com o espaco que o
divino, a inspiracdo poética se manifesta e toma lugar dentro de um espago intimo e da

subjetividade: o espaco da poesia, que Hilst retrata e constrdi na sua “Casa do Sol”.

De um exilio passado entre a montanha e a ilha

Vendo o néo ser da rocha e a extensdo da praia.

As imagens do espaco exterior: a montanha, a ilha - que pode ser tanto um espacgo de
permanéncia quanto de passagem — e a praia, S&0 marcadas como uma passagem para um
momento de transi¢do do eu — lirico, que é o exilio. Os sentidos também sdo explorados, visto
que se trata de espacos amplos. No campo visual do eu-lirico, que esta isolado e longe do contato
com outras pessoas, encontra-se uma rocha que é um nao ser (um ser inanimado). Bachelard

afirma que

o filésofo, com o interior e 0 exterior pensa o ser e 0 ndo ser. A metafisica mais
profunda esta assim enraizada numa geometria implicita, numa geometria que-
queiramos ou ndo — espacializa 0 pensamento; se o metafisico ndo desenhasse,
seria capaz de pensar? Para ele o aberto e o fechado sdo metaforas que ele liga a
tudo, até aos seus sistemas. (BACHELARD, 1989 p.215-216)

De um esperar continuo de navios e quilhas

Revendo a morte e 0 nascimento de umas vagas.

Nos versos acima verificamos a presenga do mar, que é uma passagem, um lugar de uma
espera continua com 0s navios que passam e também de mudanca observada pelo eu-lirico que
observa as vagas. A vida e a morte (transicao pela qual passa o ser humano) séo vistos sob outra
Otica: a morte que da lugar a uma nova vida de forma constante. A idéia espacial da ilha ¢

reforcada pela rima ilha — quilha.

De assim tocar as coisas minuciosa e lenta
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E nem mesmo na dor chegar a compreendé-las.

De saber o cavalo na montanha. E reclusa

A compreensdo por meio do toque, dos sentidos, que ndo sdo suficientes, segundo o eu —
lirico, para se chegar & compreenséo de algo. Observa-se a liberdade do cavalo que se contrasta
com a reclusdo do eu — lirico que também retoma a idéia do exilio. O simbolismo do cavalo
retoma uma tematica patente no poema que € a morte, mas nao em seu lado negativo. O local
onde ele se encontra denota sua forca, virilidade e a sacralidade do espaco.

Segundo Durand:

O lugar santo, microcosmo sagrado e completo, tal como o Graal, [..],
completa-se pela espada; compreende também, com efeito, simbolos falicos e
masculinos: montanha, arvore e pedra levantada, s6 os dois Gltimos se prestam a
individuacao, e Przyluski tenta mostrar como a estatua sagrada deriva da estrela
de pedra ou do poste de madeira. S6 consideraremos aqui a infra — estrutura
edénica e rankiana do lugar santo, que acima de tudo é refugio, receptaculo
geografico. E um centro que pode muito bem situar-se no cimo da montanha,
mas que na sua esséncia comporta sempre um antro, uma abdbada, uma caverna
(DURAND, 2002 p.246)

Traduzir a dimensao aérea do seu flanco.
De amar como quem morre o que se fez poeta

E entender tdo pouco seu corpo sob a pedra.

A reclusdo se da em um ambito interior, diferente do exilio, que é marcado pelo espaco
exterior. E nesse momento que o eu — lirico experimenta seu proprio fazer poético e a criagdo das
suas metaforas.

O flanco segundo o dicionario, pode ser o lado de um exército ou de um corpo de tropas;

ilharga; lado costado, o que retoma o espaco da ilha do qual o eu-lirico fala.

E de ter visto um dia uma crianca velha
Cantando uma cancao, desesperando,

E que ndo sei de mim. Corpo de terra

O sujeito poético se transmuta em terra, elemento que nos remete a fecundidade, a esse
espaco amplo, onde podemos concluir que influem diretamente na composicdo deste eu - lirico

que traz para seu interior as impressdes deste espaco.
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Ao lermos 0 poema também percebemos a recorréncia ao tom meditativo e intimista
usado por Jean-Jacques Rousseau ao descrever sua estadia na ilha de Saint-Pierre, em seu quinto
devaneio.

Quando a noite se aproximava, descia dos cumes da llha e ia de bom grado
sentar-me a beira do lago, sobre a praia, em algum reflgio escondido; 14, o ruido
das vagas e a agitacdo da agua fixando meus sentidos e expulsando de minha
alma qualquer outra agitacdo, a mergulhavam num devaneio delicioso, em que a
noite me surpreendia muitas vezes sem que o tivesse percebido. O fluxo e o
refluxo dessa agua, seu ruido continuo mas crescente por intervalos, atingindo
sem repouso meus ouvidos e meus olhos, supriam 0s movimentos internos que o
devaneio extinguia em mim e bastavam para me fazer sentir com prazer minha
existéncia sem ter o trabalho de pensar. (ROUSSEAU, 1986 p.75) (Grifo meu).

Rousseau se entrega sensorialmente a sensagdo de acolhimento de um espago ameno, ao
contrério de sua vida agitada na Franca de onde fora expulso, e sempre as voltas com sua mania
persecutoria, sintoma de alguma patologia.

Lucia Helena, em seu ensaio A Soliddo como riqueza e como pobreza, faz uma importante
analise da identificacdo do filésofo que acreditava estar s6 no mundo com esse espago que se

transfigura em um local ameno e de paz:

A ilha deserta aqui se metamorfoseia na suposi¢do da descoberta de um recanto
ignorado do universo, em completa soliddo (no mesmo texto Rousseau vé que se
equivocara, pois perto dali havia uma fabrica de meias). Tanto no primeiro
sentido atribuido, no Emile, a ilha deserta, vista como espaco de aprendizagem
dos valores da natureza, a educarem o homem social para uma vida baseada em
valores- reais, vinculados & necessidade; até um segundo sentido, encontravel
em Os devaneios, de recolhimento em si mesmo, em busca de paz, a
interpretacdo de Rousseau, parece se desligar do que nos diz a narrativa da
viagem do naufrago Robinson e de seus vinte e oito anos de dura faina na ilha
em que se encontrava apés ter-se decidido a abandonar a casa paterna em razdo
de buscar o sucesso econémico para além da mediania de uma vida confortavel.
Para o Rousseau d’Os devaneios, a ilha é um lugar isolado onde o eu se enlaga
em si mesmo (Rousseau, 1995, 72). Na quinta caminhada, em que fala de sua
estada na lIlha de Saint-Pierre, no centro do lago de Bienne, a ilha se
metamorfoseia no locus amoenus que interessa aos solitarios, aos inebriados que
gostam de perder-se na sua propria interioridade, seres movidos, pelos encantos
ga natureza, ao mergulho interior cada vez mais profundo (Rousseau, 1995,71)

' HELENA, Lucia. A solidio como riqueza e como pobreza. Retiramos o texto da pagina
http://geocities.com/ail_br/asolidaocomoriguezacomopobreza.htm, no entanto o site encontra-se indisponivel. O
trecho  transcrito  encontra-se  na integra. O  texto também  foi  publicado no  site
http://www.lusitanistasail.net/lista_ensaios.htm, no entanto ndo se encontra disponivel no link ao qual ele se
direciona. Como a autora, utilizamos o texto “Os devaneios de um caminhante solitario” editado pela editora da
Universidade de Brasilia. Variam apenas as edigdes.
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Hilda Hilst, nesse momento de sua criacdo poética, segundo Alcir Pécora, organizador de
suas obras, ainda mantém uma interlocucdo com a tradi¢do poética. Ele afirma que: “[...] para
esse propésito delirado e manifestamente artistico trabalha a proliferacdo metaférica, as maneiras
acumuladas, a imaginacao analogica no tempo e no espaco que embaca 0s cenarios dessa poesia
de Hilda Hilst, perplexa e rumorosa.” (HILST, 2002 p.9-10).

O poema com o qual finalizaremos nossa discussdo é o poema que inicia a secdo
“Passeios”. Nesse poema o eu-lirico inicia a busca de si e a compreensdo de seu fazer poético
prenunciando o centro temético dos 21 poemas que compdem essa se¢do. E nesse momento que o
eu-lirico se integra sensorialmente com um espaco revelador, que o cerca e 0 convida a iniciar a
sua reflexdo e a sua busca:

1

N&o havera um equivoco em tudo isto?

O que serd em verdade transparéncia

Se a matéria que V&, é opacidade?

Nesta manha sou e ndo sou minha paisagem.
Terra e claridade se confundem

E o que me vé

Né&o sabe de si mesmo a sua imagem.

E me sabendo quilha castigada de partidas
N&o quis meu canto em leveza e brando
Mas para vosso ouvido o0 verso breve
Persistird cantando.

Leve, € 0 que diz a boca diminuta e douta.

Serdo leves as limpidas paredes
Onde descansareis v0sso caminho?
Terra, tua leveza em minha mao.
Um aroma te suspende e vens a mim
Numas manhas a procura de aguas.
E ainda revestida de vaidades, te sei
Eu mesma, sendo argila escolhida
Revesti de sombra a minha verdade.

(HILST, 2002 p.45)

Na primeira estrofe a transparéncia e a opacidade s&o o ponto de partida para algo

contraditdrio na opinido do eu-lirico: a transparéncia ndo pode ser verdadeiramente conhecida,
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visto que tudo que conhecemos por meio da visdo sdo matérias opacas. A imagem gue formamos
é algo particular, assim como o que acreditamos ser a verdade. A poesia é a verdade da qual o eu-
lirico vive e os diversos pontos de vista sdo relativizados: aquilo que é verdade para mim pode
ndo ser para o0 outro:

N&ao havera um equivoco em tudo isto?
O que sera em verdade transparéncia
Se a matéria que V&, é opacidade?”

A contradigdo é algo inerente a condicdo humana, o que faz com que o eu-lirico se
compreenda enquanto um ser criado a imagem e semelhanca de um ser superior também

contraditdrio e que o observa em todos os momentos

Nesta manha sou e ndo sou minha paisagem.
Terra e claridade se confundem
E o que me vé

N&o sabe de si mesmo a sua imagem.

Na segunda estrofe o eu-lirico se dirige a um interlocutor para quem fala de sua
experiéncia poética e do desejo de que seus versos se perpetuem ainda que ndo sejam leves ou
brandos:

E me sabendo quilha castigada de partidas
N&o quis meu canto em leveza e brando
Mas para vosso ouvido o verso breve

Persistira cantando.

O verso do poeta € um verso breve e no qual ndo se percebe a intencdo de suas palavras

sejam apenas o0 que se deseja ouvir e vazia de significagdo assim como 0s conceitos prontos:

Leve, é 0 que diz a boca diminuta e douta.
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O eu-lirico na dltima estrofe conclui que ser poeta € um privilégio. Por isso se considera
“argila escolhida” para quem a inspiragcdo surge como um “aroma”. O poeta é aquele que faz de
sua experiéncia individual a experiéncia coletiva e como preconizava Fernando Pessoa por vezes
“¢ um fingidor” de seus proprios sentimentos ou “vaidades” para se entender e entender a

fragilidade humana:

Serdo leves as limpidas paredes
Onde descansareis vosso caminho?
Terra, tua leveza em minha mao.
Um aroma te suspende e vens a mim
Numas manhds a procura de aguas.
E ainda revestida de vaidades, te sei
Eu mesma, sendo argila escolhida

Revesti de sombra a minha verdade.

CONCLUSAO

Como afirma Bachelard: “Vamos entregar-nos, pois ao poder de atracdo de todas as
regides de intimidade. Nao ha intimidade verdadeira que repila. Todos os espagos de intimidade
designam-se por uma atracdo. Reiteremos ainda uma vez que seu ser é bem estar. Nessas
condi¢des, a topoandlise traz a marca de uma topofilia.” (BACHELARD, 1989 p.31).

O caminhante durante o passeio entra em contato com Seus pensamentos, sentimentos e
suas proprias experiéncias de forma distanciada. Hilst faz de seu espaco poético sua fonte de
autoconhecimento, de interlocucdo e inquiricdo. Portanto observamos a forca do arquétipo do
recolhimento na poesia de Hilst e sua presenca nas imagens espaciais delineadas em seus versos.

Percebe-se também a necessidade de um autoconhecimento e a recuperacdo da tradigdo
literaria e filosofica iniciada com a obra inacabada de Jean-Jacques Rousseau: os dez Devaneios
escritos entre 1776-1778, onde o homem Rousseau em uma de suas varias autobiografias fala de
sua vida e de seus sentimentos. E o sentimento de descoberta que une duas obras temporalmente

tdo distantes, mas tematicamente t&o atuais: a necessidade de compreender a si.
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