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Resumo: Abordamos, neste artigo, os resultados de nossa pesquisa sobre 0s modos de
subjetivacdo (re)produzidos nos filmes infantis, A Pequena Sereia; Cinderela; Bela
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matéria simbdlica, tragos esses que corroboram para a educacdo moral ndo-formal das
criancas, ja que se volta para estereGtipos que evidenciam comportamentos difundidos
socialmente. Para realizar esse trabalho de analise, filiamo-nos a teorias linglisticas afetadas
por nocdes psicanaliticas, notadamente a AD de linha francesa, buscando destacar vestigios
que rememorem o patriarcado e 0 machismo constitutivos de nossa sociedade.
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1. Introducéo

Ditar o comportamento feminino
€ uma preocupacdo que persiste na
historia de nossa sociedade. Partindo
desse pressuposto, analisamos 0os modos
de subjetivacdo em relacdo a figura do
feminino presente em seis enunciagoes
filmicas infantis. Assim procedendo, é
possivel estabelecer um paralelo entre
os filmes dos estadios Disney -
Cinderela; Bela Adormecida e A
Pequena Sereia - e 0s produzidos em
parcerias  entre  estudios  norte-
americanos e britanico — Por agua
abaixo, A fuga das galinhas e Os
Incriveis, de modo a \verificar
semelhangas e diferengas na
caracterizacdo da figura do feminino.
Em etapa ulterior, as abordagens postas
sdo confrontadas a fim de especificar, a
partir da analise e relacdo de vestigios e
marcas linglisticas, as propriedades e as
regularidades do discurso machista na
producéo desses objetos culturais.

Em relacdo aos vestigios e marcas
linglisticas, interessavamos por aqueles
que rememoram sentidos referentes aos
discursos  machista, feminista e
patriarcal, sejam vestigios lexicais,
sintaticos ou enunciativos, constituintes
de pregnancias interdiscursivas e
dominantes em nossa sociedade. Esses

vestigios direcionam o modo de leitura

do material de analise e nos permitem
definir as diversas figuras femininas que
perpassam 0s sentidos em transito em
nossa sociedade.

A relevancia de nossa pesquisa se
mostra, de inicio, na compreensdo da
producdo cinematografica como objeto
cultural afetado por fatores exteriores
que o constitui. De modo ludico, os
filmes infantis, além de entreterem,
propagam valores morais, culturais e
ideoldgicos, fazendo-os funcionar como
uma espécie de instrumento de
educacdo ndo-formal direcionado as
criangas. Assim compreendendo a
producdo cinematografica, as diferencas
na caracterizagdo da figura do feminino
podem ser relacionadas a mudangas na
sociedade, ja que o processo discursivo
se da sob condicdes historicas, sociais e

ideoldgicas especificas.

2. A enunciacao filmica

A enunciagdo filmica caracteriza-
se como uma manifestacdo estética que
surgiu em 1895. Ela volta-se para a
interatividade e o dinamismo, elementos
esses permitidos pela agdo concomitante
entre som, imagem e texto. Essa
manifestacdo a principio era tida como
mera fruicdo estética. Entretanto, com a
proliferacdo de novas tecnologias da

comunicacdo, verificou-se sua eficacia



enquanto objeto cultural que, além de
retratar a realidade, difunde valores e
ideologias, podendo afetar padrdes
sociais vigentes.

As producdes cinematograficas
trazem discussdes de cunho politico-
ideologico sobre os lugares sociais a
serem assumidos por homens e
mulheres. Isto se d& porque toda
enunciacdo filmica se configura como
um instrumento que participa da
(in)formacgdo dos espectadores; afinal,
os filmes sustentam seu plano ficcional
em acontecimentos e/ou situagdes reais,
abordando problematicas sociais ou
psicoldgicas. Possibilitam ao publico,
por meio da correspondéncia analdgica,
a identificacdo tanto com a estdria ali
retratada quanto com as personagens.

Sobre  essa  questdo, vale
considerar ainda que o individuo
enquanto sujeito é orientado por
ideologia, por relagdes de poder e por
relacBes politicas; essas relacBes se
materializam na linguagem, fazendo-a
significar. Dessa forma, € possivel
perceber a importancia e o efeito dos
discursos que circulam socialmente e
que funcionam nos filmes de diferentes
formas. O espectador - que se configura
como uma forma de leitor -, ao entrar
em contato com os filmes, significa-os
de acordo com a propria vivéncia, com

0 conhecimento advindo de outros

lugares. Com efeito, a producdo de
sentidos advem de sentidos anteriores,
independentes e migrados de outros
discursos.

As relagbes entre os diferentes
discursos marcam a heterogeneidade do
objeto cultural produzido e seu
reconhecimento depende do modo como
as condicdes de producdo afetam o
espectador. Segundo Orlandi (1983), o

contexto histérico-social é:

[...] capaz de refletir o movimento
entre o linglistico e o discursivo; a
relacdo do implicito e do explicito; a
relacdo de forcas; a relacdo de
sentidos; a antecipacdo; a relacdo do
texto com os textos possiveis naquele
contexto; a relacdo de dominéancia de
um sentido sobre os outros possiveis.
(ORLANDI, 1983, p.162)

Tais condigbes possibilitam a
aplicacdo do paradigma indiciario ao
filme, permitindo relacionar sentidos de
modo a constituir a base material de
uma interpretacdo possivel. A relagdo
de sinais, indices da determinacao
ideologica dos sentidos, permite
construir uma rede interpretativa em
que se produz uma orientacdo histdrica
da figura do feminino.

A interpretacdo, nesse sentido, se
faz presente em toda e qualquer
manifestacdo da linguagem, uma vez
que ndo ha sentido sem gestos de

interpretacdo; estes que advém nao so



do autor de um texto, mas de seus
diferentes leitores. Ou seja, o leitor
participa da compreensao, da atribuicao
de sentidos a um objeto cultural. A
partir desta assercdo, é possivel dizer
que os varios gestos de interpretacdo, as
diversas formas de linguagem, com suas
diferentes materialidades, significam de
modos distintos.

2.1. A enunciagao filmica infantil

Com base no exposto, recorremos
as consideracBes de Bettelheim (1996)
no que concerne a identificacdo do
leitor a personagens presentes em filmes

infantis. Segundo ele,

para que uma estoria realmente
prenda a atencdo da crianca, deve
entreté-la e despertar sua curiosidade.
Mas para enriquecer sua vida, deve
estimular-lhe a imaginacdo: ajuda-la
a desenvolver seu intelecto e tornar
claras  suas  emogdes; estar
harmonizada com suas ansiedades e
aspiracfes; reconhecer plenamente
suas dificuldades e, ao mesmo tempo,
sugerir solucBes para os problemas
que a perturbam. Resumindo, deve de
uma sé vez relacionar-se com todos
0s aspectos de sua personalidade.
(BETTELHEIM, 1996, p.04)

Desse modo, o0s gestos de
interpretacdo dependem da relacdo
estabelecida entre o filme (texto) e o
espectador (leitor). Este se identificara
na estéria com o que lhe é relevante

fazendo-a significar, ja que “o leitor, na

medida em que Ié se constitui, se
representa e se identifica” (ORLANDI,
1983, p.173). Com efeito, 0 processo
interpretativo envolve uma série de
fatores relativos ao espectador e ao
objeto cultural. Ao produzir um filme,
0s cineastas tracam um programa de
leitura possivel, que propaga um ponto
de vista ideoldgico; mas que nem
sempre guia os espectadores, uma vez
que um filme, por ser constituido de
matéria simbolica, possibilita outras
interpretacdes, porque o simbdlico traz
embutido nele uma margem de jogo.
Por outro lado, o espectador, quando
assiste ao filme, ja traz uma bagagem
cultural prépria que afetard os gestos de
interpretagédo por ele produzido.
Portanto, como a enunciacdo
filmica significa o universo humano
pelo recurso ficcional, voltamo-nos para
0 pressuposto de que o sentido, em um
filme, tem a ver com a articulagédo
estabelecida entre duas formas de
linguagem: a verbal e a ndo-verbal,
sendo esta bem explorada no filme
infantil e, por isso, a principal
responsavel por pregnancias de sentido.
Com o intuito de exemplificar
questdes relativas ao ndo-verbal,
destacamos o0 elemento cor que aciona
ou rememora discursos anteriores, ja
dito/visto. Nesse sentido, as cores

escuras, como o preto, rememoram em



nossa sociedade sentidos de maldade e
negatividade que configuram o perfil de

vildo de algumas personagens.

3. Cinderela, Bela adormecida e A

pequena sereia. Mocinhas da Disney

Os estadios Disney sdo
considerados o império das animacdes
infantis, encantando milhGes de pessoas
pelo mundo. Alegria, cor, emocdo, Sdo
alguns dos ingredientes das fantésticas
estorias contadas e recontadas ao longo
dos séculos. E interessante ressaltarmos
que as producdes cinematograficas
Disney sdo, geralmente, adaptacdes
modernas de contos da literatura
classica infantil tipica dos séculos XVII
e XVIII, denominados de contos de
fadas. Assim sendo, selecionamos trés
filmes infantis para analise: A Pequena
Sereia; Cinderela e Bela Adormecida;
procurando verificar seu funcionamento
no imaginario infantil.

A literatura infantil dos contos de
fadas é fundada em Paris, no século
XVII, pelo escritor e grande divulgador
das estorias tradicionais que faziam
parte do folclore europeu, Charles
Perrault. Entre as suas estdrias mais
conhecidas estdo Cinderela e Bela
Adormecida. Além desse renomado
autor, destacamos também  outro

pioneiro da literatura infantil mundial,

Hans Christian Andersen, escritor do
conto A Sereazinha. Ambos escritores
construiram narrativas que retratavam
questbes morais  constitutivas da
sociedade burguesa da época. Essas
narrativas foram traduzidas, distribuidas
e adaptadas para o cinema, de modo a
“divertir” e “entreter” o publico atual,
por meio de animagbes infantis.
Analisamos essas adaptacoes
cinematograficas a partir desse percurso
historico, procurando demonstrar que 0s
filmes infantis ndo primam apenas pelo
entretenimento; trazendo discussbes de
cunho moral, politico e ideologico neles

presentes de modo (in)direto.

3.1 A Pequena Sereia

A Pequena Sereia é um desenho
animado adaptado do conto escrito em
1836, pelo dinamarqués Hans Christian
Andersen, A Sereiazinha. A animagéo
em questdo foi lancada nos Estados
Unidos em novembro do ano de 1989.
Tendo em vista o conceito de condicdes
de producdo, ressaltamos que uma
producdo cinematografica leva de 03 a
05 anos para ser finalizada. Partindo
dessa consideracdo, a producdo dessa
animacao iniciou-se por volta de 1985,
momento histérico pertinente a nossa
andlise voltada para representacdo da

figura do feminino nos filmes infantis.



Nessa década, a configuragdo familiar
sofre alteracGes substanciais em relacéo
ao modelo familiar vigente; ha a
insercdo de um namero significativo de
mulheres no mercado de trabalho, por
exemplo. Esse momento histérico é
importante, visto que orienta a analise
acerca do comportamento da heroina do
filme A Pequena Sereia.

Por outro lado, vale dizer que
esse momento também foi marcado por
grandes  avangos  cientificos e
tecnoldgicos, inclusive em relagdo a
corrida espacial que, nesse momento,
intensificou-se. Na animagdo A
Pequena Sereia, os nomes de algumas
personagens rememoram essa corrida.
Por isso, comegamos nossa andlise a
partir do nome das personagens: Ariel,
Ursula e Tritdo.

O nome Ariel, por exemplo,
rememora uma das cinco grandes luas
de Urano, assim designada em
homenagem a obra de Shakespeare, A
Tempestade. Nessa obra, a personagem
Ariel é um escravo servil e assexuado,
que pode se metamorfosear em ar, agua
ou fogo. A partir dessa alusdo a
personagem shakespeariana destacamos
a ocorréncia de intertextualidade entre
esses objetos culturais. Sucintamente, o
termo intertextualidade refere-se a um
didlogo estabelecido entre textos, o que

produz identificagdo ou reconhecimento

de obras ou mesmo trechos provindos
de outros textos.

Ha ainda o funcionamento da
interdiscursividade que, ao contratio da
intertextualidade, rememora discursos
anteriores. Na animacdo, é possivel
falar de presenca de interdiscursividade
quando observamos a reverberracdo do
machismo e do patriarcalismo na
construcdo enunciativa da animagcéo.
Esses discursos primam, como sugere a
analogia a personagem shakespereana,
pela submissdo da mulher ao homem.

A personagem  Ariel da
animacdo A Pequena Sereia, mesmo
ndo sendo uma escrava, como na obra
de Shakespeare, representa uma
princesa "escravizada”, subjugada aos
designios postos pela sua posi¢éo social
e pelo pai-rei. Desse modo, a
enunciagdo filmica infantil, enquanto
objeto cultutal, (re)produz os discursos
machista, feminista e patriarcal que
sustentam  estereGtipos e  ditam
comportamentos a serem adotados pelas
criangas, notadamente pelas meninas. E
nessa perspectiva que as enunciagdes
filmicas atuam como mecanismo de
educacdo moral ndo-formal.

Diante do exposto, verificamos
que o objeto cultural A Pequena Sereia
mesmo apresentando Ariel como uma
adolescente “rebelde”, que desafia as
ordens/regras determinadas por sua



posicao social e por seu pai, 0 poderoso
rei dos mares, Tritdo, reforca 0 modelo
patriarcal em que o homem detém o
poder social e familiar. Na sociedade
em questdo, as mulheres sédo submissas
e dependentes do homem; tém como
dever cuidar da casa, dos filhos e do
marido. Essas atribuicbes sdo presentes
em Ariel, j& que, embora desafie a
autoridade do pai, ndo completa a
ruptura com o modelo patriarcal de
sociedade, porque volta-se para o
casamento/marido. Assim, mostra-se
como uma adverténcia as mulheres de
que a configuracdo familiar se manteria
e se sobreporia as possiveis mudancas
sociais. Destarte, o comportamento de
Ariel ndo assinala mudancas historicas e
sociais em relacdo a condicdo das
mulheres, como poderia se supor em um
primeiro momento, mas prima pela
perpetuacdo da ideologia patriarcal e
machista no espaco social.

Ainda acerca da sociedade
patriarcal, o nome do pai de Ariel,
Tritdo, o Deus do mar na Mitologia
Grega, faz alusdo a maior lua de
Neptuno. Assim, notamos que o pai de
Ariel era 0 mais importante ser
marinho. Por isso, Ariel esta sob a
autoridade do pai e sob a autoridade que
o0 lugar de rei lhe confere, rememorando

ali os valores referentes ao dominio

patriarcal, a um modo de constitui¢do
familiar dominante em nossa sociedade.

Ursula, por sua vez, é um nome
que rememora um asteroide, ou seja, um
corpo menor que compde O sistema
solar. Podemos fazer um paralelo com a
animacéo, quando comparamos Ursula,
a bruxa do mar, a vild traicoeira e
ambiciosa, a um ser vil e insignificante.

Segundo Murce Filho (1999), ha
uma correlacdo analdgica entre algumas
coordenadas do universo das narrativas
populares e as da enunciacgdo filmica, o
que explicaria o fascinio que essa
narrativa (A Pequena Sereia) exerce
sobre os espectadores, principalmente o
publico infantil. Esse fato é verificavel a
partir dos dois hemisférios que dividem
a enunciacdo filmica: o do certo/bom e
o0 do errado/mau. Esses hemisférios sdo
diferenciados pela cor caracterizadora
das personagens. Enquanto a boazinha
Ariel apresenta-se carregada de cores
marcantes que se harmonizam, o
vermelho dos cabelos e o verde da
cauda; a bruxa Ursula, metade polvo e
metade mulher, malvada e ambiciosa,
apresenta-se com cores escuras (preto e
roxo). Ha ali a presenga de discursos
que rememoram, por exemplo, o sentido
de negatividade atribuido a cor preta no
mundo ocidental.

Se um repasse do nado-verbal

pelo verbal fosse possivel, a imagem se



sobreporia a cangdo e esta pareceria um
fator secundario. No entanto, de nossa
perspectiva tedrica, essa sobreposicao
ndo € possivel, haja vista que cada
matéria simbdlica traz especificidades
proprias. Nesse sentido, vale dizer que a
trilha sonora é um fator importante de
producéo de sentido(s).

A trilha sonora divide-se em
musica de fundo (quando a historia ndo
¢ interrompida) e, em musica de
primeiro plano (quando h& uma
sincronia entre o som e as falas). A
cancdo manifesta-se, entdo, como um
recurso que auxilia na construcdo do
enredo do filme. Em alguns momentos
da enunciagdo filmica, recorre-se a
cancdo para “expressar" 0s anseios
atribuidos a Avriel, intercalando a cangéo
aos dialogos e aos monologos.

A cangdo "CoragOes Infelizes"
faz parte do momento em que se da o
estabelecimento do acordo entre Ariel e
Ursula. Quando a sereia procura a bruxa
para que esta realize o seu desejo de
conhecer 0 mundo terrestre e conquistar
o amor do principe Eric, a bruxa exige
algo em troca do favor a realizar: a voz

da princesa como pagamento®. Com

® E importante dizer que a bruxa reconhecia
que a Sereiazinha poderia conquistar o
principe e que, o principe Eric guardava na
memoria a voz de Ariel a cantar para ele,
quando o salvou do naufragio. A voz de
Ariel, portanto, se constitui como um fator
que poderia "atrapalhar" os planos de

efeito, a bruxa convence Ariel com a
intencdo de chegar a Tritdo e, dessa
forma, atingi-lo e vingar-se por ter sido
por ele expulsa para o fundo do mar.
Essa cancdo cantada por Ursula
mobiliza um esteredtipo de mulher,
como é possivel observar a partir do
recorte abaixo, 0 que a torna um indice
da presenca do discurso machista na

animacao:

[Ariel] Mas sem minha voz. Como
p0ss0?

[Ursula] Tera sua aparéncia, seu belo
rosto e ndo subestime a importancia da
linguagem do corpo.

O homem abomina tagarelas*

Garota caladinha ele adora

Se a mulher ficar falando,

O diainteiro e fofocando

O homem se zanga, diz adeus e vai
embora.

Nao!

N&o va querer jogar conversa fora

Que os homens fazem tudo pra evitar
Sabe quem é mais querida?

E a garota retraida

E s6 as bem quietinhas véo casar.

A partir desse recorte, destacamos
0S Versos que caracterizam uma imagem
de “ser mulher” e que, em certo sentido,
reflete a mentalidade machista e

patriarcal predominante na sociedade
ocidental. Destarte, a can¢do difunde a

Ursula; talvez, por isso ela tenha solicitado
a voz de Ariel como pagamento. Para obter
a voz de Ariel, a bruxa se vale de um
esteredtipo de mulher, dito "preferido” pelo
homem.

* A parte em italico corresponde & cancéo
"Corac0es Infelizes".



ideologia que sustenta o esteredtipo de
que a mulher deve ser: "caladinha",
"retraida” e "bem quietinha" se quiser
casar. A presenca da conjuncgdo
subordinativa condicional (se) projeta
na cancdo uma condicdo necessaria e
suficiente para o casamento se dar,
forjando uma relacdo de implicagéo do
tipo se/entdo. Nesse sentido, basta a
mulher apresentar essas caracteristicas
para obter casamento. Ou dito de outro
modo, essa estrutura condicional
apresenta 0 casamento como 0 objetivo
Unico ou primeiro de uma mulher, o
que, de certa forma, a coloca como
"destinada” ao casamento. Nesse
sentido, a cangdo “Coracgdes Infelizes”
pode ser considerada um vestigio da
educacdo moral ndo-formal destina as
meninas no filme A Pequena Sereia.

As producBes cinematograficas
criadas e difundidas pela Disney por
serem adaptacdes dos contos de fadas,
geralmente desencadeiam uma licdo de
moral. Nelas a heroina sempre enfrenta
dificuldades para triunfar, no final da
trama, com a ajuda de algum ser
fantastico imprescindivel na estdria.
Esta estrutura propria da literatura dos
contos de fadas se mantém nas
adaptacOes cinematogréficas e
permitem as criancas descobrirem sua
identidade e formarem seu carater a

partir da correspondéncia analdgica

estabelecida entre as invariantes do
espaco ficcional e 0 universo humano.
Diante do exposto, selecionamos
uma passagem do filme A Pequena
Sereia que ilustra bem a possibilidade
de correspondéncia analdgica entre o
publico e as personagens retratadas na
enuncia¢do filmica. O filme inicia-se
com uma festa em que Ariel seria
apresentada ao reino ao completar
dezesseis anos®. Esse evento, a nosso
ver, constitui um sinal que rememora
um "baile de debutante”, momento em
que a moga é considerada pronta para o
casamento. Essa maturidade torna-se
evidente, na animacdo, quando Ariel se
vé apaixonada pelo principe Eric e, em
nome desse amor, desafia seu pai-rei,
estabelecendo um acordo com a bruxa
do mar, a fim de ir a superficie.
Mediante a descricdo das cenas, é
possivel perceber o que foi mencionado
anteriormente, que a mulher, aqui
representada por Ariel, sai do "dominio"
do pai-rei, em busca do possivel futuro
marido, mostrando outro esteredtipo
muito corrente relativo a mulher: a
prevaléncia do  sentimento  em
detrimento da razdo. No segmento

abaixo, Ariel tem duas opgOes: ficar

° Essa diferenca parece constituir uma
forma de "mascaramento”, pois no conto
original a sereia tem quinze anos e,
também, porque, em nossa sociedade, a
mocinha é apresentada a sociedade ao
completar quinze anos e ndo dezesseis.



com o pai-rei ou com o principe. Ela
ndo pode conciliar seu amor filial com

seu amor marital.

[Ursula] Chegamos a um acordo?
[Ariel] Se eu ficar humana, nunca mais
estarei com meu pai e com minhas
irmas.

[Ursula] Mas terd o seu homem.
Humhumhumhum.

A vida é cheia de escolhas dificeis, ndo

é€?

Na continuacdo da animacdo, é
Ursula disfarcada de princesa quem o
principe escolhe para se casar. A cena
do encontro do principe Eric com a
bruxa Ursula, disfarcada de princesa,
sugere que a voz de Ariel, nesse
momento em poder de Ursula, foi
determinante para a "escolha” do
principe, uma vez que a voz é a unica
recordacdo que tem de Ariel. Quando
Eric escolhe Ursula em detrimento de
Ariel, poderiamos questionar a validade
do esteredtipo de mulher difundido na
cancdo “Coracdes Infelizes”, assim
como a relagdo de implicagdo nela
presente. No entanto, parece-nos que a
questdo € um pouco mais complexa,
dado que o estere6tipo de mulher
presente na can¢do ndo faz jus nem a
Avriel nem a Ursula. Ursula representa o
esteredtipo da mulher ma, que segue o
principio de que "os fins justificam os
meios”. Em sua maldade e desejo de

vinganca, mente, mata, subjuga,

10

atemoriza, etc. Ariel, por sua vez, ndo é
apresentada como  “quietinha” e
“caladinha’.

Essa polarizagdo entre o bem e o
mal, representada na figura do feminino
por Ariel e Ursula, respectivamente,
leva o publico feminino a identificar-se
a Ariel. Essa identificagdo pode instalar
um processo de subjetivacdo posto pelo
modo de ser mulher que a personagem
Ariel representa. No entanto, parece
contraditério que faca parte dos
interesses da formagdo moral da mulher
que as meninas possam concluir que a
desobediéncia ao pai lhe permita
alcancar o que deseja: a realizacdo do
amor, por exemplo. Nesse sentido, 0s
sofrimentos oriundos da desobediéncia
ao pai funcionam como resisténcia a
essa conclusdo. Dai o desenho mostrar,
no momento tragico da vida de Ariel,
quando toma consciéncia de que Eric se
casara com outra, 0 remorso de Ariel
por té-lo desobedecido. Ademais, € o
pai-rei, Tritdo, quem a salva, fazendo
um pacto com a bruxa e representando
ali o pai amoroso que, embora
decepcionado com a filha, busca salva-
la a todo precgo, inclusive o de sua
propria vida, o que intensifica o peso da
desobediéncia de Ariel. Toda a
complicacdo da animacdo é fruto da
desobediéncia de Ariel, sendo a

personagem apresentada como



"sonhadora”, "ingénua", "fragil" e
"teimosa”. "Se ndo tivesse procurado a
bruxa do mar, muitos problemas teriam
sido evitados", pensa a sereiazinha.
Nesse sentido, a animagéo reafirma a
soberania masculina sustentada pela
ideologia machista e patriarcal vigente

em nossa sociedade.

3.2. Bela Adormecida

A animacdo Bela Adormecida foi
produzida pela Disney e lancada nos
Estados Unidos em 1959. Trata-se de
uma adaptacdo do conto escrito por
Charles Perrault e publicado no livro Os
Contos da Mamée Gansa de 1697. Tal
filme narra a estéria de uma princesa
chamada Aurora, muito desejada pelos
pais. A princesa, quando de seu
nascimento, padece de uma maldicdo
profetizada pela bruxa Malévola: ao
completar o 16° aniversario, Aurora
espetaria 0 dedo no fuso de uma roca e
morreria. Porém, as trés fadas
madrinhas da moca — Flora, Fauna e
Primavera — ofertam, cada uma delas,
uma dadiva. Flora confere-lhe o dom da
beleza; Fauna, o dom do canto e a fada
Primavera, diante da maldicdo,
condecora a princesa predizendo que a
moca nao morreria ao espetar o dedo no
fuso de uma roca, mas cairia em um

sono profundo do qual somente
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despertaria com o0 beijo do amor
verdadeiro.

Feita essa breve sintese do filme,
analisemos as figuras femininas:
Malévola - a bruxa; as trés fadas - Flora;
Fauna e Primavera e Aurora - a princesa
indefesa. Além dessas, vale destacar a
figura masculina representada pelo
principe Filipe.

Partindo da caracterizagdo das
personagens, estabelecemos um paralelo
entre 0s seres magicos do enredo da
animacéo. Coelho (1987) afirma que a
figura femina representada pela Bruxa é
o0 reverso das fadas, ou seja, 0 bem e o
mal sdo representados por personagens
femininas de comportamentos opostos.
Com poderes sobrenaturais, interferem
na vida humana com finalidades
contrarias. Ha a dualidade do bom
versus o0 mal apresentada para as
criangas de modo a fazé-las tender a
escolher o certo em detrimento daquilo
que é socialmente posto como errado.

Assim como no filme A Pequena
Sereia, verificamos a presenca de
intertextualidade. Na animacéo filmica
Bela Adormecida, o inicio da estdria
rememora a passagem biblica acerca do
nascimento de Cristo. Nessa passagem
Jesus, ao nascer, recebe a visita de trés
reis magos. Eles oferecem trés presentes

a0 menino Jesus: ouro; inCenso e mirra:



Entrando na casa, viram 0 menino
(Jesus), com Maria sua mae.
Prostando-se, o adoraram; e
abrindo os tesouros, entregaram-
lhe suas ofertas: ouro, incenso e
mirra (Mt 2,11)

O significado dos presentes remete a
recursos necessarios para que Jesus
enfrentasse 0s desafios e triunfasse.
Nesse sentido, Aurora representa Jesus
— e suas lutas; as trés fadas Flora, Fauna
e Primavera faz alusdo aos reis magos e
Malévola simboliza Herodes, rei que
temia a soberania de Jesus e, por isso,
queria sua morte.

Podemos inferir que a figura
feminina posta pela princesa assemelha-
se a representacdo idealizada na
sociedade medieval/patriarcal; ou seja, a
mulher perfeita e inacessivel: virgem,
bondosa e detentora de uma beleza
inigualavel. Na Idade Média, as bruxas
foram fortemente perseguidas pela
Igreja e pela sociedade. No século XIV,
que compreende 0 conto em questdo, a
Igreja Catdlica implantou os tribunais
da Santa Inquisicdo com o objetivo de
reprimir oS comportamentos tidos por
pecaminosos. Desta forma, as mulheres
que possuiam influéncia ou detinham
algum conhecimento eram consideradas
bruxas pela Igreja, instituicdo essa que
atribuia as bruxas um pacto com o
diabo, adorando-o; além de possuirem

“instintos inferiores”. No entanto, essa
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denominagdo origina-se no Sanscrito e
significa “mulher sabia”.

As bruxas sdo apresentadas nos
contos de fadas como mulheres
detententoras de poder sobrenaturais,
que pregam o mal. Sao seres ativos na
narrativa. Caracterizam a maldade, o
egoismo, 0s sentimentos negativos, a
inveja, etc. Assim sendo, Malévola
simboliza o estereotipo de mulher néo
desejavel na sociedade patriarcal, ou
seja, aquela que se destaca por possuir
poder, ser ativa e ndo submissa aos
homens. Além disso, para dar maior
representacdo a esse estereOtipo vale
ressaltar o nome atribuido & bruxa,
Malévola, que vem de malévolo,
significa aquele que possui ma indole;
que quer mal a alguém, mau, o que
intensifica a intertextualidade.

Aurora, por sua vez, simboliza a
princesa indefesa, ingénua, sonhadora,
que Vvive a espera do principe encantado
que lhe tire da situacdo infeliz em que
vive. Passiva, submissa, fragil, bonita,
representa o esteredtipo ideal de mulher
desejado pela sociedade patriarcal e
machista. Em Bela Adormecida, ha uma
supervalorizagdo da obediéncia, da
pureza, da modéstia, da paciéncia, do
recato e da submissdo como virtudes
basicas da mulher e tipicas do
comportamento de Aurora. Destacamos

a submissdo presente em Aurora, uma



vez que na ldade Média, a Igreja
Catolica muito profetizou a esse
respeito. As mulheres, segundo a Igreja,
deveriam ser submissas aos homens
conforme prega a Biblia no livro
Géneses 3:16:

Disse também &  mulher:
Multiplicarei os sofrimentos de
teu parto; daras a luz com dores,
teus desejos te impelirdo para o
teu marido e tu estaras sob o seu

dominio.

Desta forma, valendo-se do livro
biblico relativo aos primérdios do
mundo, a Igreja regulamentava as
normas que a sociedade deveria seguir,
ditando comportamentos. Aqueles que
descumpriam seus designios, restavam-
Ihes peniténcias, excomunhdo, entre
outros. Assim, as mulheres restavam
Unica e exclusivamente a submissdo ao
pai e, posteriormente, ao marido.

Na contemporaneidade, ha tracos
tipicos de conduta estabelecidos na
Idade Média que permanecem em nossa
sociedade. A Industria Cultural, os
meios de comunicacdo em massa,
divulgam mensagens conservadoras,
propagam ideologias de forma a
“organizar” a coletividade, a impedir a
mudanca dos conceitos pré-concebidos,
materializando estereotipos, como o de

Aurora, a fim de confirmar/ (re)afirmar
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um modo de ser —mulher “estimado”
pelo patriarcalismo e pelo machismo.

Ressaltamos ainda outro fator que
chama a atencdo: Aurora, ao nascer, é
destinada a se casar com o principe
Filipe. O pacto matrimonial, muito
comum naguela época, servia para a
unido de riquezas e de reinos. A mulher
era retratada como uma mercadoria de
negociacdo; sua “venda” fortaleceria
economicamente o império. Contudo,
como todo bom conto de fada, a
princesa se apaixona justamente pelo
principe a que é destinada a casar-se,
confirmando o desfecho: “e viveram
felizes para sempre”.

Logo, verifica-se que na animagéo
filmica Bela Adormecida o bem e 0 mal,
o forte e fraco, o vencedor e o perdedor,
0 her6i e o vildo, sdo retratados por
meio de esteredtipos, o que abre para
uma possivel identificacdo da crianga

com o heroi, o bem, etc.

3.3. Cinderela

Uma das maiores realizacGes de
Walt Disney, Cinderela é um classico
de animacdo que ultrapassa os limites
do tempo. Configura-se como uma
adaptacdo, da narrativa escrita por
Charles Perrault, publicada na obra
Contos da Mamée Gansa em 1967.
Esse filme estreou nos Estados Unidos



em 1950 e chegou ao Brasil apenas nos
anos 90. Tal producdo sofreu varias
modificagcdes no transcorrer do tempo, o
gue explica a existencia de dois titulos
atribuidos a obra: A gata borralheira e
Cinderela. A narrativa retrata a estoria
de uma jovem, que apds a morte de seu
pai, transforma-se em servical em sua
propria casa, onde vive com a madrasta
e as filhas desta. Apos enfrentar grandes
dificuldades com as maldades de seus
“familiares”, Cinderela, com a ajuda de
sua fada madrinha, consegue ir ao baile
oferecido pelo rei e conhece seu futuro
esposo: o principe.

Cinderela caracteriza-se como um
conto de fada e como tal é construido a
partir da estrutura da magia feérica, ja
que envolve a sociedade monarquica
(rei e principe) e seres fantasticos (fada
madrinha). A estoria se desenvolve em
torno de uma problematica existencial
na qual a heroina enfrenta, no decorrer
da trama, lutas e triunfa ao final com a
realizacdo do casamento.

Essa producdo cinematografica,
por se tratar de uma fabula, sustenta-se
em didlogos estabelecidos com animais,
estes representam a figura familiar da
jovem e solitaria Orfa. Ressaltamos o
fato desses animais se vestirem, falarem
e se portarem como homens. Os
ratinhos, por exemplo, usam casaco,

botas e chapéu, enquanto as ratinhas sao
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sempre apresentadas com lencos na
cabeca, vestido e avental, o que
simboliza a classe operaria.

Além dessa diferenciacdo de
género entre os animais, destacamos a
passagem em que notamos a presenga
da ideologia patriarcal que compde
nossa sociedade: quando os animais se
organizam para confeccionarem um
vestido de baile para Cinderela. Nessa
tarefa, a divisdo do trabalho reafirma a
estrutura social patriarcal e machista de
nossa sociedade. Isso € perceptivel nas
falas envolvendo os ratos: “Eu fico com
as tesouras” (Otavio); “Eu fico com a
costura” (outro rato); “A costura é das
senhoras, traga-me a fivela” (diz a
ratinha). Com efeito, a audaciosa figura
masculina enfrenta obstaculos/perigos
para buscar os objetos necessarios a
confeccdo do vestido; enquanto a figura
feminina permanece segura costurando
no quarto da Cinderela.

Enquanto fabula, esse objeto
cultural veicula uma licdo de moral que
se volta para o eixo gerador da estoria: a
problematica existencial. E ela que
sustenta a imagem dual da figura do
feminino tipica da literatura infantil: a
“pura” que € representada pela
Cinderela e a “impura”, representada
pela madrasta. Esse pressuposto ampara

nossa analise sobre 0os modos de



subjetivacdo feminina presentes na
animacao.

O filme Cinderela é construido a
partir da rivalidade feminina entre a
madrasta, suas filhas e Cinderela. Séo
conflitos decorrentes da inveja das
irmads, da ambicdo da madrasta e da
disputa pelo amor do principe. Desta
forma, caracterizamos Cinderela e a
madrasta, visto que elas marcam a
polaridade entre o bem e o mal.

Cinderela representa uma jovem
muito bonita, gentil e bondosa, apesar
da vida dificil e dos constantes
problemas com a madrasta. Ela tem
Ccomo amigos 0S animais: 0S passaros,
os ratinhos, o cachorro e o cavalo. E
uma jovem solitaria, que vé seus sonhos
realizados com o casamento com o
principe. Cinderela representa o ideal
comportamental feminino: demonstra
submissdo a madrasta, embora sua vida
seja marcada por humilhagdes. Ela € o
modelo da moca resignada, pudorosa e
obediente. Representa passividade e
fragilidade, uma vez que serve a
madrasta e as irmas conformada como
deve ser a menina bem-educada e bem-
criada.

A madrasta, por sua vez,
simboliza a inveja, a maldade e a
ambicdo. Ela usurpa a riqueza herdada
por Cinderela e a submete ao trabalho
bragal, ostentando bens que de direito
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pertenciam a enteada. Desse modo, a
madrasta contrapfe-se a Cinderela, o
que marca a dualidade entre 0 bem e o
mal, marcado por meio da linguagem
ndo-verbal, no elemento cor, por
exemplo.

Diante do exposto, verificamos
outra dualidade estabelecida na estoria,
ndo entre as personagens, mas entre a
dura realidade de Cinderela e os seus
sonhos. O caractere simbolico que
demarca esses dois universos é o relogio
e 0 que une é o sapatinho de cristal
perdido por Cinderela. Nos momentos
de descontracdo e devaneios, Cinderela
¢ chamada a realidade sempre pelas
badalas de um relégio que marcam as
obrigagdes domésticas da moca. Além
disso, € o relogio que determina o fim
da magia que permitiu a sua ida ao baile
e, consequentemente, seu encontro com
0 principe.

Salientamos a interdiscursividade
que associa o reldgio ao trabalho. O
sapatinho de cristal, por sua vez, ao unir
o0s dois espacos marca a individualidade
e exalta a importancia de Cinderela em
detrimento as demais donzelas do reino.
Com efeito, a mensagem disseminada
no filme é que a moga que for “bem
comportada” e seguir 0 padrdo
comportamental exigido pela sociedade

sera recompensada com o casamento.



A partir do esteredtipo de ser-
mulher, os filmes infantis exercem
funcdo moralizante sobre as criancas,
dado que a dualidade produzida trabalha
para que as criangas se identifiquem as
personagens, principalmente as boas. A
crianca, assim, consegue compreender e
lidar com problemas existenciais que a
aflige como, por exemplo, a soliddo e a

morte.

4. Por éagua abaixo, A fuga das
galinhas e Os incriveis. A figura

feminina da e na contemporaneidade.

As trés enunciacbes filmicas
supracitadas tratam-se de  filmes
produzidos mediante a parceria entre
grandes estudios de animacéo, a saber:
Aardman  Animations; Dreamworks
Animation e Pixar Animation. Por agua
abaixo foi produzido pelos estidios
DreamWorks Animation e Aardman
Animations, A Fuga das Galinhas por
Aardman Animations e DreamWorks
Animation e Os Incriveis pela Pixar e
Walt Disney.

O estudio Aardman Animations,
especializado na técnica de stop motion,
¢ mundialmente reconhecido pelo
trabalho de animagdo com massinhas.
Esse estidio foi fundado na Inglaterra
em 1973. DreamWorks Animation foi

criado em 1980, porém somente em

16

1994 passou a dedicar-se a producao
filmica computadorizada. Essa empresa,
tipicamente americana, foi fundada por
alguns ex-funcionérios da Walt Disney,
entre outros produtores e cineastas. Por
fim, a Pixar Animation, especializada
em computacdo grafica, compde o
cenario americano das  grandes
produtoras de animagdes infantis. Vale
ressaltar que esse estudio foi vendido a
Walt Disney em 2006.

Apds essa breve sintese sobre 0s
estidios responsaveis pela producdo
cinematogréfica dos filmes Por &gua
abaixo, A fuga das galinhas e Os
incriveis, buscamos evidenciar em cada
um a presenca dos discursos machista e
patriarcalista no tocante a figura do

feminino neles retratada.

4.1. Por 4gua abaixo

Por agua abaixo estreou em
novembro de 2006 nos Estados Unidos
e em 15 de dezembro do mesmo ano no
Brasil. Esse filme caracteriza-se como
uma animacéo diferenciada das demais
por adotar uma tecnologia digital, que
permitiu imprimir as animagdes infantis
um dinamismo que ndo se tinha com a
técnica do stop motion, que cria 0s
desenhos animados por meio de

massinhas.



Essa animagdo tem por cenario as
ruas de Londres e o submundo préprio
para 0s ratos, Ratopolis. A historia
apresenta Roddy, um ratinho de
estimacdo de uma garotinha da alta
sociedade londrina. Durante as férias da
familia, Roddy é expulso da casa onde
mora, em Kensington, por um rato de
esgoto, Sid, que invade a casa e envia 0
ratinho, descarga abaixo para Ratopolis,
um submundo localizado nos esgotos e
gue se mostra como um prototipo das
ruas de Londres.

Nesse submundo, ele conhece
Rita, uma catadora de lixo bastante
empreendedora, que trabalha nos
esgotos com seu barco, “Jammy
Dodger”. Juntos, eles navegam pelos
caminhos turbulentos de Ratopolis e
seus perigos: corredeiras, cachoeiras
traicoeiras e, o pior de todos os perigos,
o0 vildo e o unico individuo da cidade
que nédo é rato, o Sapdo, que motivado
pela ambicdo e pela vinganca planeja
destruir a cidade matando todos os
ratos. O comportamento de Roddy vai
se transformando com o decorrer da
historia e se sobressai na Gltima cena do
filme em que, ao saber do plano do
Sapdo, descobre-se um heroi, salvando
ndo s6 a mocinha Rita, mas também
Ratdpolis.

A partir dessa caracterizacdo da

producgdo e da estdria, analisamos 0 seu
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titulo. Tanto o titulo original Flushed
Away como o traduzido para a Lingua
Portuguesa, Por agua abaixo, podem
nos remeter a dois gestos de
interpretacdo que sintetiza o enredo do
filme: indica o meio pelo qual Roddy &
inserido em Ratdpolis e/ou marca o
drama da historia, a “onda gigante” que
destruiria, por inundagdo, a cidade e
dizimaria todos os ratos. Ressaltamos
que essas duas interpretacdes, além de
justificarem o titulo da animacdo
filmica, marcam o ponto principal da
nossa andlise: a transformagdo de
Roddy no decorrer do filme, que
primeiramente apresenta-se como um
rato domesticado e ingénuo para,
posteriormente, tornar-se heréi. O
comportamento de Rita também se
modifica gradativamente durante o
filme, porém é no climax da estéria que
a mudanca dessa personagem € mais
significativa. Nessa cena, Rita €
vulneravel aos planos do vildo e pela
primeira vez ndo consegue salvar-se a si
mesma, fato que se configura como um
modo de instauracdo da presenca dos
discursos machista e patriarcal nesse
objeto cultural.

Uma vez explanado e justificado o
gesto de interpretacdo voltado para o
titulo da enunciacdo filmica, retomamos
o foco de nossa analise que é a figura do

feminino, caracterizada no filme, por



meio das figuras da rata heroina Rita e
de sua mae. A partir da observacdo do
comportamento de tais personagens,
buscamos estabelecer um contraponto
entre a figura feminina retratada pelos
contos de fadas e trabalhada
posteriormente pela Disney, via as
personagens princesas, € a auténtica e
forte Rita. Pretendemos, dessa forma,
demonstrar que, embora haja diferencas
perceptiveis entre o visual de Rita e o
das princesas, bonitas e asseadas; néo
h& nenhuma ruptura com valores morais
advindos e difundidos na e pela nossa
sociedade. Com efeito, notamos que,
apesar de Rita ser apresentada, no inicio
do filme, com tragos masculinos, essa
situagdo posteriormente se inverte. Essa
personagem denota o estereodtipo de
mulher disseminado pelos contos de
fadas e associado a fragilidade e
dependéncia da mulher/feminino em
relacdo ao homem/masculino. Assim,
notamos que, embora aparentemente
essa producdo cinematogréafica rompa
com os discursos machista e patriarcal,
tal ruptura de fato ndo ocorre; ao
contrario, é apresentado de outra forma.

Os contos de fadas trabalham com
0 esteredtipo feminino das princesas:
bonitas, bondosas, submissas, passivas e
a mercé dos acontecimentos do mundo,
sem nenhuma preocupagdo, que tém

como Unica opgcdo o0 casamento. A
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heroina do filme Por &gua abaixo é
apresentada para o publico, no inicio do
filme, como uma mulher solitaria, que
ndo se (pre)ocupava com 0 casamento,
como alguém que queria realizar um
sonho: velejar pelos “esgotos da
Europa”.

Uma protagonista com aparente
personalidade forte, que ndo se
preocuparia com a aparéncia, sempre
suja, com os cabelos presos e vestida
com calca jeans e com blusa de mangas
compridas. Visualmente, Rita possui
tracos que rememoram tanto a classe
operaria (vestuario) quanto o0 sexo
masculino (comportamento). Rita é
retratada com comportamentos que a
nossa sociedade patriarcal e machista
nédo valoriza em uma mulher, como, por
exemplo, cospe na mao para selar um
acordo; senta com as pernas abertas e
palita os dentes em publico.

Esses comportamentos ilustrariam
o perfil aventureiro de Rita e marcariam
a autenticidade da heroina Rita. No
entanto, mesmo demonstrando essa
autenticidade, ha nela tragos femininos,
sutilmente apresentados. Percebemos
esses tracos recorrendo ao método do
paradigma indiciario, que alinhava
pistas. [Essas pistas aparecem na
linguagem ndo-verbal: o diario e o
violdo cor de rosa; a estampa floral do
barco “Jammy Dodger”, etc. E da



linguagem verbal, que nos possibilita
visualizar ndo s6 um perfil masculino
predominante na personagem, mas
encontrar sinais mais acentuados na
mulher como a educagéo e a emocao.

Mencionamos anteriormente que
Rita se caracteriza como uma jovem
empreendedora; no entanto, torna-se
necessario ressaltar que ela surge como
a provedora do lar, sendo responsavel
por trabalhar e sustentar sua familia,
Unica e exclusivamente porque seu pai
encontrava-se impossibilitado de fazé-
lo. Assim, 0 que representaria uma
conquista da mulher contemporanea, o
trabalho profissional, torna-se somente
um ato circunstancial e momentaneo
advindo da necessidade e ndo uma
opcao.

Com efeito, o simulacro de
empreendedorismo de Rita, que poderia
representar uma ruptura com O
esteredtipo feminino difundido pelas
producdes Disney analisadas, assinala
uma continuidade da circulagdo dos
discursos machista e patriarcal.

Além do contraponto entre Rita e
as princesas das animacfes Disney,
estabelecemos um paralelo entre o
comportamento de Rita e de Roddy.
Essas duas personagens sdo exibidas
com tracos fisicos muito semelhantes.
Interpretamos essa semelhanca como

vestigios da correspondéncia entre as
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personagens principais do filme que séo
definidas como herois. Essa analogia
marca 0s tracos duais: masculinos e
femininos. Roddy é apresentado, no
inicio do filme, como rato rico,
elegante, educado, fragil, medroso e
prestativo, no que se refere aos tratos
domeésticos, ele também é dotado de
tracos masculinos que se fazem mais
explicitos no final do filme. Rita, por
sua vez, & apresentada como pobre,
deselegante, mal-educada, forte e
aventureira; enfrentando o vildo e as
situacdes dificies que lhe sdo impostas.
Nesse sentido, parece romper com 0S
padrdes comportamentais atribuidos a
mulher pela sociedade patriarcal e
machista; no entanto, se transmuta no
decorrer da estdria, manifestando tracos
femininos. Enfim, ela torna-se mais
fragil e emotiva e Roddy incorpora o
perfil aventureiro e corajoso de Rita.
Compararemos, agora, duas
personagens femininas, Rita e a mae.
Quando analisamos tais personagens,
notamos a presenca da ideologia
machista, no que se refere ao
esteredtipo da mulher-mde; mulher-
doméstica e mulher-esposa. Na cena em
que Rita leva Roddy para conhecer sua
familia e sua casa, esse estereotipo €
bem postos pelas funcdes da mae de
Rita. Nessa cena, a mae cuida do
marido acidentado (mulher-esposa), dos



muitos filhos (mulher-mée), e mantém a
casa, cozinhando, lavando, passando e
arrumando-a (mulher-doméstica).

Esses valores e  padrdes
comportamentais difundidos em nossa
sociedade como ideais a mulher. Por
outro lado, Rita representa, naquele
momento, a figura masculina do sistema
patriarcal, uma vez que é quem trabalha
e sustenta a familia financeiramente.

Ainda na cena que caracteriza o
encontro/apresentacdo de Roddy e a
familia de Rita, notamos a presenca dos
os discursos machista e patriarcal
explicitamente marcado na fala do pai
de Rita: “Entdo, quando vocé vai tornar
minha filha uma mulher honesta?”. A
partir desse enunciado, observamos a
(re)afirmacdo do casamento como unico
meio em que a mulher confirma ou
adquire valores morais como a
honestidade e honra. Esses valores séo
difundidos desde a infancia pelos
Aparelhos  Ideologicos do  Estado
representados pela familia, pela igreja e
pela midia.

4.2. A fuga das galinhas

A fuga das galinhas foi produzido
pelos estudios Aardman Animations e
DreamWorks Animation, e divulgado
pela empresa francesa Pathé. Foi
langado nos Estados Unidos em 2000 e
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em julho de 2001 no Brasil. Essa
producdo cinematogréafica foi elaborada
com a técnica do stop motion,
animag0es em massinhas, que permitiu
construir cenarios e personagens bem
homogéneos. Alem disso, 0 sucesso de
bilheteria se deu devido a riqueza das
acOes realizadas pelas personagens.
Trata-se de uma trama bem dinamica,
que se alterna entre suspense, comédia e
romance.

A estéria se passa nha granja dos
Tweedy, no norte da Inglaterra, em
meados dos anos 50. Essa granja
rememora a estrutura presidiaria, ja que
é um lugar totalmente cercado e vigiado
por cdes de guarda e pelo proprio Sr.
Tweedy. Nesse protétipo penitenciario,
vive uma por¢do de galinhas que séo
obrigadas a botarem varios ovos por
dia; caso contrario, elas sdo degoladas e
servidas nas refeicdes do casal Tweedy.
Entre tantas galinhas, destaca-se a
Ginger, a lider do bando, que planeja
mil maneiras de escapar daquele terrivel
lugar com suas companheiras. Contudo,
varios dos seus planos falham e Ginger,
quando estava prestes a perder as
esperangas, conhece o galo Rocky. Por
ter ele adentrado na granja voando,
Ginger e as demais galinhas acreditam
que Rocky seja a solucdo dos problemas

delas, j& que ele poderia ensina-las a



voar e, assim, alcangar a tdo almejada
liberdade.

Essa animacdo filmica infantil,
de acordo com Coelho (1987), pode ser
classificada como conto maravilhoso, ja
que se passa em um contexto magico,
em gue animais falam, pensam, léem e
escrevem; 0 que caracteriza o tom
ficcional das fabulas. Ressaltamos,
ainda, que a problematica central da
estoria é de carater social, ou seja, as
acoes sdo desenvolvidas em torno da
busca pela sobrevivéncia fisica das
personagens. Essa problemética esta
ligada a vida pratica, ao desejo de auto-
realizacdo do herdi ou do anti-her6i no
ambito socioecondmico. Percebemos
esse fato, por exemplo, na ambicdo
demonstrada pela Sra. Tweedy, que
quer aumentar seus bens, expandir seus
negocios e seus lucros com a
transformacdo da granja em “Industria
de tortas de galinhas caseiras da Sra.
Tweedy - Um toque feminino”. Desta
forma, a animagéo infantil enfatiza a
parte material, sensorial e ética das
personagens ali retratadas.

Apbs essa breve descricdo da
animacdo filmica A fuga das galinhas,
julgamos  importante  analisar  as
personagens femininas que, do Nnosso
ponto de vista, se destacam: Ginger e
Sra. Tweedy. Ginger caracteriza-se

como revolucionéria, aquela que nao
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admite a vida desgastante que leva e
que luta pela tdo sonhada liberdade. Ela
prefere arriscar-se em planos de fuga do
que morrer sem tentar fugir da granja:
“é melhor tentar ser livre do que morrer
sem tentar”.

Essa frase faz alusdo, a nosso ver,
ao discurso de Martin Luther King: “é
melhor tentar e falhar, que preocupar-se
e ver a vida passar’. Sustentamos o
nosso gesto de interpretacdo no fato de
esse revolucionario ser um lider
estadunidense que defendia os direitos
humanos como, por exemplo, a
liberdade, assim como Ginger.

A personagem principal da
animacdo infantil, Ginger, mostra-se, no
transcorrer da estdria, dotada de um
perfil aventureiro, corajoso e de lider.
Desafiava o casal Tweedy na tentativa
de libertar todas as galinhas da granja. E
interessante destacar que 0s
instrumentos utilizados por Ginger nas
tentativas de fuga sdo objetos
domeésticos: colher e batedor manual.
Esses objetos indicam a presenca dos
discursos machista e patriarcal que
associam a figura feminina a objetos
domeésticos ou caseiros. Desta forma, o
filme propaga, por meio de vestigios
simbolicos, o esteredtipo da “mulher-
caseira”, apesar de essa producdo
cinematogréfica ter produzido uma

personagem revolucionaria.



Outro traco que marca a
fragilidade feminina em Ginger é o fato
de a busca da liberdade ser marcada por
lagrimas e sofrimento; essa conquista da
liberdade sO6 se concretiza com a
insercdo do her6i Rocky na estoria.

Embora o galo Rocky néo
participe direta e ativamente no comeco
do filme, do plano de fuga, ele € quem
impulsiona/incentiva Ginger a dar
continuidade ao ideal de liberdade.
Desse modo, hd a disseminacdo da
dependéncia da mulher em relacdo ao
homem, j& que sem a presenca da figura
masculina o plano de fuga ndo seria
concretizado.

Sra. Tweedy, por sua vez, é
representada como uma mulher de
expressao severa, rude, indelicada e
autoritaria. E uma mulher autoritaria
que contabiliza e coordena os lucros da
granja. Mostra-se ambiciosa - “cansada
de ter lucros minusculos” - a ponto de
transformar o pequeno negdcio de seu
marido em uma inddstria caseira.
Julgamos necessario ressaltar que,
apesar de o Sr. Tweedy ser o dono da
granja, ele ndo manda em nada. Essa
figura masculina rompe com o ideal
comportamental atribuido aos homens,
sendo apresentado como subserviente e
patético. Diante do exposto, a Sra.
Tweedy simboliza a figura feminina

renegada pela ideologia machista e
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patriarcal, por comandar as agdes do
marido.

A animacdo filmica A fuga das
galinhas representa uma narrativa
maravilhosa, voltada para as realizac0es
exteriores, ao nivel social, 0 que marca
seu carater contemporaneo. Mesmo
apresentando personagens femininas
empreendedoras e  revolucionérias,
mantém tracos peculiares da sociedade
patriarcal, reforcando, dessa forma, a

disseminacéo do discurso machista.

4.3. Os incriveis

O filme Os Incriveis foi lancado nos
Estados Unidos em novembro de 2004
e, no Brasil, em abril de 2005. Essa
producdo representa a unido dos
estudios Pixar e Walt Disney com o
intuito de levar ao publico um “conto de
fada” um pouco diferente. Porém,
caracteriza-la como um conto de fada
pode ser um problema a ser
questionado. Segundo Coelho (1987),
para classificarmos uma narrativa como
conto de fada ou conto maravilhoso, é
necessario delinear as atitudes humanas
envolvidas e expressadas. Para ela,
compreende-se por conto de fada:

as narrativas com ou sem a presenca
de fadas, mas sempre com o
maravilhoso, seus  argumentos
desenvolvem-se dentro da magia
feérica (reis, rainhas, principes,



princesas, fadas, g@énios, bruxas,
gigantes, andes, objetos magicos,
tempo e espaco fora da realidade
conhecida, etc.) e tém como eixo
gerador uma problematica
existencial. Os contos maravilhosos,
por sua vez, sdo as narrativas sem a
presenca de fadas; via de regra se
desenvolvem no cotidiano maégico
(tempo e espaco reconheciveis ou
familiares) e tém como eixo gerador
uma problematica social. Ou melhor,
trata-se sempre do desejo de auto-
realizacdo do her6i no ambito
socioecondmico. (p.13-14)

Desta forma, verificamos que, no
filme Os Incriveis, as problematicas
sociais sao evidentes: o desejo de auto-
reconhecimento; a vontade de poder; as
preocupagdes com 0 COrpo; entre outros
aspectos. Além disso, o reconhecimento
do tempo e do espaco e a presenga do
maravilhoso, os poderes dos herdis, sem
as fadas ou bruxas da magia feérica.
Assim sendo, consideramos Os incriveis
como um conto maravilhoso.

O filme narra a estoria de uma
familia de super-herdis “aposentados” -
Beto Péra (Sr. Incrivel), Helena (Mulher
Elastica), Violeta, Roberto Péra
(Flecha) e Zezé. Por causarem prejuizos
financeiros ao Estado, as autoridades
forcaram os her6is a assumirem
identidades civis e viverem como
pessoas “normais”. Quinze anos se
passaram e a familia Péra se esforca
para levar uma vida comum. Como
funcionario de uma empresa de seguros,

Beto Péra tenta combater diariamente o
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tédio. Louco por um pouco de acdo, 0
super-heroi “excluido” consegue uma
chance de voltar a ativa, quando recebe
uma misteriosa mensagem e € recrutado
para uma missdo confidencial em uma
ilha distante. A partir desse momento,
com o futuro do mundo em suas méos, a
familia Péra deverd unir suas forcas
para salvar o planeta.

E relevante salientar o modelo
patriarcal de familia exibido e fonte de
referéncias para as criangas. Retratada
conforme os padrdes tradicionais, a
familia Péra é composta por pai, mée e
filhos. Sendo que o pai, Beto Péra, Sr.
Incrivel, é trabalhador e provedor
financeiro da familia. Helena, Mulher
Elastica, por sua vez, simboliza o
modelo de mulher ideal difundido pela
ideologia patriarcal, ou seja, aquela
mulher que é flexivel e se desdobra em
mil atividades: dona de casa, educacéo
dos filhos, cuidar do marido, entre
tantas outras ocupacdes. Violeta
simboliza a adolescente rebelde, timida
e complexada por possuir poderes
anormais. Flecha representa o menino
travesso, hiperativo e que encara seus
poderes como Vvirtude. Zezé Péra, o
bebé da familia, é considerado normal
durante toda a trama, apresentando seus
poderes apenas no final do filme. Desta
forma, os valores familiares atualmente

um pouco esquecidos reafirmam a



importdncia da familia como um
simbolo de unido e poder para o
desenvolvimento humano, nesse caso
das criangas.

Partindo para a analise da figura do
feminino representada na animacao
pelas personagens: Helena - Mulher
Eléstica; Miragem e Violeta. Essas
representam o universo humano em vias
contemporaneas, visto que Helena, a
Mulher Elastica, possui o poder da
flexibilidade, caracteristica presente na
mulher contemporanea que se desdobra
em mil outras para conseguir dar conta
das atribuicdes socialmente conferidas a
ela. Simboliza o esteredtipo de esposa
ideal: cuida da casa, da comida, dos
filhos e do marido. Além disso, é bonita
e sexy, ja que possui quadris largos,
pernas torneadas e cintura fina; curvas
bem delineadas pelas roupas colantes.

Miragem, por sua vez, representa
inicialmente uma mulher a servico do
mal, j& que é secretaria do vildo,
Sindrome. Todavia, quase no fim do
filme, ela se volta para o bem e salva o
Sr. Incrivel. Desta forma, essa oscilagao
das representaces do bem e do mal em
Miragem € marcada pela sensibilidade
feminina. Embora simbolize uma vila,
no decorrer da trama, notamos uma
evolucdo de carater demonstrado pela
comogdo diante da destruicdo de uma
familia. Miragem exibe, ainda, aspectos
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de uma linda mulher: loira, alta,
sensual, etc. Caracteristicas valorizadas
pela ideologia patriarcal.

Ja a figura feminina representada
por Violeta, uma jovem rebelde que ndo
se conforma com a familia “anormal” e
nem com 0S poderes que possuli,
simboliza os adolescentes em geral,
uma fase de dificil convivéncia com o
que foge aos padrdes estabelecidos pela
sociedade.  Problematiza, portanto,
questdes e valores culturais como, por
exemplo, a aceitacdo do diferente. Ao
final da trama, Violeta admite possuir
diferencas no que se refere aos seus
poderes e sua familia; contudo, busca
viver como se seus poderes néo
imprimisse sobre ela diferenca alguma.

Essa representacdo em vez de por
em Xxeque questdes preconceituosas,
imprime sobre os espectadores condutas
que visam a reafirmar a uniformidade
dos padrdes sociais estabelecidos.
Assim, percebemos que Os Incriveis
aborda diferentes temas como a
insatisfagdo com o trabalho, as
responsabilidades sociais daqueles que
possuem poderes, a aceitagdo do
diferente, aléem de discussdes de cunho
politico, social e familiar, entre outras.

Desta forma, a crianca passa a
assimilar sentimentos e a identificar
aspectos importantes para sua formagéo.
Contudo, esses aspectos visam téo-



somente a massificacdo da sociedade
em padrdes e valores, segundo o0s

modelos da ideologia dominante.

5. Considerac6es Finais

Analisamos, nesse texto, a figura
do feminino produzida nas enunciagoes
filmicas infantis apresentadas, bem
como os sentidos que elas movimentam
por meio da identificacho de
posicionamentos ideoldgicos.

Partimos do pressuposto de que
encontrariamos mudancas significativas
nas imagens femininas (re)produzidas
nas animacdes filmicas infantis
contemporaneas. Contudo, como vimos,
ndo houve mudancas expressivas no que
concerne a representacao da mulher nos
objetos culturais analisados. Apesar de
as animacgOes contemporaneas mostrar
uma estrutura social bem diferente das
adaptacOes feitas pela Disney, notamos
que o esteredtipo feminino idealizado
pela sociedade patriarcal e machista
permanece significando nas produgdes
filmicas.

Ressaltamos, porém, que 0S
filmes infantis contemporaneos, por se
inscreverem em um contexto cultural
distinto dos filmes Disney, rememoram
o discurso machista e o patriarcal de
modo diverso. Nas animacgdes da

Disney, h& pregnéncia dos discursos, o
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que os tornam evidentes e prevalentes
sobre outros discursos que ali se
presentifiguem. J4, nas animacOes
contemporaneas, a sua presenga ndo é
tdo dominante, sendo possivel perceber
a manifestacdo destes por meio de
vestigios simbolicos que perpassam as
enunciagdes filmicas infantis. Nesse
sentido, & possivel dizer que esses
objetos  culturais  “encarnam”  a
fragmentacdo ideoldgica que configura
a contemporaneidade.

Percebemos, com efeito, que o
rompimento da ideologia patriarcal e
machista ndo se confirma no decorrer
das narrativas. Ao contrério, hd uma
(re)afirmacdo do ideal comportamental
feminino que é posto pelos vestigios
simbolicos instituidos por diversas
formas de linguagem verbal e néo-
verbal que comp6em o filme.

A mulher, retratada nos objetos
culturais, é aquela que embora exerca
alguma profissdo, o faz devido a
eventuais problemas familiares e/ou
financeiros. Além disso, o papel social
de provedora do lar, dos filhos, do
marido - a imagem propagada pela
Igreja Catdlica desde a Era Medieval -,
é apresentado como estere6tipo do ideal
comportamental feminino. Tal papel se
(re)afirma na idéia do casamento e da
maternidade que continuam sendo

eventos importantissimos e decisivos na



vida da mulher contemporanea. Assim
sendo, embora as lutas feministas por
direito iguais tenham, ao longo dos
anos, galgado dimensdes significativas,
ainda assim a mulher é retratada de
maneira conservadora, reforcando o
esteredtipo feminino da submissdo e da
dependéncia da mulher em relacdo ao
homem.

Os discursos machista e patriacal
estdio  presentes nas  animacOes
analisadas. Esses objetos culturais
trazem relagbes  discursivas  que
perpassam a sociedade e que afetam a
constituicho  moral da  crianca,
funcionando como mecanismo de

educacdo moral ndo-formal.
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