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RESUMO: Este artigo apresenta consideracbdes advindas
de um estudo de fotografias do acervo fotografico do Prémio
Direitos Humanos de Jornalismo, proposto e mantido pela ONG
Movimento de Justi¢ca e Direitos Humanos (MJDH), surgido em
meados de 1973, por iniciativa de advogados residentes na
cidade de Porto Alegre. O acervo do MJDH, que se propunha a
ajudar pessoas acusadas pelo Governo Militar de subverséo, é
constituido por fotografias de autoria de diferentes fotografos. As
fotografias apresentam contelidos de denuncia ou registro sobre
a violagao dos direitos humanos. Esse acervo foi sistematizado
em um trabalho de dissertagcdo, e a analise proposta observou
a relacao entre as fotografias vencedoras do Prémio nos anos
de 1984 a 1986. A analise foi feita pela relacédo entre fotografia
e memoaria e direitos humanos, tal como proposto pelo Prémio.

PALAVRAS-CHAVE: Memoaria. Fotojornalismo. Arquivo.

ABSTRACT: This article presents considerations arising from a
photographic collection of photographs Prémio Direitos Humanos
de Jornalismo, proposed and maintained by the NGO Movimento
de Justica e Direitos Humanos (MJDH), which emerged around
1973 by the initiative of residents lawyers in Porto Alegre . The
MJDH the acquis, which aimed to help people accused by the
Military Government of subversion, consists in photographs from
different photographers’ autorship. These photographs show
denunciation of content or record on the violation of human rights.
The collection was systematized in a dissertation work and the
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proposed analysis observed the relationship between these
photographs, winning the award in the years 1984 to 1986. The
analysis was done by the relationship between photography and
memory and human rights, as proposed by the award.

KEYWORDS: Memory. Photojournalism. File.
1 Introdugao

Entre tantas, uma abordagem possivel para relacionar
fotografia e direitos humanos é tratar como campo de observacao
a ocorréncia de concursos no qual as imagens premiadas tornam-
se, em um determinado momento, documento e suporte para a
memoria de acontecimentos, sejam eles os fatos representados ou
0s modos como essas imagens sao feitas e eleitas. A premiagao de
fotografias em concursos de diferentes naturezas e com objetivos
diversos entre si é recorrente desde, possivelmente, o momento
em que os primeiros processos fotograficos geraram resultados
positivos em representar a realidade. No conjunto desses
concursos, ha numerosos que contemplam ou particularizam a
documentacgao fotografica jornalistica, de modo que o destaque
para a producado nessa area € assiduo. Para verificar essa
afirmacéao, os exemplos abundam. Tanto se pode mencionar os
mais antigos e notaveis, tal € o estadunidense Pulitzer, com duas
categorias para a fotografia, quanto os mais recentes, dentre
0s quais, refere-se o ibero-americano Poy Latam. Nestes e nos
demais, as fotografias eleitas podem aludir a temas do momento.
E, assim, basta uma fotografia e um prémio para imagem e
autor obterem um lugar de referéncia histérica. Novamente, os
exemplos sobejam: a execugdo de um oficial vietcong em Saigon
fotografada por Eddie Adams em 1968; a pequena vietnamita Kim
Phuc atingida por Napalm em 1973 e fotografada por Nick Ut; a
crianca famélica espreitada por um urubu no Sudao e registrada
por Kevin Carter em 1994 e tantas outras que se numeradas,
talvez ultrapassassem os milhares.

Mesmo um prémio local, de publico e divulgagao restritos, é
fator de destaque para quem o recebe. As razdes para esta aposta
na eleigado de fotografias, muitas vezes, anual, jornalisticas ou néo,
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sao muitas e merecem reflexao prépria no ambito da representacao
visual e jornalistica. Ha, no minimo, dois lados a considerar: a
motivacao do fotografo em apresentar determinada imagem e as
motivagdes dos jurados para eleger algumas dentre tantas. Em
especial, a conjuncao destes dois fatores aduz um panorama de
momento no qual alguns aspectos se evidenciam: a natureza do
certame, os fatos eleitos para enunciarem momentos marcantes
da sociedade e os valores empregados no julgamento. Portanto,
se o prémio contempla o escopo do certame, também registra, em
camadas menos evidentes, os anseios de determinados grupos,
que discursam, de algum modo, por meio dos resultados.
Oportunamente, ha de se ressaltar uma diferencga: o sentido
mais evidente da premiacdo. Trata-se de um destaque enunciativo
de valor. As fotografias premiadas pelos Pulitzer, ja citadas
anteriormente, sdo aquelas que também adquiriram, com o passar
do tempo, a condigdo emblematica do evento que registraram: os
horrores da guerra. No entanto, se essas imagens tiveram grande
impacto, outras resultaram mais ou igualmente eficazes para a
denuncia de problemas graves das sociedades. Reporta-se ao
tipo de documentacgao sistematica sobre determinado tema, que
é realizada, com frequéncia, por fotégrafos jornalistas.
Documentacdes fotograficas, desde muito tempo, tém
constituido instrumentos operativos para provocar mudancas e,
mais uma vez, os exemplos exorbitam a capacidade em enumera-
los. Para efeito de um arrazoado breve, cita-se a documentacéao
que Lewis Wickes Hine produziu sobre o trabalho infantil, de 1908
a 1918 para o NCLC (National Child Labor Committee), em 32
estados norte-americanos. As centenas de fotografias feitas por
Hine mostravam que criangas e adolescentes estavam fazendo as
mesmas atividades que os adultos, fosse no trabalho do campo, da
industria ou de casa e, no geral, as desenvolviam em ambientes
agressivos e danosos, resultando disto a degradagao fisica,
cognitiva, moral e social destes milhares de pessoas com pouca ou
pouquissima idade (SQUIRES, 2005, p. 19-20). Essa situacao era
bem conhecida por Hine. Ele proprio tinha experimentado a vida
de trabalhador nessas condi¢des quando, aos seus 16 anos de
idade, foi obrigado, em razdo da morte do pai, a assumir o sustento
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da familia. Ele viveria os proximos oito anos em empregos, nos
quais a jornada de 13 horas diarias, durante seis dias da semana,
rendia alguns dolares com os quais mée e irmaos sobreviviam. A
sua redencao foi retomar os estudos, e a fotografia ingressou na
sua vida como um poderoso meio de denuncia que orquestrava a
documentagao gerada pelo seu trabalho sistematico em fotografar,
anotar dados e relatar as condicdes dos ambientes e a historia
dos pequenos trabalhadores (idem, p. 24).

O histdrico exemplo de Hine reforga a ideia de que a fotografia
pode firmar elementos para um discurso de denuncia, tanto quanto
alcar, passado o tempo imediato da sua realizacéo, a condigao
de suporte para a memoaria. Sabe-se, hoje, da profunda miséria
desses injusticados operarios mirins, com a forga propria que a
imagem tem sobre os sentimentos, pelas fotografias que constam
nos documentos gerados no passado. Consequentemente, pensa-
se nos pequenos trabalhadores do presente.

Assim é que naintersecao dessas possibilidades, verificam-se
os sentidos do conjunto de imagens gerado pelo Prémio Direitos
Humanos de Jornalismo que vem acontecendo anualmente
como resultado da parceria entre o Movimento de Justica e
Direitos Humanos (MJDH) e a Ordem dos Advogados do Brasil
(OAB), associada a outras entidades de classe, dentre elas, a
Associagao dos Reporteres Fotograficos e Cinematograficos do
Estado (ARFOC/RS). Aorigem do MJDH deu-se por volta de 1973,
como agao espontanea de um grupo de advogados, residentes
e atuantes na cidade Porto Alegre, capital do Rio Grande do Sul
(MJDH, 1984). Motivados a amparar as pessoas acusadas de
subversao pelo governo militar, esse grupo formou as bases do
movimento que viria, formalmente a ser fundado em 1979, apds
o fim do Ato Institucional n° 5 (Al-5). Foi, ent&o, instituido como
uma Organizagao Nao-Governamental (ONG) e, terminada a
repressao, os seus fundadores mantiveram o MJDH como um
movimento ativista em prol dos direitos humanos e sociais. O
Movimento empenhou-se em agées como a campanha da Anistia®

3 “AlLeidaAnistia, que abrange crimes politicos praticados entre 1961 a 1979,
impede que os torturadores e assassinos possam ser imputados judicialmente,
embora a tortura seja crime de lesa-humanidade. [...] A busca pelos corpos
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pela libertagdo dos ultimos presos politicos brasileiros e pelas
Diretas Ja e continua agindo nesse sentido.

A criacado do Prémio Direitos Humanos de Jornalismo, em
1984, deu-se como mais uma das a¢oes do MJDH e logrou se
manter ao longo dos ultimos 31 anos com a mesma missao,
sendo, progressivamente, o monumento mais destacado entre os
jornalistas. A premiacgéao é simbdlica, desde a primeira edi¢ao, no
entanto, o numero de participantes continua crescendo, assim como
a amplitude dos temas pelos quais as fotografias se apresentam.
O prémio consolida-se em decorréncia da sua periodicidade e
mostra vitalidade ao refletir, em suas sucessivas edi¢oes, as
sobre as mudancas do contexto no qual se insere. E sobre tais
mudancas que este texto busca refletir, por um lado, por evidencia-
las, por outro, por entendé-las como escrita visual de um contexto
no qual o préprio conceito de direitos humanos é modelado.

Neste estudo, observam-se trés fotografias do conjunto que
se originou entre os anos de 1984 e de 2012. Esse conjunto
corresponde ao corpus de um trabalho prévio, desenvolvido como
dissertagdo de mestrado* no qual se realizou o levantamento
da origem do Prémio no ambito do MJDH, assim como o
levantamento das 341 fotografias premiadas durante 28 anos de
premiacao, falhando na contagem os anos de 1995 e de 1996.
Nesse periodo, apesar de ter havido o certame, as fotografias
nao foram encontradas no acervo. A maior e mais antiga parte
do conjunto é constituida por imagens em preto e branco. As
fotos coloridas correspondem aos ultimos anos levantados. O
regramento da inscrigdo foi se dando com o passar do tempo,
razao pela qual as primeiras edicbes aceitaram fotografias de
tamanhos variados. Do conjunto ja citado, observaram-se trés

e as constantes idas e vindas de comissdes estatais e de familiares rende
poucos frutos, e o tempo urge. Poucas ainda sdo as méaes vivas. A grande
maioria faleceu sem obter as respostas, ainda aguardadas por filhos e demais
familiares de desaparecidos politicos”. (RUBERT, 2014, p.203).

4 MEDEIROS, Roberta Pinto. Fotojornalismo e meméria no Prémio Direitos
Humanos de Jornalismo (1984 — 1990): Movimento de Justica e Direitos
Humanos (MJDH) / Dissertagdo (Mestrado). Programa de Pds-Graduagao
em Memoria Social e Patrimoénio Cultural. Universidade Federal de Pelotas.
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fotografias premiadas em anos consecutivos (1984, 1985 e 1986).
Sendo as trés premiadas, buscou-se contextualiza-las em uma
perspectiva tematica e formal, perscrutando o discurso que as
sucessivas camadas de tempo conformam na imagem.

2 Fotografia, memaria e jornalismo

Arelacao entre fotografia e memaria prescinde que se dite o
campo das ciéncias sociais como o ambito dos conceitos prévios.
Perpassado pela heranga do pensamento classico, subsiste
considerar a memoaria como equivalente de conhecimento. No
entanto, tal como definida pelo antropdlogo Jéel Candau, a relagao
do tempo com a meméaria anuncia-se tridimensional (CANDAU,
2011), instituida pelo tempo da memaria do passado (recordacgao),
pela memdéria da agao (presente) e pela memoéria de espera
(esperanca). No ato de rememorar, as trés dimensdes podem
operar juntas sob o estimulo de mecanismos que favorecem
algumas delas. Muitas vezes a fotografia produz estimulos
memoriais, que ocorrem na compreensao ou aceitagao da imagem
enquanto reminiscéncia do fato registrado, o que estaria de acordo
com o enunciado de Ricoeur (2007) que relaciona lembranga a
memoria refletida. Sob tal ponto de vista, seria possivel entender
a fotografia como um vinculo entre os tempos, da sua origem e de
todos os demais que se sucederam, dentro dos quais a imagem
se apresentou em contextos diversos.

A necessaria subjetividade demandada a reflexao de liames
tao fluidos, gera diferentes posi¢coes conceituais. Alguns autores
defendem a posicdo de que a imagem evoca o passado e
outros sugerem que a foto opera a rememoracao de fatos, de
acontecimentos e de sentimentos, por meio da leitura da imagem.
Entre ambas, tantas outras podem ser possiveis, no entanto,
destaca-se que a primeira consideragdo coloca na imagem a
possibilidade memorial e a segunda a desloca ao sujeito que
interpreta. Nesse sentido, a maneira como o espectador pensa
a fotografia que vé podera produzir lembrangas e sentimentos
proprios, passiveis de serem confundidos com a evocacgao do
passado. No jornalismo, esta circunstancia pode ser observada e
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qguestionada. Na quase totalidade das noticias, o espectador ndo
viveu a experiéncia que a foto registra, mas acaba por adquirir
uma referéncia memorial do evento, ancorada nas imagens
vistas, o que afianga que “a fotografia é, de varias maneiras,
uma aquisicao” (SONTAG, 2004, p.172). Sobretudo no jornalismo
parece que a fotografia se porta como “[...] um dispositivo munido
de poder misterioso e divino de ressuscitar simbolicamente os
mortos, de autorizar a volta dos corpos da morte para a vida [...]”
(ROUILLE, 2009, p.211), capaz de sancionar mesmo aquilo que
o espectador ndo viu e ndo conheceu, porque “[...] parece referir-
se a uma persisténcia, a uma realidade de alguma forma intacta
e continua; a reminiscéncia (ou anamnese ou re-evocagao) [...]
(ROSSI, 2010, p.15). Explica-se, assim, tal poténcia da fotografia
para ser objeto de rememoracao, passivel de fazer lembrar e de
relacionar os tempos porque, segundo Rouillé (2009),

[...] torna-se, de certa maneira, a encarnagéo de uma
memoria voluntaria, a que vai de um presente atual a um
presente que “foi”, que opera no presente vivo da agao,
que tenta recompor o passado por meio da sucessao
desses presentes suspensos, fixos, paralisados,
entorpecidos, etc. que s&o os instantaneos. (ROUILLE,
2009, p.221).

Isto posto, atenta-se para o fato de que se a fotografia é
reminiscéncia e opera no campo memorial € €, também, agente do
esquecimento. Este, na fotografia, € consequéncia do modo como
ela se gera. Registro fragmentario, a foto é resultado da extragao
qgue o enquadramento faz sobre a cena. Uma parte, talvez infima,
do todo, é o que fica como imagem. E ainda que ambos, memoaria
e esquecimento, sejam os lados da moeda, é forgoso reconhecer
que cada um tem muitas formas. Michel (2010) conjetura sobre
algumas formas de esquecimento: o esquecimento-omissao,
aquela forma na qual “o que é valido para a memoéria individual o
€ igualmente para a memoaria coletiva.”; o esquecimento-negacao,
que de acordo com o autor, € decorréncia de uma patologia da
memoaria, doenga neuroldgica ou por acidente; o esquecimento-
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manipulacao (esquecimento-direcionamento), no qual a memdéria
€ manipulada, elaborada e transmitida de forma oficial para o
publico com a intengao de ser esquecida ao longo do tempo pelo
coletivo. Por fim, o esquecimento-destruicdo que consiste na
negacao da realidade passada, que se pode dar pela alteracéo
ou invengao de fatos histéricos.

Neste trabalho, observa-se o esquecimento-manipulagéo
como um estimulo, nao perceptivel, para a ocorréncia do Prémio.
Percebe-se que reunir e selecionar fotografias pode ser uma
reacao ao esquecimento, ja que, conforme Candau (2011, p.23)
“a meméria [...], pode beneficiar-se de extensdes artificiais que
derivam do fendmeno geral de expansao da memdria”. A fotografia,
como uma “extensao artificial” ndo deixa de estar ligada ao tempo
que, como assevera Laroche (2008, p.01, traducgao propria) “[...]
liga-se a memoria na descrigao dos processos de percepgao, de
codificacdo, de consolidacao, de recordar e de esquecer [...]".
A vista disso, as fotografias do Prémio Direitos Humanos de
Jornalismo, referidas no estudo, sdo imagens que apontam um
contexto e a circunstancia na qual o Prémio foi criado, porque

Nunca é demais insistir no fato de que a luta pela justica
se da em diferentes niveis, todos distintos e ao mesmo
tempo determinantes entre si: 0 da memoaria e histéria
da sociedade, o da memodria de sociais € 0 da memoria
dos familiares. (SELIGMANN-SILVA, 2006, p.06).

Todas as fotografias deste Prémio referem-se a alguma forma
de violéncia e as citadas neste texto, personificam a opressao
com o uso da for¢a. Premiadas nas edi¢des dos dois ultimos anos
da Ditadura Militar no Brasil e, no ano seguinte, ao fim desta,
evidenciam o agente da agressdo. No entanto, ha uma diferenca
entre as duas fotos tiradas em 1984 e em 1985, com a tirada em
1986, sobre a qual se falara a seguir. Por ora, compete esclarecer
que os temas das fotografias inscritas eram diversos, registrando a
violéncia policial, na cidade ou no campo, as vitimas de desastres
naturais ou provocados pela miséria, pelo abandono ou pela
auséncia de politicas publicas para os males sociais. Conforme
o contexto da violéncia muda, ao longo da existéncia do Prémio,
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muda, essencialmente, a representagdo do seu agente. No
entanto, o discurso versa sobre a violagéo aos direitos humanos
como um registro de trauma que marca a sociedade e da qual a
fotografia é testemunha, isto &, eterna testemunha de um ato, que
na fixidez da imagem, repete-se ao infinito, porque

[...]. Nao é s6 o que aconteceu que importa, mas
também o como, pois a tortura tem um encontro: a
negacao de qualquer possibilidade de defesa por parte
do torturado, as violéncias que circundam o ato — como
a desproporcional utilizagdo da forca [...]. (RUBERT,
2014, p.206).

A fotografia, enquanto testemunha, propde a cumplicidade
porquanto sabe envolver terceiros. Possivelmente, e quanto mais
o tempo passa, os terceiros poderao nao ter nenhuma relagao
com o fato registrado e, mesmo assim, estarao diante do processo
memorial, que é vocag¢ao dessa imagem. A acdo de evocar é,
desse modo, caracteristica inerente a fotografia, mas que se
manifesta tdo diversa quanto seus espectadores.

3 Analise estrutural das fotografias

Para efeitos de um método capaz de disciplinar a leitura de
imagens, dividiu-se a analise dessas trés fotografias em duas
etapas. A primeira etapa observou aspectos relacionados ao
processo fotografico e ao registro da cena. Na segunda etapa,
buscou-se relacionar esses aspectos com fatores marcantes do
contexto no qual as imagens foram feitas.

Um dos aspectos que iguala essas imagens € o fato de
que se tratam de fotografias em preto e branco (P&B), em
copias ampliadas em diferentes tamanhos. Observa-se que
somente a partir de 2008 o tamanho da fotografia passou a ser
inserido no regimento do evento, portanto, dentro do acervo,
encontram-se fotos em dimensoes variadas. A opcao pela copia
em P&B - e, muito provavelmente, pelo filme - reflete um periodo
dos processos fotograficos de natureza fotoquimica no qual o
fotojornalista gerenciava os custos de producao da imagem,

123



Histdria e Perspectivas, Uberlandia (54): 115-134, jan./jun. 2016

frequentemente com vistas a economia. Na época, o P&B era
um processo mais econdmico e muitos fotégrafos conheciam o
processamento de revelagao do filme e de producao das copias
ampliadas. A autonomia na producdo da imagem era apreciavel
e, as vezes, indispensavel. Conforme a demanda, o fotégrafo
nao poderia esperar até o laboratério comercial processar filmes
e copias e, neste caso, a solugao seria que ele o fizesse. Sendo
o processamento do P&B mais rapido, facil e menos custoso,
muitos fotégrafos processavam o seu material ou pagavam para
laboratoristas amadores fazerem-no. No entanto, como ainda
ocorre hoje, a tradi¢gdo da fotografia jornalistica em P&B, advinda
da heranga visual deixada pelos fotéografos exemplares que
consolidaram o género, especialmente a partir dos anos de 1930,
ainda opera como um indicador da qualidade estética da imagem.

Uma parte da produgao fotografica inscrita nos concursos ou
apresentada em exposi¢cdes segue os canones constituidos por
esses referenciais, especialmente pela obra dos fotégrafos que
registraram guerras ou geraram documentacdes fotograficas de
problemas sociais impactantes (Henri Cartier-Bresson, Robert
Capa, Eugene Smith, etc...). A opgao pela monocromia, mesmo
na época do digital, virou a marca de alguns dos fotografos
documentaristas mais conhecidos na atualidade (haja vista a obra
de Sebastido Salgado e de James Natchwey, entre outros), a tal
ponto que a mesma foto pode ser primeiramente publicada em
cor nos veiculos de comunicacéo e depois, em uma exposigao
do fotégrafo, ser apresentada em P&BS®.

Outro ponto, que é caracteristico dessa colecao de fotografias
€ que muitas das contempladas pelo Prémio constituem uma
sequéncia de fotos, as vezes, excedendo 10 imagens sobre um

5 Exemplar deste fato séo as fotos do incéndio no bairro Chiado em Portugal no
ano de 1988. Na época, as agéncias, para as quais o fotojornalista portugués
Fernando Ricardo trabalhava, preferiam fotografias em cor. As que foram
feitas por ele, nesse evento, eram coloridas. No entanto, na recente mostra
fotografica “Fernando Ricardo - Fotografias”, ocorrida em junho de 2015 no
Museu de Arte do Rio Grande do Sul, em Porto Alegre, as imagens s&o em
P&B, segundo depoimento do proprio fotdgrafo, por opgéo estética.
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mesmo fato que se apresentam como quadro a quadro de uma
acao. Neste recorte podem ser identificados os seguintes anos
que possuem essa caracteristica: a premiagado do ano de 1985 (2°
lugar), 1987 (1°, 2° e 3°lugar), 1988 (1° e 2° lugar), 1989 (1° lugar)
e 1990 (1° e 2° lugar). Neste caso, inferiu-se que a premiagao
privilegiou o fato da narrativa ser apresentada na sequéncia de
imagens, aceitando o recurso como a unica forma de dar ao
observador o entendimento sobre 0 que aconteceu. Uma dessas
sequéncias recebeu a Mengao Honrosa do Prémio de 1987.

E, ainda observando o resultado do julgamento desse
Prémio, verificou-se que houve premiacao para duas fotos sobre
0 mesmo acontecimento, inscritas por fotégrafos diferentes.
Em tal fato, ambas as fotos retratam a agao policial sobre uma
invasdo ocorrida na Fazenda Annoni em 1986, uma de autoria
do fotégrafo Jurandir Souza da Silveira, que ganhou o primeiro
lugar (Figura 1) e a outra, do fotégrafo Luiz Avila, que ganhou o
segundo lugar (Figura 2). Destaca-se, e por tal razao consta neste
trabalho a foto de Avila, que apesar das imagens registrarem
o0 mesmo acontecimento, sdo diferentes entre si, inclusive nos
possiveis significados apreensiveis. A primeira identifica nos dois
planos do registro, os policiais € os invasores, enquanto que a
segunda, apresenta um quadro cheio dos atores que registra,
colocados em planos opostos (primeiro e segundo plano), mas,
em decorréncia do angulo da tomada, sem referéncia direta as
pessoas envolvidas. A fotografia de Avila traduz um legado visual
reconhecivel de referéncias da historia da fotografia jornalistica.

A opg¢éao dos dois planos enquadrados pelo angulo, indica
que o fotografo buscou um sentido para a cena ja no momento
do enquadramento, ao contrario da foto de Jurandir, em plano
mais aberto, com evidente proposicdo no registro da agao do
primeiro plano, na qual se vé o policial apontando a arma para o
homem desarmado. Ambas as fotos apresentam o conteudo da
acao como sendo registros de opressao e ameaga, no entanto, é
possivel ajuizar que a imagem direta foi preferivel por questbes
de contexto, que priorizaram a informagdo menos permissiva
a interpretacdes. Na fotografia de Avila o contetdo discursivo
se encontra na palavra da faixa sustentada pelos colonos (paz)
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que se destaca por uma brecha do alinhamento dos policiais
em primeiro plano, de costas e fotografados da cintura para
baixo. Destes, destacam-se as fardas, as botas de cano alto e
os cassetetes alinhados. Por entre eles € que se vé o segundo
plano, no qual se encontram os elementos que abastecem o
conteudo dialégico da imagem, os colonos reunidos, dos quais
se percebem as roupas precarias evidenciadas pelos chinelos
que calgam. O contraponto entre os elementos da imagem é que
indica os conflitos que a cena registra. Talvez no presente, pelo
exercicio de interpretacao que a cena demanda do espectador,
essa imagem fosse considerada mais importante. No momento
da premiacéo, o destaque foi dado para o registro de significado
direto: o agressor armado e o agredido indefeso.

Figura 1: Repress&o na Fazenda Annoni — prisdo de Jovino Rodrigues,
um dos lideres colonos. Fotografia de Jurandir Souza da Silveira.

P 2t =
Fi‘f_-n— J-t; : - ¢ :
Fonte: Acervo do Movimento de Justlga e Dlreltos Humanos, 1986
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Figura 2: Represséo na Fazenda Annoni. Fotografia de Fotografia de
Luiz Avila.

Fonte: Acervo do Movimento de Justica e Direitos Humanos, 1986.

Como ja dito, o Prémio, através dos anos, passou por
alteragdes, seja na inclusdo dos niveis de premiagao (1° lugar,
2° lugar, 3° lugar), seja na diversificacao das categorias. Por
exemplo, a partir do ano de 1987, foi inserida a Mencao Especial
como forma de destaque. Nao se entende que essa categoria
corresponda ao quarto lugar e sim, que se trata de uma premiacao
com o intuito de valorizar o trabalho do fotégrafo, assim como da
prépria fotografia e do seu contexto. Ressalta-se que a Mengéao
Especial ndo aparece com frequéncia, distinguindo-se do que
seria um quarto lugar. Foi atribuida, inclusive, em edi¢gdes que
nao tiveram o primeiro lugar, apenas o segundo, o terceiro e 0
prémio especial (Mencao Especial). Outras variagdes também
foram observadas, como no ano de 1988, em que nao houve o
terceiro lugar e, foram concedidos, somente, o primeiro e segundo
lugares. Ja, no ano de 1989, trés fotografias foram condecoradas
com o terceiro lugar. Tendo em vista que a premiacéo é realizada
por uma banca interdisciplinar, entendeu-se que cada membro
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avaliou o trabalho de acordo com o que mais Ihe chamou atengao
ou por interesse na tematica da fotografia, em detrimento do
resultado visual.

Ainda, observando a trajetéria do Prémio e a proporcao
que o mesmo tomou no meio jornalistico, houve um significativo
aumento da diversidade de categorias. Em 1984, quando o
Prémio foi criado, as categorias eram trés: Reportagem (que
seria o jornal impresso), Fotografia e Cronica. No ano seguinte,
foram incluidas as categorias Radio e Televisao. Em 1986, foram
premiadas apenas as categorias Reportagem, Fotografia e Radio.
E no ano de 1989 a categoria Reportagem foi alterada para
Jornalismo impresso, e a categoria Televisao foi alterada para
Telejornalismo. Concluiu-se que, ao longo dos anos, o Prémio
foi se adaptando tanto ao publico do seu interesse quanto aos
termos utilizados pelos jornalistas, fotografos e jornais do Pais.
Durante esse periodo de adaptacao ndo havia uma padronizacao
nas categorias, o que foi definido posteriormente e, a partir de
entdo, ndo houve mais supressoes de categorias. Ao contrario,
houve acréscimos. No ano de 1991, por exemplo, foi inserida
a categoria Charge e, posteriormente, outras categorias foram
sendo agregadas, como, por exemplo, Jornalismo on-line e
académico. Essa insergéo de novas categorias indica a vontade
do Prémio abranger os mais diversos campos de atuacdo da
midia e da comunicacgao.

O Prémio, de um modo geral, com o passar dos anos,
expandiu a possibilidade de seu alcance. Nos primeiros anos
abrangia, fundamentalmente, a regiao de Porto Alegre. Passados
alguns anos, esse territorio se expandiu para outros estados
brasileiros e, inclusive, para paises do Mercosul. Atualmente, é
comum contar com participantes dos paises vizinhos do estado
do Rio Grande do Sul, em diversas categorias do Prémio. O
envolvimento de participantes de outras regides do pais e outros
paises, fortalece e divulga o Movimento e afirma o seu escopo
na luta pelos direitos humanos, acentuando a proximidade com
0s paises que sofreram sob regimes ditatoriais.
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4 O prémio direitos humanos de jornalismo como meméoéria
do MJDH

E importante considerar, nesta analise, que a relacdo que o
Prémio possui com o MJDH resulta numa forma de documentagao
ativa da trajetéria do Movimento, de modo que se pode entendé-
lo como um suporte para a memoria desta ONG e exemplifica
como se pode constituir uma relacado entre meméoria, fotografia
e direitos humanos.

Dentro do periodo analisado, verificou-se uma grande
concentracao de fotos retratando a violéncia policial, tanto no
campo como na cidade. Tal dado esta relacionado ao momento
de transigao entre o regime militar e a democracia brasileira, que
se afirmam nas Figuras (3) e (4), respectivamente premiadas nos
anos de 1984 e 1986. Também s&o fotos em P&B e reafirmam a
atencdo do Prémio ao registro da violéncia, presente na maioria
das imagens. Coincidentemente, foram feitas pelo mesmo
fotografo, Paulo Roberto Dias.

Figura 3: Vereador Valneri. Fotografia de Paulo Roberto Dias.

o

Fonte: Paulo Roberto Dias. Acervo do Movimento de Justiga e Direitos
Humanos, 1984.
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Figura 8: Democracia: isto vai terminar? Fotografia de Paulo Roberto
Dias.

Fonte: Acervo do Movimento de Justica e Direitos Humanos, 1985.

As trés fotografias que compdem o campo de observagéo
deste estudo (Figuras (1), (3) e (4)) tragam o registro de uma acao
em curso na qual as personagens estao definidas pela dualidade
opressao/oprimido, agressor/agredido, forga/submissao e todos
0s pares possiveis que condicionam pela violéncia um individuo
a outros. Embora as trés imagens retratem pessoas, é sobre o
Estado que o conteudo da imagem versa e, particularmente, sobre
a violéncia do Estado. A similaridade entre as trés é de tal modo
reiterativa, que se houvesse o experimento de nao colocar titulo
nas Figuras (as legendas colocadas correspondem ao titulo dado
pelos fotografos que registraram o fato), seria possivel utilizar
0 mesmo para as trés. Pelo fato das cenas estarem préximas
do espectador, é possivel observar as expressoes faciais dos
retratados, a intensidade dos gestos e o conflito que se supde
através da imagem. Tal intensidade informacional advém da
relacdo entre o observador e aimagem, prépria da fotografia que,
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como ja ha tempo observou Sontag, teve a capacidade de “nos
ensinar um novo cédigo visual, as fotos modificam e ampliam
nossas ideias sobre 0 que vale a pena olhar e sobre o que temos
o direito de observar’ (SONTAG, 2004, p.13).

Portanto, a presenga do Estado na figura dos policiais,
estabelece um discurso sobre o abuso de poder exercido por
meio da forga, fortalecida pela condicdo estatica da imagem,
que se traduz para o espectador nas palavras da filésofa Sontag,
quando diz que: “ As fotos sdo, de fato, experiéncia capturada,
e a camera é o braco ideal da consciéncia, em sua disposi¢ao
aquisitiva.” (SONTAG, 2004, p.14). Nao raro, o ato de fotografar é
comparado ao ato de disparar uma arma. Talvez essa supressao
do movimento que a representacao fotografica metaforiza seja,
de fato, um equivalente simbdlico de morte. Pode-se falar, se o
desejo € repetir o que ja tantas vezes foi dito, que a fotografia é
uma forma de captura, um processo de mumificagdo do tempo,
que seja. O resultado dessas imagens equivale transpor o portal
entre presente e passado. Podera ser este um dos efeitos da
memoria, porque:

Para ser esquecido, antes, precisa ser lembrado. Como
se pode esquecer aquilo que se desconhece? Sao os
acontecimentos que ficam, entdo, em um limbo, entre
consciente e inconsciente, por vezes mais proximos do
ego, por vezes do inconsciente. Para ser esquecido,

precisa primeiro ser elaborado. Para ser elaborado,
precisa primeiro ser enunciado, tornar-se linguagem,
palavra, voz. E para ser falado, precisa existir alguém
disposto a escutar. (RUBERT, 2014, p.207).

Consideragoes finais

As fotografias do Prémio revelam, nesta leitura, a existéncia
do MJDH. Sao testemunhos do que registraram e comportam
um conceito de sociedade, que a critica na medida em que a
expde. Por mais que as violagdes aos direitos humanos sejam
debatidas, é util contar os fatos que as fazem concretas. Uma
fotografia jornalistica, cumpre o papel de registrar narrativamente

131



Histdria e Perspectivas, Uberlandia (54): 115-134, jan./jun. 2016

um fato. Resenha da vida, retira do fluxo tirano do tempo uma
parte da esséncia que se traduz em sentidos. Talvez seja essa
sua func¢do: “numa das versdes da sua utilidade, o registro da
camera incrimina” (SONTAG, 2004, p.16). Fotos fazem lembrar,
porque, sinteticamente, ddo a conhecer:

Fotos fornecem um testemunho. Algo de que ouvimos
falar, mas de que duvidamos parece comprovado quando
nos mostram uma foto. [...] Uma foto equivale a uma
prova incontestavel de que determinada coisa aconteceu.
Afoto pode distorcer; mas sempre existe o pressuposto
de que algo existe, ou existiu, e era semelhante
ao que estad na imagem. (SONTAG, 2004, p.16).

Semelhanga que s6 a imagem pode evidenciar, porque
“apos o fim do evento, a foto ainda existira, conferindo ao evento
uma espécie de imortalidade (e de importancia) que de outro
modo ele jamais desfrutaria” (SONTAG, 2004, p.22). Que seja
a imortalidade, expresséo de memodria, que se reconhega como
ferida no tempo, que s6 desaparece se o corpo que a leva,
deixa de existir. Pode ser que se encontre nesta possibilidade a
razao pela qual as fotografias que registram violéncias sejam tao
impactantes. Vendo-as, ndo ha como esquecer:

[...] eu diria que os estudos contemporaneos da memoria
deveriam ligar-se de maneira mais robusta aos direitos
humanos e a justica, tanto em termos discursivos quanto
praticos, para impedir que a memdria, sobretudo a
memoria traumatica, se torne um exercicio vazio, que
se alimente de si mesmo, de forma parasitaria e estreita.
(HUYSSEN, 2014, p.196).

As trés fotografias, portanto, coadunam um discurso sob
uma narrativa. A narrativa apresenta os fatos, o discurso enuncia-
os. Semelhantes, ano a ano, essas imagens destacadas pela
premiagao, indicam o momento no qual a denuncia conquista a
possibilidade de ser apresentada abertamente (o que justificaria
porque a foto da Figura (2) ndo foi tdo condecorada, debalde
seu potencial de sugerir multiplos sentidos). Ao final da ditadura,
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o desejo de voz eloquente permeava os meios de comunicacgao.
O estranhamento da liberdade, insurgente, urgia por expressdes
diretas. Neste momento, outro embate entra em cena, o que seria
lembrado, porque a ineréncia entre memdéria e esquecimento
implica em selecionar o que fica e o que se dilui.

A memodria é seletiva e resulta da luta de forgas entre
os diferentes grupos sociais, politicos e econdmicos. A
questao é qual memdria cada grupo quer que prevaleca
e que seja reiteradamente passada as novas geragoes, a
fim de garantir sua permanéncia e forga ideoldgica. Nunca
existira apenas uma memodria. (RUBERT, 2014, p.195).

Esse, possivelmente, € o mais profundo sentido desse
Prémio, naquele periodo de fim/inicio: lutar pelo que deveria ser
lembrado, lutar contra o esquecimento. Mesmo que a criagéo do
MJDH tenha ocorrido por uma causa especifica (o regime militar
no Brasil), o Prémio justifica ainda a existéncia do MJDH como
movimento atuante na defesa dos direitos humanos.

Ao eleger trés fotografias entre 341, fez-se uma opgao por
evidenciar os sentidos mais ocultos do Prémio que se refere a
reflexao. Estes, dizem respeito menos as funcdes destes certames
caracterizados pelas proposi¢cdes voluntarias a concorréncia, do
que ao escopo da instituicdo que o promove. Portanto, € uma
selegao que se apresenta como uma fatia de um corpo conceitual
que se manteve de tal modo que, mesmo diante das mudancas
politicas e sociais do pais, continuou operando com os mesmos
principios. As trés fotografias apontam, portanto, para a forma
como o MJDH manteve-se, exatamente quando a causa de seu
surgimento parecia diluir-se.
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