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O falecimento de Eric Hobsbawm em 2012 representou para a
historiografia contemporanea uma perda inestimavel, ndo somente
pela valorosa contribuicao do historiador inglés para um repensar
acerca da pratica historiografica, mas também pelo seu profundo
conhecimento da contemporaneidade, como atesta, por exemplo,
a série de obras que ele publicou sobre o periodo que vai desde
a Revolucao Francesa até o século XXI.

As contribuicdes de Hobsbawm vao além das pesquisas
com relacao aos diferentes processos historicos aos quais ele
se dedicou primordialmente — os quais, diga-se de passagem,
cobrem um recorte de tempo de impressionante extensao —, mas
também por ele ser um erudito conhecedor da histéria mundial.
Esse conhecimento lhe permitia adentrar em diversos contextos
e processos especificos sem perder de vista a complexidade do
todo, dado que esse “todo” também fazia parte de sua cultura
e estava coberto por seu vasto campo de interesses, leituras e
pesquisas.

A sensacdao de lastima pela perda do historiador se reforca
diante da coletdnea de textos Tempos fraturados: cultura e
sociedade no século XX, publicada pela Companhia das Letras
em 2013, com traducéao de Berilo Vargas. O livro reune ensaios,
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artigos, palestras e resenhas que o historiador escreveu e proferiu
a partir dos anos 1990, os quais apesar de cobrirem uma ampla
gama de temas, possuem como um de seus eixos principais a
cultura e as artes perante as transformacdes historicas do século
XX e inicio do século XXI.

Ainda que os textos investiguem questdes que se estendem
desde a religido publica até os manifestos de vanguarda e
as contribuicdes dos judeus para a cultura ocidental, o ponto
nevralgico de discuss&o é o conjunto de transformagdes historicas
que consolidou o que Hobsbawm chama de “sociedade de
consumo de massa”, e, nesse interim, a situagao da cultura e
das artes perante tal processo.

Elencar essa questao como primordial para compreender as
transformacgdes na arte e na cultura é parte de uma abordagem ttipica,
mas que Hobsbawm domina com maestria: tratar a realidade como
um conjunto e um processo dialético de fendmenos historicos, os
quais sao, consequente e primordialmente, problemas humanos.
Logo, discutir a arte no século XX n&o é se restringir a olhar para
ela, simplesmente, mas coloca-la em perspectiva histérica — isto
€, aborda-la em sua temporalidade e processualidade — e, além
disso, observa-la como algo indissociavel de outros aspectos da
experiéncia humana — isso €, n&o se tratavam de problemas da
arte, mas da existéncia histérica dos homens sendo a arte parte
dessa existéncia.

Parece haver, inclusive, um certo élan pessoal do historiador
em estabelecer uma interpretagcdo que o permita compreender
a realidade em transformacao, em parte pelo fato de a propria
vida de Hobsbawm estar imbricada com todo esse processo.
Tendo ele nascido em 1917, viveu boa parte do “breve século
XX” e suas incertezas, experiéncia essa que o coloca numa
posicao privilegiada para analisar e comentar esse mundo em
mudanca. Reminiscéncias pessoais, alias, constituem nao sé
material empirico para determinadas discussdes como também
um ingrediente a mais em sua escrita, tornando seus textos
tdo agradaveis de se ler quanto cheios de propriedade para se
fazerem ouvir sobre os temas dos quais tratam.
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Buscando, pois, elucidar o que se constitui no eixo central
de suas discussdes, Hobsbawm escreve que a arte do século
XX, aquela tipica da “sociedade de consumo de massa”, delineia-
se em grande medida diante da concepg¢éao de arte e cultura do
século XIX. Essa ultima:

[...] consistia essencialmente num canone de ‘obras’ individuais de
aceitagao geral, criadas por artistas incomuns de grande habilidade
e, idealmente, de génio [...] E esse corpus de arte superior ndo era
para ser simplesmente desfrutado, mas absorvido com emocéao
estética e espiritual pelo individuo-cidadao [...J?

A arte e a cultura do século XIX ainda existem na
contemporaneidade, mas de forma recessiva por conta do advento
do consumo de massa. O fortalecimento dessa pratica de consumo
de massa busca industrializar a producado de cultura de modo
a suprir uma demanda que se tornou presente e intensa com o
desenvolvimento dessa sociedade, uma sociedade na qual uma‘(...)
economia tecnoindustrializada imerge nossa vida em experiéncias
universais, constantes e onipresentes de informacao e producao
cultural - de som, imagem, palavra, memodria e simbolos”.?

Desse modo, os pontos de orientacdo que norteiam os
artistas — e, em alguma medida, a cultura — sdo profundamente
distintos entre si: no século XIX, tratava-se da dedicagao individual
a sua “[...] funcdo como medida do que é bom e do que é ruim,
como transmissora de valores: verdade, beleza e catarse™; no
século XX, uma concepcao de arte mais compativel com o “[...]
pressuposto basico de uma sociedade de mercado alterada —
especificamente, o de que ‘minha satisfagao’, a qualquer custo,
€ 0 Unico objeto da experiéncia”.®

2 HOBSBAWM, Eric J. Tempos fraturados: cultura e sociedade no século XX.
Tradugéo de Berilo Vargas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2013. p. 182.

3 Idem, p. 14.
4 Idem.
5 Id, p. 15.
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Em que pese atraumatica e complexa gama de transformacgdes
pelas quais passou o século XX, que transformou sensivelmente
nao somente as dindmicas produtivas ou as estruturas politicas,
mas também os homens e sua percepgao acerca do que sdo e do
que é o mundo ao redor deles, Hobsbawm encontra no “fracasso
das vanguardas”™ um dos eventos que ajuda a compreender
a mudancga nas artes. A atuacdo das vanguardas ndo € a
causa definitiva das transformagdes, o que a torna significativa
com relacdo a situagcdo contemporanea das artes € o carater
emblematico dos questionamentos que elas propuseram. A
arte ready-made de Duchamp ou os pressupostos dadaistas,
por exemplo, ndo tinham como objetivo uma modernizagéo da
linguagem artistica ou uma repensar sobre a necessidade de
transformacao nas artes, mas sim um ataque virulento a arte em
si, ou melhor, ao estatuto da arte como ele existia no século XIX.

Esse ataque, embora trouxesse a baila, indiretamente,
questdes primordiais a arte, “(...) rompeu [...] [a] continuidade com
o passado [...] [e] uma vez feito isso, [...] se achou necessariamente
a caminho de parte alguma”.” As vanguardas, ou ao menos parte
delas, desestabilizou de tal maneira a arte e o estatuto da arte
no inicio do século XX, que perguntas profundas se tornaram
necessarias para quaisquer artistas que quisessem se inserir
minimamente nesse campo, pois o0 “‘que poderia fazer a pintura
depois de abandonar a tradicional linguagem de representagao,
ou de se afastar de seu idioma convencional o suficiente para
torna-lo incompreensivel? Que poderia ela comunicar? Para onde
ia nova arte?”®

O ataque das vanguardas abriu uma frincha que s6 fez se
desenvolver com a consolidacdo da “sociedade de consumo
de massa”. Uma vez que a satisfacao individual passava a ser
o critério primordial da experiéncia e, a0 mesmo tempo, um
dos combustiveis mais poderosos — € necessarios — para a

6 Esse € o titulo de um dos textos presentes na coletanea. p. 278-295.
7 HOBSBAWM, Eric J. Op. cit. p. 287.
8 Idem, p. 287-288.
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acumulacéo capitalista, a flexibilidade quanto ao conceito de arte
permite que uma quantidade muito maior de producées humanas
sejam classificadas enquanto arte, e possam, por consequéncia,
ser comercializadas como arte e produzidas de forma industrial.

Assim, o estatuto de arte que vicejou no século XIX foi posto
em xeque, e as produgdes artisticas criadas a partir de seus
pressupostos passavam a ser cada vez mais empobrecidas. Como
Hobsbawm bem sintetiza no prefacio de Tempos fraturados, “este
livro € sobre 0 que aconteceu com a arte e a cultura da sociedade
burguesa depois que essa sociedade desapareceu com a geragao
pb6s-1914”.°

O legado das vanguardas, em certa medida, foi a demolicao
do conceito de arte como tal na medida em que a flexibilizagao
conceitual sobre o que poderia ou ndo ser considerado como
arte borrou as fronteiras que distinguem um e outro. A abertura
do conceito relativizou sua utilizacdo e, por consequéncia, o
enfraqueceu.

Nao se trata, contudo, de uma escaramuga meramente
epistemoldgica ou mesmo terminoldgica, mas sim de um problema
humano e, nesse sentido, social e historicamente constituido. Na
medida em que os atos humanos s&o processados socialmente, a
ruptura das vanguardas nao significou a atuacao de alguns sujeitos
simplesmente, mas sim essa atuagdo em relagdo a um conjunto
de transformacdes de espectro consideravelmente mais amplo e
profundo. A relagéo dialética entre esses dois termos, repleta de
uma complexidade desconcertante, desenhou o desenvolvimento
da sociedade contemporanea e da cultura de massas.

Eis um dos pontos em que Hobsbawm, em Tempos fraturados
bem como em outras de suas obras, consegue apreender a
realidade e analisa-la em seus termos humanos. A variedade de
temas, assuntos e questdes contemplados na coletédnea — da
Art nouveau a J.D. Bernal, de Joseph Needham a Mitteleuropa
— Hobsbawm, com a erudi¢ao que lhe é singular, vai pontilhando
as fraturas dessa “era dos extremos” de modo a apreender nao

® Idem, p. 9.
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s6 os pontos de ruptura, mas também os de continuidade, ainda
que a unidade seja a propria fratura que os engolfa a todos. Nao
basta perceber o problema nas artes ou na cultura sem considerar,
ao mesmo tempo, o desenvolvimento de relagbes sociais de
producéo tipicas das sociedades de consumo de massa. Nao
€ suficiente compreender as engrenagens econdmicas dessa
sociedade deixando de lado os contornos da fé, as circunvolugbes
da ciéncia ou a ora harmonica, ora dissonante relacéo entre “arte
e poder”."°

E precisamente dessa preocupagdo que surgem oS
interessantes dialogos entre os textos que pareciam estar, a
primeira vista, tdo distantes um do outro. O artigo que analisa a
religidao publica contemporanea nao encontra-se descolado do
texto sobre a pop art, e ambos nao ficam mudos diante do ensaios
sobre as artes e a Revolugdo Russa. O que os une é o fato de
suas naturezas serem, em primeira e ultima instancia, problemas
humanos, sendo, portanto, também sociais e historicos.

A resenha de Hobsbawm sobre a biografia de J.D. Bernal
escrita por Andrew Brown,! por exemplo, ndo comenta somente
o livro, mas constréi um opusculo a um intelectual que tinha
como preocupacao primordial um compromisso consciente com
a sociedade. Consciente ao ponto de tal pensamento ocupar
parte central de seus escritos, ainda que ele estivesse inserido
no campo das Ciéncias Naturais. O titulo de um de seus escritos
mais célebres ilustra muito bem a questao, The social function of
Science (A fungéo social da ciéncia, em tradugéo livre).

O tom de sincera admiragao de Hobsbawm por Bernal ndo é
gratuito nem pode ser reduzido somente a afinidades ideoldgicas.
As preocupacoes de Bernal, a natureza de seu compromisso e a
firmeza com que ele o assumiu foram ressaltados por Hobsbawm
nao somente por constituirem preocupacgdes do proprio historiador,
mas também porque esse tipo de concepgao acerca das ciéncias

0 Esse é o titulo de um dos textos presentes na coletanea. p. 266-277.

" O titulo da biografia é J.D. Bernal: The sage of Science (J.D. Bernal: O sabio
da ciéncia, em tradugéo livre), ainda sem publicagédo no Brasil.
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e das producgbes artisticas e intelectuais € a postura que se quer
destacar em Tempos fraturados. A busca de Bernal é um dos
exemplos que Hobsbawm quer sublinhar enquanto conjunto
de valores e crengas dignos de admiragédo, como fica evidente
também no ensaio Os intelectuais: papel, funcéo e paradoxo, no
qual o historiador critica o papel social que os intelectuais tem
sido compelidos a — confortavelmente — assumir na sociedade
de consumo de massa.

A preocupacao de Hobsbawm nao é desprovida de
fundamento, dado que a fragmentacao, a dissolugao ou a
fratura tém sido algumas das metaforas ou comparag¢des mais
frequentemente utilizadas para sintetizar nossos tempos. Em
tal emaranhado de experiéncias, toldadas pela insisténcia
massacrante da experiéncia individual e do consumo como
critérios primordiais da arte e da construgcdo do conhecimento —
para nao tocar na questao politica —, refletir sobre a natureza do
problema ou aquilo que minimamente o generaliza, € um ato de
ousadia.

Conforme Hobsbawm bem o notou, a “revolucao industrial
que ocorreu nas producdes da mente, como a das producdes
materiais, tem duas causas: o progresso técnico, que substitui
as habilidades manuais, e a demanda de massa, que as torna
inadequadas”.'? Isso pde-nos um problema que extravasa aquilo
que Walter Benjamim chamou de a “era da reprodutibilidade
técnica da arte”, pois “o aspecto crucial [desse processo] ndo &
simplesmente a capacidade de reproduzir criagdes individuais
em grande quantidade (...), mas a capacidade de substituir a
criagao”.” Ou seja, ha muito o que se pensar e muito o que refletir.

2 HOBSBAWM, Eric. J. Op. cit. p. 300.
3 Idem.
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