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RESUMO: Neste artigo, buscamos mapear a utilizagcao de figuras
de ornato (incluindo representacbes mitolégicas, heréticas e pa-
gas) e tdpicas de invencéao (entendidas como construgdes poéti-
cas recorrentes e usuais) em Prosopopéia, obra retorico-poética
integrante das “belas letras” seiscentistas, cuja autoria é atribuida
a Bento Teixeira. Ocupamo-nos, mais detidamente, em sondar ele-
mentos engenhosos que, em sua esséncia, contrariam os dogmas
cristdos, mas que, ao serem (re)contextualizados e (re)significados,
passam a ser aceitos e aprovados pelas autoridades competen-
tes, a saber: Império portugués e Igreja Catolica.
PALAVRAS-CHAVE: Prosopopéia. Gregoério de Matos. Hetero-
doxia. Representacao.

ABSTRACT: In this article, we search to map up the use of figures
of ornament (including mythological, heretical and pagan’s repre-
sentations) and topical invention (understood as recurrent poetic
and usual constructions) in Prosopopéia, text assigned to Bento
Teixeira. We deal closely more depth in sound ingenious elements
which, in its essence, go against to the Christian’s dogma, but,
when (re)contextualized and (re)meanings, become accepted and
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approved by the competent authorities, namely: Portuguese Empire
and the Catholic Church.

KEYWORDS: Prosopopéia. Gregorio de Matos. Heterodoxy.
Representation.

Neste artigo, procuramos sondar a utilizagao de elementos
potencialmente heterodoxos — ou contrarios a ortodoxia catélica —
em Prosopopéia, exemplar retorico-poético de teor encomiastico
atribuido a Bento Teixeira." Sua primeira edigdo data de 1601,
mas é provavel que esta obra ja se encontrasse em circulagéo
desde a década de 1580. Entendemos como sendo necessario,
nesta analise, compreender as convengdes genéricas aplicadas
na obra, averiguando sua eficacia relativa ao universo social e
simbdlico do Império Portugués na América colonial. A problemati-
ca central de nossa pesquisa é perceber as possiveis formas de
interacao entre a dogmatica cristd — que fornece principios e ele-
mentos para a representacéao teoldgico-politica do Estado Moder-
no — e referéncias que, de alguma forma, poderiam contraria-la,
como é o caso de recursos retoéricos vinculados a tradigbes pa-
gas, judaicas ou heréticas. A partir deste trabalho, almejamos son-
dar os sentidos historicamente verossimeis da mobilizag&o poéti-
ca dessas referéncias em um texto que ndo circulou marginalmen-
te em seu espaco/tempo, mas, pelo contrario, foi editado com to-
das as autorizagdes, seja da coroa luso-espanhola, seja do Santo
Oficio.

" A *autoria”, no caso de Prosopopéia, é controvertida e imprecisa na fortuna
critica da obra. Nao tomamos posigao no que diz respeito a identidade de Ben-
to Teixeira, dado que sua relevancia nao é significativa na presente analise.
Para aqueles que buscam discussbes a respeito do “autor”, sugere-se:
VERISSIMO, J. Histéria da Literatura Brasileira: de Bento Teixeira, 1601 a Ma-
chado de Assis, 1908, Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia, 1981;
ABREU, J. C. de. Ensaios e estudos: critica e histéria, Rio de Janeiro: Civiliza-
¢do Brasileira, 1975; CASTELLO, J. A. Manifestagbes Literarias no Periodo
Colonial (1500-1808/1836), Sao Paulo: Cultrix, 1981.
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Reflexdo historiografica

Segundo Laura de Mello e Souza, desde o Descobrimento,
teorias (apreciativas ou depreciativas) pautadas no miraculoso,
no “sobrenatural” e no maravilhoso circundavam as col6nias por-
tuguesas na América.? Assim, a novidade acomodava representa-
¢bes que articulavam o estranho e o nunca antes visto com as
projecdes imaginarias (fossem monstruosas ou edénicas) familia-
res a cristandade européia. Nao obstante, o imaginario social da
passagem do século XVI ao XVII parece comportar manifestacoes
das “novidades”, apesar de resguardar os valores tradicionais que
Ihes dao sentido. De acordo com Maravall, o periodo que se
convencionou chamar de barroco® (1600-1680) cultiva e exalta as
novidades. Convencido da atragao exercida pelo extraordinario, o
autor afirma que o barroco oferece um ambiente propicio para a
profusdo do “novo”, do “extravagante”, recepcionado de formas
diversificadas:

0 novo agrada, o nunca antes visto atrai, a inveng¢édo que estréia
embeleza; mas todas as aparentes audacias serdo permitidas des-
de que ndo afetem a base das crengas sobre as quais se assenta a
estrutura social da monarquia absolutista; ao contrario, servindo-se
dessas novidades como veiculos, introduz-se mais facilmente a pro-
paganda persuasiva a favor do estabelecido.*

2 SOUZA, L. M. O Diabo e a Terra de Santa Cruz, Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1986, p. 44.

3 O barroco, na concepgéo do autor, ndo designa conceitos morfolégicos ou
estilisticos, repetiveis em culturas cronoldgica e geograficamente separadas.
Trata-se de um conceito de época, que se estende, em principio, a todas as
manifestagdes integradas na cultura da mesma. Essa definigdo visa alcangar
um conhecimento o mais sistematico possivel de cada um dos periodos que
submete a estudo, sem que com isso renuncie a compara-los, depois, com
todo rigor. Ver: MARAVALL, J. A. A cultura do Barroco: Analise de uma Estrutura
Histérica, Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 1997, pp. 42-49.

4 MARAVALL, J. A. Ibidem, p. 356.
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Neste ambiente ambiguo, em que a novidade convive com o
status quo e ainda o serve, ha que ser pensado o uso de elemen-
tos pagaos (quando n&o judaicos ou heréticos) em obras poéticas
seiscentistas, ainda mais quando se considera um periodo em que
a tradigao cultural greco-latina goza de enorme prestigio nos mei-
os letrados da Europa e de suas periferias. Nao se trata aqui,
evidentemente, de tolerancia das autoridades cristas no que se
refere a saberes potencialmente indesejaveis ou heréticos. Re-
correr as “fabulas” classicas nao constitui, necessariamente, um
perigo para as ortodoxias cristas dos séculos XVI e XVII, salvo nos
casos em que o fiel se deixa levar pelas “crendices” pagas, rom-
pendo os lacos com a ordem crista. A Igreja aceita e mesmo faz
uso dessas manifestagdes “exteriores”, mas sob vigilia constante.
Delumeau reforga este argumento quando afirma que:

Como o cristianismo tinha impregnado quinze séculos de histéria
européia, a mitologia ja ndo podia ser sendo um album de imagens,
de resto singularmente rico, e um repertério de alegorias. Os deu-
ses tinham abandonado os templos.5

Esses elementos pagaos, ao serem interpretados como lin-
guagem metaférica ou, antes, como formas “simbélicas” de reco-
nhecimento, ndo constituiam mais qualquer perigo, agindo como
acessorios ornamentais com objetivo de deleitar os leitores mais
instruidos (ou “discretos”)® que, conhecendo as fabulas, conse-
guiriam interpretar as mensagens “implicitas” ou alegoéricas nelas

5 DELUMEAU, J. A Civilizagdo do Renascimento, volume 1, Lisboa: Editorial Es-
tampa, 1984, p. 119.

6 Hansen identifica duas formas de destinatarios: o discreto e o néscio. O dis-
creto distingue-se pelo engenho e pela prudéncia, que fazem dele um tipo “agu-
do” e racional, capacitado sempre para distinguir o melhor em todas as ocasi-
des. O néscio, ou vulgo, designa individuos com falta de juizo, rustico ou con-
fuso. Trata-se, portanto, de uma oposigédo intelectual, cujo critério fundamental
€ aagudeza. Ver: HANSEN, J. A. A sétira e o engenho: Gregorio de Matos e a
Bahia do século XVII, Sdo Paulo: Atelié Editorial, Campinas: Editora da Unicamp,
2004, p. 93-103.
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veiculadas a luz de uma economia crista.” A ortodoxia, portanto,
admite a sobrevivéncia de manifestagcbes heterodoxas que a mo-
ral crista, por outro lado, poderia desaprovar ou desacreditar. Es-
ses elementos, “desativados” de sua potencialidade original e re-
contextualizados, sdo suplantados pelo préprio cristianismo.®

Admitimos, como hipotese, que dogmas ortodoxos e elemen-
tos heterodoxos, quando ocupam 0 mesmo cenario no campo po-
ético, podem interagir de maneiras diferenciadas: podem implicar
exclusédo reciproca, se sua interacéo for tomada como intoleravel,
podem se confundir e, por acréscimo, obscurecer o provavel sen-
tido atribuido pelo poeta; podem se separar, como lugares distin-
tos ou divergentes; podem se confundir na forma de alegorias ou
simbolismos complexos, em que um sentido prevalece sobre o
outro. Em todos esses casos, sejam incompativeis ou sincronicas,
as figuras e tdpicas elegidas podem determinar a eficacia poética
e, no mais das vezes, amplificar a licdo moral transmitida pelo
poeta. No caso da poesia herbdica contemporanea a Prosopopéia,
parece prevalecer esta ultima forma de interacao que apresenta-
mos. Nela, vemos algo de semelhante ao que afirma Jean Staro-
binski, quando propde que: “Sendo o mundo da fabula, por decre-
to do poder espiritual, um mundo profano, sem verdadeiro conteu-
do sagrado, ndo pode haver blasfémia nem lesa-majestade quan-
do o desfiguramos”.®

Bianca Morganti, em sua dissertacao Mitologia n’Os Lusiadas:
balango historico-critico, analisando a fortuna critica de Os Lu-
siadas, especialmente a controvérsia envolvendo o uso da mitolo-

7 Delumeau nos lembra que as imagens retiradas das fabulas antigas produzi-
am ensinamentos que podiam ser traduzidos em duas linguagens diferentes:
a da antiguidade greco-romana e a do cristianismo. Este ultimo caso é o mais
recorrente e, segundo o autor, a Igreja estava longe de reprova-lo. A Europa do
Renascimento, dessa forma, se paganizou e descristianizou menos do que
durante muito tempo se pensou. Ver: DELUMEAU, J. A Civilizagdo do
Renascimento, volume 2, Lisboa: Editorial Estampa, 1984, p. 116.

8 Ver: STAROBINSKI, J. As mascaras da civilizagdo: ensaios. Sdo Paulo: Com-
panhia das Letras, 2001, p. 237.

9 STAROBINSKI, J. Idem, p. 244.
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gia na epopéia crista, admite duas formas de recepc¢ao: o audito-
rio poderia acolher a obra de bom grado, considerando as figuras
mitoldgicas como acessorios eruditos e ornamentais que geravam
deleite e acentuavam a agudeza do poema, deixando-o solene;
por outro lado, o publico poderia critica-la, aludindo a natureza
potencial dos mitos e, portanto, contraditérios a mistica crista.” O
controle dessa polissemia denota a ambiguidade quanto ao uso
da mitologia no interior de uma cultura cristd; ambiguidade, esta,
que se encontra presente na epopéia de Camdes e, por extensao,
em Prosopopéia, que a emula como canone.

Artificios retérico-poéticos em Prosopopéia: reflexdes e
apontamentos

No dominio da invengé&o retorico-poética, Bento Teixeira emula
modelos proprios da tradicéo classica; isto é: ao mesmo tempo,
imita-os e procura supera-los, recorrendo a argumentos que
intencionam aproximar os modelos prestigiosos antigos da trajeto-
ria histérica do Império Catdlico lusitano. A verossimilhanca da nar-
rativa depende dos recursos estilisticos e das tdpicas retéricas
elegidas pelo aedo. Um desses recursos, estratégico em seu
exordio, é, por exemplo, quando o poeta assume uma posigao de
modéstia afetada, adquirindo confiabilidade, como veremos adi-
ante, sob a mascara do rustico, por traz da qual o autor mostra-se
incapaz de fingir, dissimular ou florear a verdade, seja no dominio
da elocucgéo seja na capacidade de “mentir” convincentemente.

No prélogo, arquitetando a dedicatéria a Jorge d’Albuquerque,
Bento Teixeira faz alusdo implicita a Ars Poetica horaciana: sua
intencdo € comparar a forma com a qual poetas e pintores lidam

0 Interpretar tdpicas retéricas como fato é postular a obra como expresséo, o
que causa conflito em termos de aceitagdo. Essas figuras desempenham pa-
pel lexical e, habitualmente, séo traduziveis, contando com leitores discretos
capazes de fazer essa “mediagdo”. Se os artificios retéricos ndo forem com-
preendidos, o discurso perde sua eficacia poética. Ver: HANSEN, J. A. A satira
e o engenho: Gregério de Matos e a Bahia do século XVII, Sdo Paulo: Atelié
Editorial, Campinas: Editora da Unicamp, 2004, p. 34.
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com seus “instrumentos” de trabalho. No caso dos pintores, um
rascunho antecede a concluséo da obra, como um “pré-requisito”
artistico. O autor de Prosopopéia, acatando a essa ideia, conside-
ra que sua obra € um rascunho que, posteriormente, com o con-
sentimento do Governador de Pernambuco, seria “aperfeicoada”
e ampliada, almejando um “retrato poético” original e completo. Ao
assumir uma posi¢do modesta, como que diminuindo a sua ima-
gem perante o herdi, Bento Teixeira apela para a boa vontade do
homenageado, que deveria valorizar a “intencado” do presente e
nao as formas e o seu conteudo. Neste caso, ha duas tdpicas em
jogo: a persona do rustico, que é lugar de humildade adequado as
circunstancias hierarquicas entre o aedo e o heréi," e um lugar de
amizade, proprio dos encémios, a partir do qual mais se valoriza o
motivo da oferta (o desejo ou a obrigacao de agradar ou servir) do
que o proprio resultado final da obra. Em ambas, o que se busca
€, pelo ethos do orador/aedo, a docilidade do leitor/ouvinte, sus-
tentando uma relacao de cumplicidade, e sua boa disposi¢ao para
0 que esta a ser narrado.

Assumindo a “modéstia afetada”, o poeta rustico exige um
leitor necessariamente discreto,'? isto &, “alguém que, contrapos-
to, de um lado, a suposta falta de destreza artistica do autor e, de

" Apersona rustica, segundo Alcir Pécora, “favorece a que a qualificagéo de sua
autoridade para dizer o que diz repouse mais em sua boa intencao de dizer a
verdade e dar ao homenageado os atributos a que faz jus, do que na exata
maneira de dizé-lo, na justeza de sua elocugéo diante da prescrigdo elevada
do género”. PECORA, A. “A histéria como colheita rustica de exceléncias”. In:
As exceléncias do governador. o panegirico funebre a d. Afonso Furtado, de
Juan Lopes Sierra (Bahia, 1676). Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002, p.
63.

2 Hansen afirma que os tipos do discreto e do vulgar funcionam como mecanis-
mos politicos de constituicdo de unidades de exceléncia e de ndo-unidades
viciosas. A discrigao implica a técnica da agudeza e, por extens&o do “saber
agir’ conforme as circunstancias. Sendo assim, o discreto deve saber “simu-
lar” e “dissimular”: a dissimulagao é entendida como uma técnica de fingimen-
to moralmente virtuoso que oculta o que realmente existe, enquanto a simula-
¢ao finge a existéncia do que ndo ha. Ver: HANSEN, J. A. O Discreto. In: NOVAES,
A. Libertinos e libertarios. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996, pp. 77-102.
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outro, a exceléncia do homenageado, saiba pesar com o fiel da
razao e com a boa vontade das virtudes cristas os sentidos deixa-
dos incompletos ou imperfeitos pela rudeza dos enunciados”."®
Sob a mascara da “rusticidade”, portanto, a persona do orador/
aedo assume, ao mesmo tempo, duas posi¢des: uma inferior (indi-
cando suposta deficiéncia ou incompletude em relacao ao leitor
discreto) e outra superior (e, portanto, apreciativa, indicando pos-
suir a humildade que falta aos poetas vaidosos que, louvando he-
réis, buscam as glorias somente para si). Este “lugar humilde”,
entendido como um lugar-comum em que o orador assume uma
‘modéstia afetada”, além de configurar um ethos favoravel ao ora-
dor/aedo, ao mesmo tempo, amplifica a grandiosidade dos feitos a
serem narrados.

Outro artificio utilizado pelo autor para oferecer “autoridade”
e veracidade a narrativa, diz respeito a uma “fronteira” que demar-
ca o lugar dos homenageados e o lugar dos herois antigos. Sua
intencdo é enaltecer os Albuquerques enquanto modelos exem-
plares, ao contrario dos herdis classicos que integram uma narra-
tiva supostamente irreal ou fabulosa. Afirmando a superioridade
de seus homenageados, em comparagdo com os antigos, o poeta
similarmente se coloca acima dos poetas pagéos, uma vez que a
suposta precisao de seus relatos oferece ao discurso algo que os
antigos, em meio a narrativas fantasticas e sobrenaturais, n&o te-
riam conseguido alcancgar: a “verdade”.

Logo no inicio do exdrdio — cujo objetivo é tornar o auditério
docil (em situacédo de compreender e aprender), atento e benevo-
lente — Bento Teixeira deixa claro seu posicionamento em relagéo
aos “poetas antigos”:

Cantem Poetas o Poder Romano,
Submetendo Nagdes ao jugo Duro;
O Mantuano pinte o Rei Troiano,

13 PECORA, A. “A histdria como colheita rustica de exceléncias”. In: As excelén-
cias do governador: o panegirico funebre a d. Afonso Furtado, de Juan Lopes
Sierra (Bahia, 1676). Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002, p. 52.

360



Historia & Perspectivas, Uberlandia (41): 353-382, jul.dez.2009

Descendo a confusdo do Reino escuro;
Que eu canto um Albuquerque soberano,
Da Fé, da cara Patria firme muro,
Cujo valor e ser, que o Ceo lhe inspira,
Pode estancar a Lacia e Grega lira.
(Bento Teixeira, Prosopopéia, Canto ).

A maneira de Camées, o aedo de Prosopopéia elege, portan-
to, “lugares” distintos para poetas “antigos” e “modernos”, deixan-
do claro duas vantagens dos segundos sobre os primeiros: a ve-
racidade dos fatos narrados (ao contrario das “fabulas” pagas) e
a superioridade moral dos seus herdis: seja pela sua natureza
crista ou pelo seu altruismo, que os transforma em um nobre mo-
delo “patriético”, essencial na expanséao e defesa do Império lusi-
tano. Estes feitos, nobres e “veridicos”, podem estancar os feitos
gregos e latinos.

Este posicionamento se faz presente na fala de Proteu, quan-
do este afirma que:

A fama dos antigos coa moderna
Fica perdendo o prego sublimado:
A faganha cruel, que a turva Lerna
Espanta com estrondo d’arco armado;
O cao de trés gargantas, que na eterna
Confuséo infernal esta fechado,
N&o louve o braco de Hércules Tebano,
Pois procede Albuquerque soberano.
(Bento Teixeira, Prosopopéia, Canto XXV).

Neste trecho, retomando dois dos doze trabalhos de Hércules,
Proteu busca (re)afirmar a posicéo que, anteriormente, fora toma-
da pelo poeta. Hércules, prole de Zeus e detentor de uma forga
sobrenatural, enfrentara em sua jornada, grandes bestas e mons-
tros que um mortal em s& consciéncia, ndo ousaria se aproximar. A
Lerna ou hidra, fora vitima em um de seus trabalhos, assim como
Cérbero quando Hércules desce ao Tartaro. Ambos os trabalhos
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rendem a Hércules fama e reconhecimento, mas n&o o suficiente
para ofuscar as faganhas de Jorge d’Albuquerque, o “soberano”.

Segundo os padrdes épicos, as “fabulas dos antigos” séo
evocadas para sustentar/reforcar um determinado argumento-tipo
ou juizo moral, atribuindo-lhe consisténcia e veracidade.™ Sua fun-
¢ao € incrementar um discurso atribuindo-lhe autoridade e elo-
quéncia. A invocagdo das Musas' & um artificio comumente en-
contrado em epopeias da Antigliidade, como € o caso das obras
de Homero e Virgilio. Sua fungao poética € oferecer acesso as
realidades “originais”, recuperando acontecimentos primordiais.®
Em Prosopopéia, tal invocagao assume diferentes tons:

As Délficas irmas chamar n&o quero,
Que tal invocacao é vao estudo;
Aquéle chamo s6, de quem espero

A vida que se espera em fim de tudo.
Ele fara meu Verso tdo sincero,
Quanto féra sem ele tosco e rudo,

4 E necessario considerar, aqui, a ligagéo irreversivel entre o “texto” poético e o
“contexto” histérico, como sugere Alcir Pécora. Segundo o autor, “estdo am-
bos condenados a criagdo de efeitos que ndo s&o ‘o real’, mas que podem
significar ‘o real que se esta disposto ou obrigado a admitir neste tempo’, por-
que parecem verossimeis, validos ou indiscutiveis para a comunidade ou mes-
mo o ‘auditério universal’ pressuposto”. Nesse sentido, & necessario conside-
rar as limitagdes tanto da narrativa histérica quanto das narrativas literarias
sem, necessariamente, confundi-las ou hierarquiza-las, e reconhecer o apoio
mutuo (e metddico) que uma pode oferecer a outra. Ver: PECORA, A. Méquina
de géneros, novamente descoberta e aplicada a Castiglione, Della Casa,
Noébrega, Camdes, Vieira, La Rochefoucauld, Gonzaga, Silva Avarenga e
Bocage, Sao Paulo: Edusp, 2001, p. 14-15.

5 Filhas de Zeus e da deusa Memodria, as nove musas (Gloria, Alegria, Festa,
Dancarina, Alegra-coro, Amorosa, Hinaria, Celeste e Belavoz) habitam o mon-
te Parnaso, em Delfos. Sua natureza profética € constantemente requisitada
pelos poetas da antiguidade. Elas agiam como “intermediadoras” entre os ho-
mens e os deuses. Ver: ELIADE, M. Mito e Realidade. Sdo Paulo: Perspectiva,
1972, p. 107-112.

6 Ver: ELIADE, M. Idem, p. 110.
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Que per rezao negar nao deve o menos
Quem deu o mais a miseros terrenos.
(Bento Teixeira, Prosopopéia, Canto II).

O autor dispensa os servigos das musas, assumindo que essa
invocacao resulta em “vao estudo”. Sua proposta é oferecer a
“verdade”, e ndo narrativas fabulosas e inverossimeis. A energia
poética da verdade, nesse sentido, superaria o fingimento ficcional
dos antigos versos. Bento Teixeira, por isso, requisita a ajuda de
Deus, entidade suprema do Cristianismo, que daria acesso as ver-
dades histéricas. Ainteracao entre dois elementos potencialmente
contraditérios nao oferece aos versos, necessariamente, um teor
conflituoso. Recusar a autoridade das musas amplia a importan-
cia de Deus enquanto unico ser detentor de todas as verdades.
Se a eficacia dos versos de Prosopopéia depende da sua veraci-
dade, dispensar as “Délficas irmas” e invocar o Deus cristdo evita
que o poema se torne “tdsco e rudo”.

No campo da elocug¢do — avaliando a redacao do discurso e
as figuras de estilo — Bento Teixeira enaltece a figura dos Albu-
querques, remetendo a antigos personagens ilustres, reconheci-
dos como modelos tradicionais dignos e renomados."” Existe, por-
tanto, uma correlagéo entre dois tempos: o tempo mitico do herdi
e o tempo contemporéneo a obra. As virtudes dos vardes portu-
gueses, homenageados em Prosopopéia, séo espelhadas em per-

7 Aeficacia de Prosopopéia dependia da capacidade do aedo em mobilizar, tan-
to como um orador, “lugares comuns” retéricos, ou topicas de invengao, para
usar um vocabulario mais técnico. Este aedo necessita “imortalizar” as perso-
nagens, enumerando e qualificando suas virtudes e, dependendo do engenho
poético, oferecendo sobrevida a prépria poesia. De acordo com Trajano Vieira,
“os prodigios heroicos sdo uma necessidade poética” e, nesse sentido, poeta
e heroi trabalham juntos para superar a transitoriedade. Vieira admite que a
poesia épica, além de conferir gloria imperecivel aos herois, possui um carater
educativo e formador, oferecendo modelos de conduta a serem seguidos,
edificando virtudes exemplares e indispensaveis para o reconhecimento per-
manente. Ver: VIEIRA, T. Introdug&o. In: CAMPOS, Haroldo de. lliada de Homero,
v. 1. Sdo Paulo: Arx, 2003, p. 12-14.
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sonagens cujos feitos, imortalizados, ecoam com o passar das
geragdes. No entanto, faz-se necessaria uma ressalva: essas “qua-
lificagBes” épicas, realizadas por meio de comparacdes, alusbes,
analogias, atuam como figuras de elocucao (/éxis), cujo intento é
enobrecer a figura dos Albuquerques e, ao mesmo tempo, estabe-
lecer modelos que sirvam de referéncia para os leitores coevos. A
eficacia dessas figuras é simbdlica, uma vez que a comparacao
respeita aos padrdes tradicionais, enfatizando as “virtudes heréi-
cas” proprias dos personagens épicos, e nao ao individuo por tras
do heroi:

Outro Troiano Pio, que em Dardanea
Os Penates livrou e o padre caro;
Um Publio Cipido, na continéncia;
Outro Nestor e Fabio, na prudéncia.
(Bento Teixeira, Prosopopéia, Canto XXVII).

Duarte Coelho possui suas virtudes espelhadas nos antigos:
apresenta a continéncia de Publio Cornélio Cipi&o (236 a.C. — 183
a.C.), general romano virtuoso, simbolo de coragem e perseve-
ranca bélica, caracteristicas que Ihe renderam reconhecimento
“mitico”. Em seguida, Duarte € comparado a Nestor'® e a Quinto
Fabio Maximo (275 a.C. — 203 a.C.), no quesito prudéncia: o pri-
meiro € um icone “homérico”, peca fundamental na empresa dos
gregos contra os troianos; o segundo teria sido grande estrategis-
ta bélico, cujo “faro” na batalha debilitou moral e fisicamente Anibal
e seus exércitos durante a Segunda Guerra Punica. Esses perso-
nagens exercem uma fung¢édo dupla no poema: como modelos
memoriais, enaltecem as qualidades de Duarte Coelho, pois séo
personagens “virtuosamente” qualificadas; como figuras de elo-
cucao, causam deleite e, por se tratar de grandes referéncias a
obras prestigiosas da antiguidade, acentuam a distingéo e agude-

8 Nestor foi rei de Pilo, filho de Neleu, casado com Euridice. Muito célebre na
lliada, aparecendo como um velho prudente e portador de grandes conselhos.
Trata-se do arquétipo da sabedoria, da continéncia e da prudéncia.
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za do poema, afetando um auditério que, com tais referéncias épi-
cas, entendem a gravidade da exaltacéo.

Similar a Duarte Coelho, sua prole, composta, segundo o po-
ema, por vardes ilustrissimos (“Cada qual a seu Tronco respon-
dente”, Canto XXIX), dara prosseguimento aos grandes feitos do
pai. Jorge e seu irmdo, no canto XXXI, s&o identificados como
“Martes”, hipérbole' que engrandece os atributos bélicos por fa-
zer mengao ao deus da guerra, reconhecido pelas habilidades com
as armas e o espirito guerreiro. No canto seguinte, sdo compara-
dos ao “deus soberbos Rios espumosos”, que designam a furia,
inquietude e forga incessante dos homenageados.?’ Estas meta-
foras sao parametros amplificadores, que instruem (docere) e agra-
dam (delectere), e sao capazes de persuadir (movere) através
dos artificios retéricos emprestados da mitologia classica.

Outro exemplo interessante esta no canto XLII. Nas palavras
de Proteu, Jorge d’Albuquerque é mais invicto do que Enéias, que
“‘desceu ao Reino de Cocito”. Enéias, protagonista da grande
epopeia de Virgilio, importante guerreiro na batalha de Tréia, é
reconhecido por sua coragem, astucia e eloquéncia. Nao é por
acaso que conseguiu enganar o “cao infernal” e invadir as “ter-
ras” de Hades, retornando com vida depois de cumprir sua mis-
sdo. Jorge d’Albuquerque, portanto, supera aquele que desceu ao
“Reino escuro”, personagem fundamental na “fundagdo mitica”

% A hipérbole indica uma figura de exagero, que amplifica o argumento. Baseia-
se numa metafora ou numa sinédoque; sua fungéo semantica € invocada quan-
do ndo se encontra um termo apropriado que dé conta da “grandiloquéncia” ou
“vulgaridade” da narrativa, tentando “exprimir o inexprimivel”. Ver: REBOUL, O.
Introdugéo a retdrica, Sao Paulo: Martins Fontes, 1998, p. 123-124.

20 Estratégia poética, as perifrases sdo requisitadas nos casos em que o poeta,
ao descrever um ser ou enaltecer sua conduta, simula n&o dispor de palavras
a altura da homenagem e, por isso, busca contemplar suas caracteristicas,
utilizando termos ou palavras que, no conjunto, assumem as pretensées
retorico-poéticas do orador. Esse artificio assume uma natureza dupla: pode
designar algo que teria sido perigoso nomear abertamente e, por outro lado,
pode desmistificar ou vulgarizar objetos ou seres miticos, aludindo a eles com
linguagem profana, abolindo figuras prestigiosas a partir de “mascaras” mito-
légicas. Ver: STAROBINSKI, J. Idem, p. 231-260.
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do Império Romano, varao pio que porta as mais diversas virtu-
des. O jogo de figuras antagénicas, tal como claro/escuro, luz/
sombra, acentuam a distin¢gao entre os bons e maus costumes, ou
entre vicios e virtudes. No presente caso, 0 “reino escuro” esta
associado ao mundo de Hades, o mundo da perdi¢do. Em outros
momentos, Bento Teixeira compara Jorge d’Albuquerque ao “Sol
luzente” (Canto XLII), indicando a luz como metafora da virtude.
Esse jogo de cores e efeitos, presentes em Prosopopéia, nos pa-
rece ser recurso retorico para a construcéo de herdis “ilumina-
dos”, afastados da vil “escuridao”. Areferéncia ao “Reino de Cocito”
pode suscitar nos leitores uma associag¢do ao “reino” dos Infer-
nos. Jorge, portanto, supera o mundo do pecado e da danagéo,
esta invicto dos castigos eternos.

Proteu: o “vaticinio” do passado

Ha de tentar transformar-se na forma de todos os seres

Que sobre o solo rastejam, e em chamas ardentes e em agua.

Com mais vigor sujigai-o, detendo-o com forga crescente.
(Odisséia, IV, p. 417-419).

Além de recorrer a herdis classicos, com vistas a enaltecer a
figura dos Albuquerques, Bento Teixeira invoca a presenca de deu-
ses mitologicos no decorrer de sua obra. O autor requisita, inicial-
mente, os servicos de Proteu, divindade propria do pantedo gre-
go, descendente de Tétis, filha de Nereu, e do titd Oceano. Inte-
grava o Conselho de Ancidos, em virtude de sua sabedoria e da
capacidade de prever o futuro. Possui, ainda, a habilidade de
metamorfosear, adquirindo o aspecto de figuras monstruosas, cujo
objetivo é afugentar os mortais que o abordam para ouvir suas
profecias.

Vem o velho Proteu, que vaticina
(Se fé damos a velha antiguidade)
Os males a que a sorte nos destina,
Nascidos de mortal temeridade.
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Vem nua e noutra forma peregrina,
Mudando a natural propriedade.
Nao troque a forma, venha confiado,
Se néo quer de Aristeu?' ser sojigado.
(Bento Teixeira, Prosopopéia, Canto XV).

A narrativa de Proteu oferece autoridade aos versos de Pro-
sopopéia, visto que, sendo um sabio profeta, reconhece os gran-
des feitos que meregcam ser guardados na memoria. Quando o
autor de Prosopopéia abre mao de ocupar a persona de narrador,
ele assume uma posi¢cdo de modéstia, mostrando-se impotente
frente a feitos de herdis tdo grandiosos. A presenca de Proteu
personifica a sabedoria épica e sua fala, com ares de profecia,
reforca e incrementa o discurso, tornando-o convincente e “le-
gitimo”.

O deus profeta, por sua vez, assume ares solenes e reforca a
posicdo modesta dispensada pelo poeta, no afa de narrar os
“indescritiveis” feitos de Jorge d’Albuquerque, conforme indica o
trecho abaixo:

Seus heroicos feitos extremados
Afinarao a dissoante prima,
Que nao é muito tao gentil subjeito
Suplir com seus quilates meu defeito.
(Bento Teixeira, Prosopopéia, Canto XXIII).

Pensando na tradi¢éo de leitura da epopeia camoniana, Bianca
Morganti afirma que, nos séculos XVI e XVII, haviam basicamente
trés formas de entender a presenga da mitologia em Os Lusiadas:
como ornamento, com a intencao de causar deleite em seus leito-
res; entender os deuses como herdis, cujos feitos foram imortali-

21 Para informagdes sobre o mito de Aristeu, ver: BULFINCH, T. O livro de ouro
da mitologia: histérias de deuses e herois. Sdo Paulo: Martin Claret, 2006, p.
251-254.
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zados nos textos épicos; como alegoria,?? compreendendo o mito
em analogia com a mistica crista. Guilherme Amaral Luz cogita a
hipotese dessas trés interpretacbes também terem sido as que
dirigiram o uso da mitologia em Prosopopéia. Segundo o autor,
neste caso, Proteu poderia:

personificar, ao mesmo tempo, uma figura de ornato, um heréi sa-
bio e um profeta cristdo. Como figura de ornato, com suas trans-
mutag¢des monstruosas, ele € a prépria metafora da metafora ou da
pluralidade de formas sensiveis imperfeitas assumidas pela verda-
de. Como sabio, detém o conhecimento da virtude dos herdis e dos
desafios impostos pela fortuna. Como profeta cristdo, anuncia a
fatalidade das ac¢des na direcao dos seus resultados ja sabidos de
antemao.?

Resta lembrar, ainda, que os dotes proféticos de Proteu vati-
cinam um futuro que, para o leitor, ja é passado. Método similar é
encontrado n’Os Lusiadas, quando Jupiter, para alivio de Vénus,
profetiza feitos gloriosos aos portugueses:

Que eu vos prometo, filha, que vejais
Esquecerem-se Gregos e Romanos,
Pelos ilustres feitos que esta gente
Ha-de fazer nas partes do Oriente.
(Cambdes, Os Lusiadas, Canto Il, Est. 44).

Este recurso “profético” reforca a autoridade imposta pela
memodria reerguida. Cantar a grandeza dos homenageados com
ares proféticos nao constitui perigo algum para as autoridades

22 Entendendo a alegoria como uma modalidade da elocugdo ou ornamento do
discurso, que age como um dispositivo retérico cujo procedimento fundamen-
tal & a técnica da substituicdo. Ver: HANSEN, J. A. Alegoria: Construgéo e inter-
pretagdo da metafora, Sdo Paulo: Atual, 1986, p. 1-2.

23 LUZ, G.A. O canto de Proteu ou a corte na col6nia em Prosopopéia (1601) de
Bento Teixeira. In: Tempo, Niteréi-RJ: UFF, no prelo (2008). Texto mimeo, p. 24.
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religiosas, partindo do pressuposto de que os fatos séo eventos
passados, mas que, no entanto, sao dignos de lembranca e me-
moria. Nesse sentido, “n&o ha qualquer profecia no canto de proteu
que nao seja figura de elocugéo”.?

A figura de Proteu é artificio épico duplamente perigoso, seja
pela sua natureza paga, seja pelos seus atributos proféticos, sa-
beres potencialmente contrarios aos dogmas cristdos. O carater
profético pode ser relacionado a um movimento politico-cultural
portugués tipico da virada do século XVI para o XVII: o sebas-
tianismo. Este fenbmeno € uma (re)apropriacéo portuguesa do
mito do “Encoberto”, descrito nas Trovas do sapateiro Gongalo
Annes Bandarra, entre 1530-1540. Em suas frovas, é possivel
encontrar referéncias da Sagrada Escritura, preceitos judaicos e
elementos proprios do maravilhoso medieval, tratando-se, portan-
to, de um “hibridismo literario”. Este documento postula as glérias,
dificuldades e o destino imperial do reino portugués e se tornaria,
cerca de um século depois, a “Biblia do sebastianismo”. De acor-
do com Jacqueline Hermann:

Se Bandarra acabou sendo o “profeta” eleito para a pregacgéo
messianica e real que ganharia corpo e adeptos a partir do inicio
do século XVII, d. Sebasti&o emprestou sua propria vida para a
confirmacgao final dessa “revelagao”.?

O sebastianismo oferecia aos portugueses uma doutrina ba-
seada na esperancga, almejando o retorno de um rei salvador,
(con)fundindo luta politica e profecia messianica. Tomando como
base a analise critica de Jacqueline Hermann, a profecia era um
recurso para aqueles que estavam dominados pelo medo e des-
contentes devido a perda de autonomia do Império portugués. A
esperanga se esvaecia e tudo o que restava era uma crenga na
qual se apoiar, na tentativa desesperada de retomar a identidade

24 LUZ, G.A. Ibidem, p. 25.
25 HERMANN, J. No reino do desejado, Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1999,
p.121.
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politica e resistir ao surto de descontentamento e nostalgia: “Pro-
fecia inacabada, sua consumacéo se daria através da ressurrei-
¢éo do rei e do reino, revelando um sentido muito préprio para a
sacralidade do monarca da Lusitania, eleito por Deus para a dire-
¢ao de seu Império na terra”.?¢

Num ambiente de inseguranca e medo, muitas pessoas se
prendem a uma crenca ou doutrina de carater profético, atribuindo
importancia desmedida as “adivinhagdes”,?” enquanto premedita-
¢ao de acontecimentos, longinquos ou proximos. O retorno do rei
desejado exprimia as esperancgas de um corpo politico sem “cabe-
¢a”, entregue aos dominios castelhanos, correndo o risco de per-
der sua identidade imperial. Esperanca, essa, que almejava reco-
brar a autonomia do Império portugués que se manteve hibernada
por sessenta longos anos sem, no entanto, deixar de viver um
horrivel pesadelo.

As figuracdes do “outro” em Prosopopéia
Agora sobre as nuvens 0s subiam
As ondas de netuno foribundo;
Agora a ver parece que desciam
As intimas entranhas do Profundo.
(Camédes, Os Lusiadas, Canto VI, 76).

Lémnio,?® epiteto que designa o deus Vulcano, também é evo-
cado por Bento Teixeira. Em Prosopopéia, ele assume o papel de
figura de elocucao que representa a natureza vil, por fazer resis-
téncia ao “nobre” caminho trilhado por Jorge d’Albuquerque e sua

26 HERMANN, J. Ibidem, p. 307.

27 Segundo Jean Delumeau, a adivinhagado “em seu sentido mais amplo, era—e
€ ainda para aqueles que a praticam — uma reagdo de medo diante do ama-
nha. Na civilizagédo de outrora, o amanhé era mais objeto de temor do que de
esperancga”. DELUMEAU, J. Histdria do medo no ocidente, 1300-1800: uma
cidade sitiada, Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 397.

28 Quanto a versao mitolégica apropriada pelo autor, ver: TEIXEIRA, B.
Prosopopéia, Rio de Janeiro: Instituto Nacional do Livro, 1972, p. 122-123.
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tripulagédo.?® Admitido como o “pai” da barbarie, o deus do fogo
oferece ao aedo ares tragicos por representar os “pagédos”, indivi-
duos que fazem resisténcia a expansao da fé e, por extensao, do
Império portugués. A presenca da alteridade encontra-se expres-
samente na terminologia barbarie,* cuja esséncia sustenta uma
densa carga toponimica: essa nomenclatura, portadora de signifi-
cados diversos e convencionais, € dificilmente definida, senao por
tépicos negativos. Tal como o mal, que se define pela auséncia de
bondade, termos como “barbaro”, “pagéo”, “herege”, “gentio”,
“mouro”,*' sdo definidos pela auséncia de alguma virtude configu-
rada como excelente. Sendo assim, o barbaro pode ser o “nao-
grego”, o “ndo-civilizado” ou, no caso de Prosopopéia, pode de-
signar o “ndo-cristao”. A no¢éo de barbarie depende do ponto de
referéncia de quem designa; determina-se, portanto, uma frontei-
ra convencional e negociavel, que homogeneiza o “outro”, tragan-
do uma caricatura pouco delineada do mesmo.*

20 Esta postura anti-heréica de Lémnio é similar as atitudes de Baco, n'Os
Lusiadas. No conselho dos deuses do Olimpo, Baco é o unico deus a desejar
que infortdnios caissem sobre a embarcacgao de Vasco da Gama. No decorrer
da epopeia, Baco impde resisténcia aos vardes lusitanos, seja através da tem-
pestade, seja persuadindo os “mouros” a investir contra os portugueses, den-
tre outros meios “ilicitos”. Ver: CAMOES, L. V. de. Os Lusiadas. Porto Alegre:
L&PM, 2008, p. 17-48.

30 Como Starobinski nos lembra, “um termo carregado de sagrado demoniza o
seu antdonimo”. Neste caso, o barbaro se opde ao cristdo. STAROBINSKI, J.
As mascaras da civilizagdo: ensaios. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001,
p. 33.

31 Esta nomenclatura é predominante em Os Lusiadas, para fazer mengéo aos
“pbarbaros”. E utilizada somente uma vez em Prosopopéia, no canto LXXX.

32 De acordo com Laura de Mello e Souza, considerar os indios como outra hu-
manidade, como animais e como deménios correspondem a trés niveis possi-
veis através dos quais se expressavam as consideragdes europeias acerca
dos homens americanos. Essas teorias depreciativas, comumente erigidas
por cristdos, sustentam a ideia de uma humanidade inviavel, “selvagem” e
“barbara”. Dessa forma, percebemos uma tendéncia de homogeneizar a hu-
manidade, devendo ela ser composta apenas por cristdos. Para a humanida-
de inviavel, ha duas alternativas: converté-las ou extermina-las. Ver: SOUZA,
L. M. O Diabo e a Terra de Santa Cruz, Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1986, p. 56.
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De acordo com Francis Wolff, varias s&o as aplicabilidades
da terminologia barbarie: pode implicar alguém em estagio arcai-
co de socializacdo — remetendo aqueles que ignoram as boas
maneiras, portando-se rudemente, de forma grosseira —, pode de-
signar um estagio arcaico, no quesito cultura — composto por indi-
viduos insensiveis ao saber e, por isso, “culturalmente” inferiores
— e pode, por fim, denunciar um estagio “pré-humano”, ou seja,
composto de povos selvagens, que lidam com a auséncia de qual-
quer sentimento humanitario. Em todos esses casos, o barbaro é
definido pela auséncia de algo que remete a civilidade/civiliza-
¢do. Nos os casos citados, os valores tidos como “baixos” séo
baseados em padrbes “evoluidos” da humanidade. “Levar” a civi-
lizac&do aos povos barbaros significa diluir sua cultura, efetivando
um processo de “aculturagdo”. Recorramos a metafora do espe-
Iho: para arranca-los de sua barbarie, faz-se necessario que eles
se espelhem em uma sociedade/humanidade civilizada.®

Como artificio retorico, a figura de Lémnio &€ duplamente sig-
no de paganismo: por um lado, é fruto da fabula paga e, por isso,
potencialmente contraditoria a mistica crista; por outro, sua “pro-
le” € composta por “pagdos”. O deus ferreiro assume ndo somen-
te a personificacdo de um deus pagao, mas do proprio paganis-
mo. Como argumento-tipo, Lémnio amplifica a vileza combatida
pelos Albuquerques; como figura de elocucéo, oferece ao aedo
uma voz dissonante que, por sua vez, tende a mover animos, dado
que esta divindade trama contra os homenageados e mobiliza todo
um arsenal de infortinios, como sera mostrado mais adiante.

A “aparéncia” de Lémnio, descrita por Proteu, parece condi-
zer com sua natureza/esséncia vil. Ao narrar sua compleicéo, o

3 Francis Wolff, refutando as concepgdes de barbarie proprias dos evolucionistas
e relativistas, chega a seguinte conclusdo: barbaros sdo aqueles que pensam
em termos dicotdmicos, ou seja, acreditam que sua cultura é a Unica forma de
humanidade possivel. O civilizado, por outro lado, se adéqua a pluralidade cul-
tura, ou seja, admite a coexisténcia. O barbaro, nesse sentido, é aquele que
acredita na barbarie do outro. Ver: WOLFF, F. Quem é barbaro? IN: NOVAES,
A. Civilizagéo e barbarie. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 19-43.
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poeta anuncia a fisionomia dos infortunios que virdo. Como essa
descricao parte de Proteu, é totalmente viavel que ares proféticos
norteiem a sua fala:

E com rosto cruel e furibundo,
Dos encovados olhos cintilantes,
Férvido, impaciente, [...].
(Bento Teixeira, Prosopopéia, Canto XLVII).

Retomando os conceitos utilizados por Bianca Morganti, séo
trés as possibilidades de recepc¢éo da figura de Lémnio pelo audi-
tério de Prosopopéia: como figura de ornato, reforcando o estilo
épico e valorizando a estrutura estética pautada na mitologia greco-
romana, compondo as “belas maneiras” e a fala depurada;* me-
taférica, entendendo os deuses como grandes heréis reconheci-
dos na Antiguidade, dignos de referéncia e imortalidade; e alegoéri-
ca, remetendo, intrinsecamente, a uma realidade mistica crista ou,
no minimo, que ndo se oponha a ela.? Enquanto pega ornamen-
tal, Lémnio é artificio empregado com vistas a aprimorar o enge-
nho poético e o carater estético de Prosopopéia; simboliza, por
outro lado, a figura do anti-herdéi, sendo responsavel pelos infortu-
nios que dificultaram e que, por pouco, ndo impediram a empresa
de Jorge d’Albuquerque e a sua tripulacgéo.

O sentido alegérico,* por sua vez, ndo é claro (a alegoria

34 Neste caso, devemos tomar cuidado para ndo interpretar as topicas retéricas
como fato, postulando a obra como expresséo. Esta interpretagédo pode impe-
dir as apreciagdes estéticas, levando o leitor a se confundir.

35 Ver: MORGANTI, B. F. A Mitologia n’Os Lusiadas — Balango Histérico-Critico.
2004. Dissertagédo (Mestrado). Sao Paulo; Instituto de Eestudos da Lingua-
gem, Unicamp, 2004, p. 156-171.

3% Segundo Hansen, existe duas opgdes de recepgao para o leitor: analisar os
procedimentos formais que produzem a significagdo figurada, lendo-a apenas
como convengéo linguistica que ornamenta um discurso proprio, ou analisar a
significagéo figurada nela pesquisando seu sentido primeiro, tido como
preexistente nas coisas e, assim, revelado na alegoria. Ver: HANSEN, J. A.
Alegoria: Construgao e interpretacao da metafora, Sao Paulo: Atual, 1986, p. 2.
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impde esta dificuldade interpretativa), mas abre espaco para pos-
siveis interpretacdes. Em uma das versdes mitolégicas, Vulcano
foi arremessado do Olimpo pela mae (Juno) por ter nascido com a
aparéncia disforme. Devido a queda, que durou um dia e meio, o
deus do fogo tornou-se coxo, sobrevivendo tdo somente por ser
imortal. Essa deformidade, portanto, pode indicar a natureza “coxa”
dos pagéaos que, por falta da fé crista, sao “incompletos”, “disfor-
mes”. Por outro lado, na tradi¢cao crista, Lucifer e os “anjos cai-
dos” sofreram queda semelhante, por se rebelarem contra Deus,
e foram precipitados para o Inferno. Esta analogia n&o seria estra-
nha em uma sociedade profundamente “cristianizada”, como é o
caso de Portugal e suas extensdes coloniais. O deus ferreiro e,
portanto, do fogo, poderia ser, assim, uma clara metafora de seres
infernais.

Sendo “pai” da barbarie, ou personificacao da mesma, Lémnio
se sente ofendido ao perceber que sua “prole” estava sendo con-
vertida/dizimada por vardes portugueses. Persuadindo Netuno,
senhor das aguas, Vulcano requisitou uma tempestade que pu-
desse impedir o regresso de Jorge e seus homens, utilizando, para
isso, argumentos que apelam a vaidade.*” No seu discurso, Lémnio
convence Netuno através de soberbas considerac¢des que reafir-
mam sua posi¢ao entre as divindades pagéas, como importante
membro e habitante do Olimpo:

Em preco, ser, valor, ou em nobreza,
Qual dos supremos é mais qu’eu altivo?
Se Neptuno do Mar tem a braveza,

Eu tenho a regido do fogo activo.

37 De forma semelhante, Baco, em Os Lusiadas, convence os deuses marinhos
a langarem uma tormenta contra a embarcacgéo de Vasco da Gama. Baco e
Vulcano, nessa concepg¢ao, ocupam posigdes similares: ambos tentam impe-
dir o progresso da virtude, resistindo a empresa de nobres vardes portugue-
ses. Tanto Baco quanto Vulcano assumem a postura de anti-herdis, utilizando
de um artificio comum: o apelo aos deuses marinhos e a invocagéo de uma
tempestade. Ver: CAMOES, L. V. de. Os Lusiadas. Porto Alegre: L&PM, 2008,
p. 173-198.
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Se Dite aflige as almas com crueza,
E voés, Ciclopes trés, com fogo vivo,
Se os raios vibra Jove, irado e fero,
Eu na forja do monte lhos tempero.
(Bento Teixeira, Prosopopéia, Canto LlI).

Netuno, como bom irméo, atende as suas vontades:
Logo na Patria Edlia virdo ventos,
Todos como esquadrdao mui bem formado,
Euro, Noto os Maritimos assentos
Terao com seu furor demasiado.
Fara natura varios movimentos,
O seu Caos repetindo ja passado,
De sorte que os vardes fortes e validos
De médo mostraréo os rostos palidos.
(Bento Teixeira, Prosopopéia, Canto LV).

A resisténcia do deus do fogo aos feitos dos Albuquerques
pode ser entendida, por extensédo, como a resisténcia dos “nati-
vos” brasilicos aos colonizadores lusos, nao acatando a fé crista e
impedindo a expansao da cristandade e do Império portugués.
Enquanto figura de linguagem, Lémnio representa a resisténcia a
duas metas (indissociaveis naquele ambiente politico e cultural)
préprias as ac¢des de varbes tidos como excelentes: a difusdo da
fé e a expanséao do reino portugués. A divindade do fogo, o barba-
ro, o deménio, ou, simplesmente, Lémnio conspirava contra guer-
reiros prudentes e corajosos que contribuiam na expansao do Im-
pério lusitano.® Ao conjurar maus agouros contra a embarcagéo
de Jorge, Lémnio busca interromper a Fortuna, até entao favora-

38 Por esta razao, varias perifrases depreciativas foram utilizadas por Bento
Teixeira, tal como “Lémnio cruel” (Canto XLV), que apresenta “rosto cruel e
foribundo” (Canto XLVII), “dos Ciclopes o tirano” (Canto LIV). Esses termos,
dispostos na narrativa, acentuam a vileza de Vulcano. Seus vicios se contra-
pdem, em larga medida, as virtudes dos Albuquerque, pois isso ele cumpre a
fungéo de anti-heroi.
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vel, dos irmaos Albuquerque. O poema apresenta, neste momen-
to, um “suspense” que mobiliza o leitor, pois o desfecho aparenta
poder sofrer um risco de inversdo, uma vez que a Fortuna passa a
poder se colocar contra a Virtude, categorias que, até naquele
instante da narrativa, ndo haviam entrado em contradicdo. Quan-
do o curso da histéria parece tender a inversao, o animo dos leito-
res tende a acompanhar essas mudancas. Jorge, contudo, ofere-
cendo mostras de eloquéncia e virtude, ofusca seu temor e busca
(re)animar a sua tripulagéo contra os riscos do infortunio:

Per perigos cruéis, per casos varios,
Hemos d’entrar no porto Lusitano,
E suposto que temos mil contrarios
Que se parcialidam com Vulcano,
De nossa parte os meios ordinarios
Nao faltem, que nao falta o Soberano,
Poupai-vos pera a préspera fortuna,
E, adversa, ndo temais por importuna.
(Bento Teixeira, Prosopopéia, Canto LXI).

Dessa forma, o curso da narrativa, que parecia tomar um rumo
tragico, recobra o caminho da vitéria da virtude contra a ma fortu-
na. Lémnio vé seus designios fracassados. Acentuar a “vileza” de
Vulcano amplifica a “nobreza” de Jorge, quando este ndo apenas
resiste, como também (re)anima sua tripulacao, tal como se deve
proceder alguém que ocupa uma posic¢ao de prestigio.*® Na em-
barcacgao, Jorge mostrou-se personagem valoroso, pois enfrentou

3 A utilizagdo de tdpicas retéricas tradicionais que recorrem as antiteses, tal
como “vicio/virtude”, ou “barbaro/civilizado”, sdo recursos indispensaveis na
composigdo de retratos biograficos encomiasticos. A presenca de virtudes
“exemplares” e vicios “condenaveis”, no decorrer da narrativa, amplificam o
contraste entre atos bons e maus. A composigdo de modelos publicos de con-
duta depende desses artificios retéricos para ser eficaz. O uso de metaforas,
alegorias ou qualquer outra figura de sentido, através da amplificagéo, garante
essa eficacia.

376



Historia & Perspectivas, Uberlandia (41): 353-382, jul.dez.2009

o risco do infortinio, indevidamente manipulado por Lémnio. Em
seguida, assumindo conduta exemplar, oferece sua vida, para que
outros pudessem sobreviver. Esse ato rompe com qualquer vaida-
de, mostrando que Jorge d’Albuquerque reivindica a responsabili-
dade e age, portanto, tendo em vistas o todo, e n&o suas vonta-
des particulares:

E se determinais a cega furia
Executar de tdo feroz intento,
A mim fazei o mal, a mim a injuria,
Fiqguem livres os mais de tal tormento.
Mas o senhor que assiste na alta Curia
Um mal atalhara tao violento,
Dando-nos brando Mar, vento galerno,
Com que vamos no Minho entrar paterno.
(Bento Teixeira, Prosopopéia, Canto LXVI).

A vaidade impede que o individuo aja em favor do bem-co-
mum, requisito primordial na construcao de exemplos nobres. Deve-
se ter em mente o todo, € n&o as partes. As decisbes devem privi-
legiar o corpo social; Jorge assume a responsabilidade de “con-
duzir” o organismo social sob sua responsabilidade, atuando de
modo analogo aos governantes prudentes, cujo valor esta tdo so-
mente na sua posic¢ao relativa ao conjunto que comanda, tal como
entende Luz:

O todo vive por meio das relagdes complementares entre as suas
partes. A parte ndo tem significado e valor em si, quando isoladas,
mas apenas como meio complementar de realizagdo da ordem do
todo. O valor esta na posi¢édo que cada parte ocupa no conjunto de
relagdes que compdem o corpo mistico.*°

40 L UZ, G.A. Amorte-vida do corpo mistico: espetaculo funebre e a ordem cosmi-
ca da politica em Vida ou Panegirico Funebre a Afonso Furtado de Mendonga
(1676). In: ArtCultura, Uberlandia: UFU, no prelo (2008), p. 19.
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Consideragoées finais

Nossa proposta, nesse artigo, foi realizar uma leitura retérico-
histérica, considerando as convencdes retoricas (topicas de in-
vengéo, figuras de elocugao, entre outras) e sua eficacia em dis-
cursos “histéricos” destinados a um auditério particular. Em exem-
plares poéticos seiscentistas, é fundamental sondar essas con-
vencgoes, proprias do contexto histérico desta época, tendo em
vista a aceitacao do auditério e a eficacia dos argumentos mobili-
zados. Esta forma de leitura busca evitar anacronismos, interpre-
tando documentos datados com critérios provaveis de leitura, aten-
tando para os seus auditorios historicamente verossimeis.

Como ja se argumentou, o uso de elementos “externos” a
mistica cristd geraram debates acirrados e dissonantes. Sondan-
do a fortuna critica de Os Lusiadas, Morganti percebe que nos
trés séculos que procederam a edicdo da obra, as interpretacdes
a respeito da mitologia eram polémicas e controvertidas. No sécu-
lo XVII, Manuel Pires de Almeida e seus adversarios, chamados
“apologistas” de Cambes, foram pecas-chave nesse debate. O
primeiro considerava o uso de “fabulas pagas” inconveniente em
um poema que cantava a expansao da fé crista. De acordo com
esse autor, esses recursos estilisticos ndo contribuiam para o fim
ultimo da poesia. Pires de Almeida afirma que Camdes esquece a
crenca do povo para quem escreve, deixando a verossimilhancga
em segundo plano. Ja os apologistas autorizam o emprego da
mitologia classica, destacando a utilidade das “fic¢des poéticas” e
afirmando que a “epopéia portuguesa” ensina e move os leitores
a emulagédo dos grandes feitos, tidos como excelentes*'.

Admitindo que Os Lusiadas e Prosopopéia sejam exempla-
res mais ou menos contemporaneos e, sendo o segundo emulado
a partir do primeiro, a fortuna critica que dialoga sobre as diferen-
tes formas de recepc¢ao da mitologia paga em Os Lusiadas forne-

41 Ver: MORGANTI, B. F. A Mitologia n’Os Lusiadas — Balango Histérico-Critico.
2004. Dissertacéo (Mestrado em Literatura). Sdo Paulo: Instituto de Estudos
da Linguagem/Unicamp, 2004, p. 156-159.
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ce pistas interessantes para a apreciagdo do tema em Prosopopéia.
Camoes e Bento Teixeira investem no resgate de elementos “pré-
cristdos” para a construcao de retratos poéticos de virtudes politi-
cas de herois e anti-herois cristdos em suas obras. Nao nos pare-
ce provavel afirmar que a retomada de elementos pagéos seja por
ocasidao de um momento histérico conturbado ou que os poetas se
sentiam obrigados a “reproduzir” servilmente categorias préprias
das épicas da Antiguidade. Recusamo-nos, ainda, admitir que o
uso da mitologia contradiga necessariamente uma obra de cunho
cristdo, tendo em vista as inumeras possibilidades de interpreta-
¢do. Bento Teixeira, no decorrer de sua obra, invoca a ajuda do
Deus cristao, afirmando que néo “bebe” do licor ou compartilha a
“falsa pompa” dos antigos poetas. Nesse sentido, os elementos
mitologicos, “descarnados” de seu sentido primeiro, agem como
instrumentos artisticos ou técnicos que intensificam o conjunto de
exceléncias herdicas dos homenageados: longe de qualquer im-
pedimento, os recursos mitolégicos intensificam as finalidades re-
téricas ultimas da poesia: docere, movere et delectare.

O labor poético definia a eficacia dos encémios. Com um pro-
posito educativo-politico, Prosopopéia visava deleitar, ensinar pre-
ceitos morais e normas de conduta através do retrato poético dos
homenageados, exortando seus auditérios a emula-los. Para isso,
€ exigida do poeta certa destreza no emprego de procedimentos
“elocutivos”, assim como na elei¢do dos episédios mais significati-
Vos e nobres da vida dos homenageados, tendo em vista a pratica
do bem comum e nao vaidades particulares. A aceitacao dessas
obras, enquanto instrumentos “propagandisticos”, dependia da
“distincdo” argumentativa, das habilidades retoéricas e da capaci-
dade que o poeta tinha de mobilizar seu publico. Em suma, a efi-
cacia do efeito “educativo” dependia das habilidades do orador
em moldar seus argumentos de acordo com o auditorio, inspiran-
do confianga e suscitando afetos, elementos fundamentais da re-
térica e, por extenséo, das praticas poéticas seiscentistas.

Dessa forma, os recursos estilisticos que retomam elementos
da tradigdo paga ampliam o alcance das obras e os valores mo-
rais que integram os “retratos poéticos” encomiasticos. Nesse sen-
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tido, ndo admitimos que o uso dessas referéncias pudesse ter um
significado puramente ornamental em seu sentido mais pueril. O
destaque de modelos excelentes depende do arsenal de referén-
cias que o poeta dispde para intensificar e ampliar os requisitos
que se espera de um “personagem-modelo”. Recusamos, ainda,
perceber a obra como um mero instrumento de adulagdo, pois tal
acepcao eliminaria o carater instrutivo da obra. Apontar as glérias
dos homenageados levanta qualidades e virtudes que se espera
de figuras destacadas do organismo social lusitano. Assumindo
que a poesia encomiastica celebra as virtudes heréicas dos ho-
menageados e ensina a seus leitores a forma acertada de condu-
zir a vida, nada nos impede de afirmar que a construc¢ao de “bio-
grafias” exemplares atende a uma necessidade politica e “propa-
gandistica”. A eficacia dessas propagandas esté vinculada ao la-
bor poético dispensado pelo autor e aos artificios retéricos mobili-
zados pelo mesmo. Dessa forma as figuras de elocucgéo, longe de
atender somente aos interesses particulares dos poetas, determi-
nam a prépria fidedignidade narrativa da obra.
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