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IMAGENS DA SOCIEDADE NA POESIA MODERNISTA
(MARIO E OSWALD DE ANDRADE)

Marcos Rogério Cordeiro Fernandes*

RESUMO: artigo sobre a poesia de Mério de Andrade e Oswald de
Andrade com vistas a analisar as rela¢ées formais existentes en-
tre historia social e literatura. Através da interpretagcédo da produ-
cao poética desses dois autores, poderemos perceber melhor como
as relagdes sociais interferem nas transformacgdes da linguagem
literaria e como a forma literaria reconstréi de maneira cri-tica as
relagdes sociais.

PALAVRAS-CHAVE: poesia. Sociedade. Modernismo.

ABSTRACT: this paper on Mario de Andrade and Oswald Andra-
de’s poetry aims to analyze the formal relations between social
history and literature. By means of the interpretation of the poetical
production of these two authors, one can better notice how social
relationships interfere in the transformations of the literary language
and how the literary form rebuild, in a critical way, the social rela-
tionships.
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As poesias de Mario (1893-1945) e Oswald de Andrade (1890-
1954) — muito distintas entre si, como se vera — mostram-se um
bom ponto de partida para analisar certas caracteristicas peculia-
res da sociedade brasileira no inicio do século XX: seu ritmo de
desenvolvimento, a modernizacao técnica e econémica, a trans-
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formacao dos habitos de vida, a alteragéo da sensibilidade do ho-
mem etc. Por outro lado — o lado estético — a obra poética des-
ses autores introduz no Brasil problemas de ordem critica de suma
importancia: a partir da linguagem poética empregada por eles foi
deflagrada a necessidade de se pensar mais profundamente as
condicbes em que se produzia a cultura no pais. Para melhor
contextualizar, lembremos que havia um paradoxo cultural sendo
vivido de maneira intensa nas duas primeiras décadas do século:
internamente, predominava um gosto estético ainda preso as re-
gras tradicionais entre os maiores apreciadores e consumidores
de arte e literatura; externamente, ja vigorava um gosto estético
moderno, formado a partir das conquistas dos movimentos de van-
guarda. Assim, se enquanto circulavam pelo mundo os membros
da elite que consumiam arte eram levados a conhecer, apreciar e
comprar modernidade, quando retornavam a patria ficavam cons-
trangidos pelo mercado de arte “ultrapassada’. E sabido que os
principais nomes do “ndcleo duro” do modernismo eram membros
dessa elite “cosmopolita” ou, pelo menos, se relacionavam intima-
mente com ela.! Esse relacionamento ia além da mundanidade
social — saraus, viagens pelo mundo, acesso facil ao consumo
cultural — chegando ao financiamento de exposi¢des, concertos,
publicacBes de livros e bolsas de estudos.? Mesmo o patrocinio
da Semana de Arte Moderna em fevereiro de 1922 faz parte dessa
préatica social que vinha se expandindo ha quase 10 anos. Mério e
Oswald se inserem neste contexto de um modo bastante especial,
porque procuraram atar as duas pontas deste processo. Em suma,
eles foram os maiores responsaveis no campo da literatura por
aquilo que Antonio Candido chamou de “desrecalque localista”,
isto &, eles procuraram integrar numa sintese criativa as contradi-

! MICELI, Sérgio. Intelectuais a brasileira. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2001, p.
96-98.

2 MICELI, Sérgio. Nacional estrangeiro: histéria social e cultural do modernismo
artistico em Sao Paulo. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2003, p. 24-26.

3 CANDIDO, Antonio. Literatura e cultura de 1900 a 1945. In: CANDIDO, Antonio.
Literatura e sociedade. 7. ed. Sdo Paulo: Ed. Nacional, 1985, p. 109-138.
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¢Oes vividas por seus contemporaneos espremidos entre a dina-
mica cultural interna e a externa. Assim, as poesias de Mario e
Oswald articulam duas faces: por um lado, exploram a fundo as
conquistas formais das vanguardas artisticas européias; por outro
lado, produzem uma poesia por meio da qual se poderia refletir
sobre as transformagdes sociais que ocorriam no pais. Esses séo
0s dois aspectos que serdo analisados neste artigo: as conquis-
tas alcancadas no nivel da linguagem poética (modo de refletir
pelo prisma da arte e da cultura sobre a entrada de um mundo ca-
pitalista avangado no pais) e 0s modos como essa poesia vanguar-
dista captou imagens da sociedade e as analisou (modo de refletir
pelo prisma da economia e da sociologia sobre a introdugéo de
uma estética avangada no pais).

Para melhor exposi¢éo, sera desenvolvida uma pequena apre-
sentacao sobre as transformacgdes historicas que serviram de base
para as transformacdes artisticas aqui apontadas. O foco de ana-
lise sera concentrado na cidade de S&o Paulo, primeiramente,
porque podemos entendé-la como uma espécie de metonimia do
pais, uma vez que seu desenvolvimento social, econémico, cultu-
ral e politico seguiam as etapas de um modelo de modernizacao
pretendido pela elite brasileira;* segundo, porque foi nesta cidade
gue surgiu e se desenvolveu a vertente mais criativa e mais radi-
cal do modernismo brasileiro. A seguir serdo desenvolvidas anali-
ses sobre a poesia de Mario e Oswald de Andrade, expondo ques-
tdes de fundamento tedrico, seguido da interpretacédo de pecas
escolhidas com a finalidade de compreens&o historica mais dirigida.

Transformacg8es histéricas que antecederam o modernismo

Para falar das transformacdes da poesia no Brasil em favor
da adocdo de uma linguagem propriamente moderna, é preciso

4 LORENZO, Helena Carvalho de. Eletricidade e modernizagdo em S&o Paulo
na década de 1920. In: ; COSTA, Luiza Peres da (Org.). Adécada de
1920 e as origens do Brasil moderno. S&do Paulo: Unesp, 1997, p. 112-137.
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nao descuidar dos aspectos historico-sociais de fundo. Voltam-se
a atencado para a demografia da cidade de S&o Paulo antes de
1870, periodo decisivo se pensamos no rumo da modernizagao
que o pais viveria a partir de entdo, saberemos que a densidade
populacional se mostrava bastante rala, dado que refletia a baixa
pressdo econémica da regido. Esses dois aspectos, alias, mos-
tram-se inseparaveis, uma vez que a intensidade social acompa-
nha mais ou menos o incremento do setor produtivo e comercial.
De fato, Sao Paulo comecou a crescer em ritmo veloz e irrefreavel
nos ultimos 20 ou 30 anos do século XIX, quando passou a centra-
lizar o escoamento da producéo cafeeira que vinha do Vale do
Paraiba e do oeste paulista em direcao ao porto de Santos, de
onde seguiria para o exterior. Entre 1870 e 1880, o estado de S&o
Paulo era o terceiro maior produtor de café do Brasil, responsavel
por 10% do total que o pais produzia. Em 1890 ja era o primeiro,
respondendo por mais de 60% da produc¢édo.® Essa circunstancia
ocasionou a preferéncia da maior parte dos grandes fazendeiros e
comerciantes pois se estabeleciam em S&o Paulo. Logo, o aporte
de investimentos atraiu um nimero cada vez maior de operarios,
burocratas, pequenos comerciantes e prestadores de servico.
Deste modo, o niumero de habitantes cresceu vertiginosamente,
servindo de parametro para verificar o crescimento econémico.
Entre meados da década de 1870 e final da década seguinte a
cidade de Sao Paulo saltou de 64.934 para 239.820 habitantes e
em 1890 era a terceira cidade em densidade populacional; em
1900 era a segunda; em 1920, a primeira, com meio milh&o de
habitantes.® Todo esse volume foi ocasionado, primeiramente, por
imigrantes que vinham de diversas partes do mundo; depois, por

5 FAUSTO, Bdris. Expanséao do café e politica cafeeira. In: FAUSTO, Bdéris (Org.).
Historia geral da civilizag&o brasileira lll. O Brasil republicano. 1. Estrutura e de
poder e economia (1889-1930). 5. ed. Rio de Janeiro: Bertrand, 1989, p. 193-
248.

5 LOVE, Joseph. Autonomia e interdependéncia: Sao Paulo e a federagéo brasi-
leira. In: FAUSTO, Boris. (Org.). Expansao do café e politica cafeeira. 1989, p.
53-76.
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migrantes, denunciando a grande (para os padrbes da época)
mobilidade interna.

Tudo isso causou uma mudanca profunda no desenho urba-
nistico da cidade. Devido ao nimero cada vez maior de novos
habitantes, pertencentes a classes diferentes e desempenhando
as mais diversas funcoes, a cidade teve sua disposi¢cdo urbana
redefinida. Obedecendo a cartilha higienista, ja posta em pratica
em cidades como Rio de Janeiro e Belo Horizonte, as autoridades
paulistas fizeram um zoneamento s6cio-espacial do perimetro ur-
bano, alocando as diferentes classes em regides diferentes da
cidade.” Assim, nota-se claramente a diferenca entre a regido onde
viveriam os bardes do café, a nascente burguesia e os imigrantes
enriquecidos (bem instalados em palacetes de estilo francés ou
italiano) e a regido onde viveria a populagédo pobre (uma regido
alagadica, insalubre e sem condi¢6es minimas de infra-estrutura).
Nas palavras de um estudioso do assunto,

[...] o novo tipo de loteamento para moradias acentuou a exclusdo
social no que concerne aos espacos domésticos e a homoge-
neizacao de vizinhangas, gerando uma paisagem que caracteriza
Sao Paulo, diferenciando-a das demais capitais brasileiras. @

N&o obstante o zoneamento da cidade, seccionada a partir
de critérios socio-econdmicos bastante nitidos, pode-se afirmar
gue esse ambiente produz um tipo de realidade muito especial e
inteiramente nova naquele momento, uma realidade que nasce no
centro da cidade, local onde as diferencas culturais, sociais e eco-
ndémicas acabavam se encontrando. Quer dizer, em meio a uma
paisagem tipicamente urbana, com edificios, automdveis, luzes etc.,

7 COSTA, Luiz Augusto Maia. O ideario urbano paulista na virada do século. S&o
Calos: Rima, Fapesp, 2003, p. 225-226.

8 MARINS, Paulo César Garcez. Habitacéo e vizinhanca: limites da privacidade
no surgimento das metrépoles brasileiras. In: SEVCENKO, Nicolau (Org.). His-
téria da vida privada no Brasil — 3. Republica: da belle époque a era do radio.
Sao Paulo: Cia. das Letras, 1998, p. 127-195.
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surge uma massa de habitantes de composi¢éo heterogénea, for-
mada por segmentos sociais, étnicos e regionais muito diversos
entre si, que, no entanto, relacionam-se diariamente no convivio
das ruas.

Essas observacdes iniciais sdo importantes porque apresen-
tam, de maneira adequada, o contexto social que servira de pano
de fundo para as transformacdes da sensibilidade moderna. Em
outras palavras, a nova realidade interfere no modo como o sujei-
to que vive na cidade a percebe e — ato continuo — modifica sua
capacidade de perceber a si mesmo. Isso ocorre porque as trans-
formagdes ocorridas no ambito da cidade afetam a experiéncia
vivida das pessoas que nela habitam. Como consequéncia, pro-
duz-se um paradoxo que interessa destacar: se, por um lado, o
sujeito que vive na cidade, a interioriza, afeicoando-se a ela,® por
outro, o que ele interioriza € uma massa fragmentada de seres e
coisas.’® O desdobramento desse paradoxo € um dos aspectos
mais marcantes da modernidade: a fragmentacao subjetiva do su-
jeito. Ora, se lembrarmos o papel de Baudelaire no processo de
auto-afirmacgdo da modernidade literaria,™* saberemos que a cida-

9 “Acidade se desdobra diante [do sujeito] em seus polos dialéticos. Ela se abre
diante dele como paisagem, ela o envolve como se fosse um quarto”. (BENJA-
MIN, Walter. Paris, capitale du XIX siécle: le livre des passages. 2. ed. Paris:
Cerf, 1993, p. 523).

10 “A onipresenca das situag¢des de choque introduziu na sensibilidade humana
uma alteragao qualitativa. O homem da multidéo é mais sensivel ao descontinuo
da vivéncia do que a continuidade da experiéncia. O 6rgédo da vivéncia é a
percepcao, capaz de interceptar choques, enquanto o 6rgédo da experiéncia é
a memoria; no mundo moderno todas as energias psiquicas tém que se con-
centrar na consciéncia imediata, para interceptar os choques da vida quotidia-
na, o que envolve 0 empobrecimento de outras instancias, como a memoria, e
com isso o ‘heréi moderno’ perde todo seu contato com a tradi¢éo, transfor-
mando-se numa vitima da amnésia”. (ROUANET, Sérgio Paulo. A razao néma-
de: Walter Benjamin e outros viajantes. Rio de Janeiro: UFRJ, 1993, p. 32).

% BAUDELAIRE, Charles. Pequenos poemas em prosa (O spleen de Paris). In:
BAUDELAIRE, Charles. Poesia e prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1995, p.
273-341.
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de, as ruas, a multiddo de transeuntes, serdo os indices preferi-
dos da poesia moderna para refletir sobre as transformacdes soci-
ais.’ Assim, urbanidade, modernidade e subjetividade sdo termos
que se equivalem no plano da renovacao da linguagem literaria.

Guardando as proporc¢des entre Paris e Sdo Paulo, de modo
similar, Mario e Oswald — cada um partindo de uma concepgéo
estética muito prépria — irdo introduzir esse conjunto de temas e
problemas (referentes as relagdes profundas entre desenvolvimen-
to urbano e poesia) na tradi¢ao literaria brasileira. Em Mario de
Andrade observamos uma aproximagéao problematizadora a res-
peito da subjetividade no contexto da modernidade (mudancas
ocasionadas pela modernidade e que irdo refletir na estrutura da
poesia); em Oswald vemos a configuragéo objetiva da realidade,
como se o feixe de problemas levantados por Mario (funcéo da
subjetividade criadora) estivesse superado pela propria evolugéo
da forma poética. Assim, se, por um lado, a poesia de cada um
conserva em timbre préprio, um acabamento formal particular, por
outro, ela procura penetrar com perspectiva critica nas antinomias
gue a modernidade sociocultural tardia trazia. Esses aspectos —
distintos, mas complementares — formam o arco de problemas
gue proponho analisar adiante.

Poesia e sociedade em Méario de Andrade: a subjetividade
social como medida lirica

Levando em consideracédo as observagbes acima, importa
destacar que € justamente esse ambiente em formacao que ira,
de algum modo, configurar o centro problemético da poesia mo-
derna, pois, se é verdade que o sujeito e seu mundo interior cons-
tituem o centro da lirica e que essa representa o melhor meio de
expressa-lo, percebe-se entao que, uma vez que o sujeito, cons-

12 BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. S&o
Paulo: Brasiliense, 1989; e OEHLER, Dolf. Quadros parisienses: estética
antiburguesa (1830-1848). S&o Paulo: Cia. das Letras, 1997.
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trangido por mudangas sociais objetivas, tem a sua viséo e o sen-
timento das coisas que o rodeiam alterados naquilo que é mais
profundo, a estrutura fundamental da lirica também € alterada.®
Em outras palavras, a poesia lirica — que tem o mundo subjetivo
como seu centro de medida, de onde surge e cresce — revela 0s
impasses do mundo objetivo, do mundo concreto. No Brasil, o pri-
meiro escritor a trabalhar a forma poética em fungéo desse con-
junto de problemas foi Mario de Andrade, que o fez em seu primei-
ro livro modernista, Paulicéia desvairada,'* publicado em 1922,
mas preparado cerca de dois anos antes. O livro trazia, entre ou-
tras novidades, uma reflexéo sobre a cidade a partir da meditacao
lirica. Nesse sentido, alias, o titulo ja informava muito: o substanti-
vo (“Paulicéia”) sugere, na verdade, a personificacéo da cidade a
gue o livro se reporta, dotando-a de uma identidade individual,
dando-lhe um carater e uma personalidade préprios; o adjetivo
(“desvairada”) qualifica justamente essa identidade, essa perso-
nalidade. S&o Paulo aparece, entdo, como uma personagem (per-
sona ficta) e ndo é preciso muito esfor¢co para entender que a
principal qualidade desta personagem, o desvairismo, vem do rit-
mo veloz de suas ruas, da agitacéo fremente na cidade, da aluci-
nacao diaria em que as pessoas viviam — o desvairismo &, por-
tanto, condig&o sine qua non da modernidade urbana. Levando
isso em consideracgdo, podemaos inferir que a cidade passa, entéo,
a condicionar e organizar os elementos que estruturam a poesia.
Para melhor medir as implicacdes dessas ultimas palavras,
comecemos notando as consequéncias dessas transformagdes na
elaboracdo de uma psicologia do sujeito enunciador da poesia,
sem contudo esquecer que se trata aqui de um elemento inscrito
no interior do poema, mas que pode ser compreendido em sua
formacdo, que é anterior ao poema. Quer dizer, 0 sujeito é um

13 FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da lirica moderna. 2. ed. S&o Paulo: Duas Cida-
des, 1991, p. 15-17.

4 ANDRADE, Mario de. Poesias completas. Belo Horizonte: Itatiaia; Sdo Paulo:
Edusp, 1987, p. 55-115.
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elemento de mediacdo entre o que é literario e o0 que é extra-
literario; compreendé-lo a partir dessa visédo integradora exige que
se reconhega um aspecto nada inocente da poesia marioadradina
e nos leva aos seus pontos mais reveladores. Neste caso, para
melhor esclarecer o contexto, deve-se lembrar que se trata de um
sujeito cuja sensibilidade se formou no ambito da cidade, ou seja,
um sujeito de impress6es momentaneas e fragmentadas. Em véri-
0s poemas ou fragmentos de poemas podemos perceber essa
condigéo do sujeito, mas talvez o mais exemplar seja Eu sou tre-
zentos... .*°

Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cincoenta,

As sensacdes renascem de si mesmas sem repouso.
Oh espelhos, oh Pirineus! Oh caigaras!

Si um deus morrer, irei no Piaui buscar outro!

(--r)

Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cincoenta,
Mas um dia afinal toparei comigo...
Tenhamos paciéncia andorinhas curtas,

S6 0 esquecimento é que condensa

E entdo minha alma servira de abrigo.

Esses versos fazem lembrar a sentenca cética de Adorno quan-
do afirma que nem mesmo a subjetividade escapa do poder
centrifugador do mundo moderno e dos produtos e simbolos por
ele criados. No limite, a alienacéo e a fragmentacdo do sentido
das coisas penetram naquilo que deveria ser o ultimo refligio do
homem perante sua prépria coisificacdo: a imaginacao criadora.®
Porém, a serenidade com que o sujeito da poesia acima expde a

15 ANDRADE, Mario de. Poesias completas. Belo Horizonte: Itatiaia; Séo Paulo:
Edusp, 1987, p. 211.

16 ADORNO, Theodor W. On lyric poetry and society. In: ADORNO. Theodor W.
Notes to literature. New York: Columbia University Press, 1993. p. 19-35.
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si mesmo, revelando as qualidades agora comprometidas de sua
unidade interior, contrasta com o desespero e a indignacdo do
filosofo alem&o. A nota perspicaz do poema ndo se encontra ape-
nas na constatacdo da fragmentacao subjetiva (“eu sou trezentos-
e-cincoenta”), mas principalmente na percepcao de que essa frag-
mentacao resulta no desconhecimento de si, condicdo que um dia
podera ser remediada (“Mas um dia afinal toparei comigo...”) e na
confisséo de que esse desconhecimento o caracteriza como sujei-
to, isto é, sua unidade interior, seu autoreconhecimento passa ne-
cessariamente pela alienacdo de si (“S6 0 esquecimento é que
condensa”). Esses versos possuem a mesma inclinagcao que ou-
tros do livro, insistindo que a fratura interior vivida pelo sujeito da
poesia o tornou distante senao diferente de si mesmo: “Olhai, oh
meus olhos saudosos de ontens/ Esse espetaculo encantado da
Avenida!"'’ (O domador). A sentencga é constituida de dupla fratu-
ra, uma vez que encerra o conselho dado a si mesmo e um des-
locamento temporal. Seja por um dado ou por outro, fica aimpres-
sdo fortissima de uma perquiricdo de cunho pessoal, uma neces-
sidade de busca de sentido para si mesmo provocada pelo senti-
mento de insuficiéncia existencial. Um recurso diferente, mas que
também sinaliza essa fratura, pode ser encontrado no poema Pai-
sagem n° 3,8 no qual encontramos um didlogo implicito entre o
sujeito lirico desdobrado em dois (Mario e sua loucura): “Ali em
frente... — Mério, pde a mascara!/ — Tens razdo, minha Loucura,
tens razao”.

Dito isso, voltemos a caracterizacdo da lirica de Mario de
Andrade tomando o poema Paisagem n° 1,%° no qual essa dialética
se mostra ainda mais difusa e penetrante, e que, de quebra, intro-
duz mais fundo a relagéo entre subjetividade e cidade.

Minha Londres das neblinas finas...

17 ANDRADE, Mério de. Poesias completas. Belo Horizonte: Itatiaia; S&o Paulo:
Edusp, 1987, p. 92.

8 |bid, p. 99.

19 |bid, p. 87-88.
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Pleno verdo. Os dez mil milhdes de rosas paulistanas.
Ha neves de perfume no ar.

Faz frio, muito frio...

E a ironia das pernas das costureirinhas

Parecidas com as bailarinas...

O vento é como uma navalha

Nas maos de um espanhol. Arlequinal...

Ha duas horas queimou Sol.

Daqui a duas horas queima Sol.

Passa um Sao Bobo, cantando, sob os platanos,
Um tralala... A guarda-civica! Prisao!
Necessidade a prisdo

Para que haja civilizacdo?

Meu coracao sente-se muito triste...
Enquanto o cinzento das ruas arrepiadas
Dialoga um lamento com o vento...

Meu coragdo sente-se muito alegre!
Este friozinho arrebitado
D& uma vontade de sorrir!

E sigo. E vou sentindo,
A inquieta alacridade da invernia,
Como um gosto de lagrimas na boca...

Diante de poemas como esse, Luiz Costa Lima dira que Mario
de Andrade dissolve a cidade na subijetividade lirica sobreva-
lorizando essa mesma subjetividade em detrimento da autonomia
formal do poema, um resquicio do romantismo,?° mas o poema é
mais complexo que isso, pois mostra a propriedade dialética da
imaginacéo poética de Mario. Em primeiro lugar, notemos que nao

20 LIMA, Luiz Costa. Lira & antilira: Mario, Drummond, Cabral. 2. ed. Rio de Janei-
ro: Topbooks, 1995, p. 116.
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hé& realismo na poesia, nenhuma representacédo objetiva da cida-
de, ou seja, a cidade que se nos aparece nao é real, pois Mario a
desmaterializa para torna-la uma imagem sensivel dela mesma. A
partir do uso de recursos tipicos da poética moderna — o verso
livre, a associagéo de imagens, a simultaneidade de sons — a
cidade adquire uma presenca rarefeita, dado agravado pela mar-
cacao de contradi¢des: sol/neblina, frio/quente, triste/alegre, cal-
ma/inquietude. Assim, fica registrado que a cidade é formada pela
poesia, nasce nela, fazendo parte, portanto, de uma certa econo-
mia expressiva pretendida pelo autor.

Sistematizando, digamos que em sua poesia Mario de Andra-
de desenvolve um duplo movimento. Um deles se realiza de den-
tro do sujeito para fora (objetivacéo): o sujeito que anda pela cida-
de busca nela tragos que ativem sua memoria passada e sua aten-
¢cdo presente e, assim, atribui-lhe valores que na realidade séo
dele. Isso 0 que ocorre é caracteristico da arte poética: o sujeito
lirico simula situa¢des e sentimentos de acordo com o contexto
em que esta inserido, simulacédo essa que deve ser entendida como
performance verbal. O outro movimento se realiza de fora do su-
jeito para dentro (subjetivacéo): a cidade — mundo exterior — ndo
aparece como algo inanimado, como um cenario ou paisagem ur-
bana, mas como algo dotado de vida intensa, passivel de mudan-
cas e transformagfes muito proprias, ou seja, a cidade aparece
dotada, ela mesma, de uma interioridade, passa a figurar como
um individuo, com idéias, sentimentos e sensacdes. Assim, se exis-
te uma fragmentacao subjetiva e até mesmo uma alienacgéao forca-
da a partir do cotidiano na modernidade urbana — dados que
exaurem o sujeito — existe, em contrapartida, a reconstrucéo do
mundo objetivo de forma inteiramente estranha a esse sujeito, mas
em comunh&o com ele: “S&o Paulo! Comocé&o de minha vida...”
(Inspiracdo).* Em outro poema (Tristura),? além de preservar qua-

21 ANDRADE, Mario de. Poesias completas. Belo Horizonte: Itatiaia; Sdo Paulo:
Edusp, 1987, p. 83.
22 1hid, p. 90.
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lidades afetivas, a cidade de S&o Paulo assume um grau de pes-
soalidade incomum, convertendo-se em noiva do poeta: “Pauli-
céia, minha noiva... Ha matrimonios assim... / E tivemos uma filha,
uma so.../registrei-a no cartorio da Consolacao”.®

Em sintese, ambos, sujeito e cidade, sdo personae fictae (per-
sonagens poéticas), dotadas de qualidades que adquirem medi-
ante a insercao de ambos no sistema simbolico de um determina-
do poema. Mas, convém perguntar, qual o resultado dessa tensao
interna, desse duplo movimento? A poesia de Mério procura equi-
librar as notagfes dos aspectos da cidade com o tumulto das sen-
sacoes do homem moderno na multiddo de suas ruas, avenidas e
areas de convivio: “Estes homens de Sao Paulo,/todos iguais e
desiguais” (Os cortejos).?* Assim, a auto-descri¢cao do sujeito na
poesia é a descri¢cdo da cidade e vice-versa, 0 “pertencimento”
mutuo se traduz em emocdes e sensacdes assemelhadas: “Meu
coracgdo sente-se muito triste.../ Enquanto o cinzento das ruas ar-
repiadas/ Dialoga um lamento com o vento...” (Paisagem n° 1).%
Deste modo, Mario de Andrade procurou romper a unidade coe-
rente em si mesma do sujeito lirico, ao contrario do que pretendia
o romantismo. O que se tem é a criagcado de um estilo novo, uma
representagéo baseada nos opostos, em que o uso de metaforas
cria a liga com que a subjetividade, o ego lirico, metamorfoseia a
si mesmo e a realidade em volta, de modo que se forme entre
essas duas instancias um tipo de fuséo plena. O resultado € um
lirismo tipicamente moderno, um lirismo “impuro”, no qual a obje-
tivacao do sujeito é contrabalancada — paradoxalmente — pela
subjetivacao da matéria lirica. Trata-se aqui de um quesito formal
gue se pode encontrar na poesia de Baudelaire e Verlaine ou na
prosa de Proust, Joyce e Faulkner, para ficarmos com alguns pou-
cos, mas decisivos autores da literatura moderna.

2 ANDRADE, Mario de. Poesias completas. Belo Horizonte: Itatiaia; Séo Paulo:
Edusp, 1987, p. 96.

2 1bid, p. 84.

%5 bid, p. 87-88.
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Antes de finalizar esta parte, faz-se necessario ressaltar o
traco historico que preside toda essa transformacao, mas note-se
gque arealidade ndo aparece aqui nua e crua, mas finamente me-
diada por um método de composi¢cdo que a reduz e a configura
novamente. Os tracos sociais presentes na obra — nada eviden-
tes, mas incisivos em seus pontos mais importantes — se apre-
sentam como o resultado de uma forma, um construto que obede-
ce certa ordem estética, ela mesma um produto da sociedade.
Ocorre na poesia de Mario o que, alids, ocorre nas grandes obras
literarias de todos os tempos, aquilo que Antonio Candido chamou
certa vez de reducao estrutural: “processo por cujo intermédio a
realidade do mundo se torna componente de uma estrutura litera-
ria, permitindo que seja estudada em si mesma, como algo auto-
nomo”.%

Poesia e sociedade em Oswald de Andrade: historia social
pelo prisma minimalista

A poesia de Oswald de Andrade constitui o ponto de partida
da renovacao radical da linguagem poética no Brasil, imprimindo
um estilo mais objetivo, seco e coeso, construido com fragmentos
aleatdrios sem fundo lirico — feito que nenhum outro poeta, antes
ou contemporaneo dele, conseguiu alcancar, nem mesmo Mario.?
Tal patamar foi alcangado, porque, sem nenhuma vergonha, Oswald
incorporou a linguagem poética, a linguagem antiintelectualizada
do cidaddo mal ou ndo alfabetizado (“a contribuicdo milionaria de

26 CANDIDO, Antonio. O discurso e a cidade. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1993,
p. 9.

27 A poética de Mario de Andrade conservou em seu inicio alguns dos procedi-
mentos técnicos passadistas, especialmente parnasianos. Sua evolugdo pos-
terior rompeu as amarras do verso e incorporou importantes recursos moder-
nos, como a polifonia lirica e a simultaneidade de pensamentos e sensacoes.
No entanto, Mario conservou sempre 0 questionamento da subjetividade em
sua poesia, algo que foi inteiramente descartado por Oswald. Ver: LOPEZ,
Telé Ancona. A estréia poética de Mario. In: LOPEZ, Telé Ancona. Marioan-
dradiando. S&o Paulo: Hucitec, 1996, p. 3-15.
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todos os erros”®), desafiando assim o jargdo poético dominante.
Com isso, imprimiu um ar de naturalidade tipicamente nacional na
diccao poética e — mais! — punha a cultura brasileira em dia com
a moda que imitava. Com isso, a poesia de Oswald p6e em ata
tudo aquilo que os modernistas consideravam essencial para
desprovincianizar a cultura do pais: estabilizacdo de uma consci-
éncia critica e criadora, atualizacao da inteligéncia artistica e pes-
quisa estética continuada.?® Talvez por causa dessa naturalidade
expressiva, sua poesia parega a primeira vista algo trivial, imedia-
tamente compreensivel. Porém, de perto e por dentro, ela mostra
uma estrutura complexa, cheia de nuancas formais e argucias de
estilo. Existe, portanto, um trago mais dificil de identificar e anali-
sar, que diz respeito ao modo absolutamente original como essa
poesia funde os pressupostos técnicos da linguagem literaria de
vanguarda aos pressupostos criticos da visada histéria do pais.
Este dado, complexo e profundo, é o que importa investigar.
Antes de irmos ao ponto que interessa analisar — a visada
critica sobre a cidade de S&o Paulo que entao se modernizava —
comecemaos com 0 pequeno conjunto de poemas curtos de Histo-
ria do Brasil* (1925), recriacdo minimalista dos textos dos primei-
ros cronistas da terra brasileira, como Gandavo, Frei Vicente de
Salvador, Ferndo Dias Paes e outros.®** O fragmento a seguir

22 ANDRADE, Oswald de. Manifesto da poesia Pau Brasil. In: ANDRADE, Oswald
de. A utopia antropofagica. 2. ed. S&o Paulo: Globo, 1995, p. 42.

29 ANDRADE, Mario de. O movimento modernista. In: ANDRADE, Méario de. As-
pectos da literatura brasileira. 6. ed. Rio de Janeiro: Martins Fontes, 1978, p.
231-255.

30 ANDRADE, Oswald de. Histéria do Brasil. In: ANDRADE, Oswald de. Pau-
Brasil. 5. ed. S&o Paulo: Globo, 1991, p. 67-81.

31 Por “recriagdo minimalista” entenda-se procedimento técnico através do qual
se reduz as camadas significantes do texto (e do contexto, se consideramos
que aquele representa a ‘reducao estrutural’ desse) de origem aos seus ele-
mentos mais elementares, enxugando o maximo possivel toda funcéo
denotativa da linguagem. O minimalismo em poesia consiste em construir o
texto por limitacéo, condensacéo e simultaneidade e ndo — como na sintaxe
poética tradicional — por acumulagao e continuidade.
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E assim seguimos nosso ca-
minho, por este mar, de longo,
até que, terca-feira das Oitavas
de Péascoa, que foram vinte e um
dias de abril, estando da dita ilha
obra de 660 ou 670 Iéguas, segun-
do os pilotos diziam, topamos al-
guns sinais de terra, os quais eram
muita quantidade de ervas compri-
das (...) E quarta-feira seguinte,
pela manh, topamos aves a que
chamam fura-buxos.

Neste dia, a horas de véspera,
houvemos vista de terra!l

(...)

Mostraram-lhes um carneiro:
néo fizeram caso. Mostraram-lhes
uma galinha, quase tiveram
medo dela: ndo lhe queriam por
amao; depois atomaram como
gue espantados.

(...)

Aliandavam entre eles trés ou
quatro moc¢as, bem mocgas e
bem gentis, com cabelos muito
pretos, compridos pelas espadu-
as, e suas vergonhas tao altas,
tdo cerradinhas e tdo limpas das
cabeleiras que, de as muito bem
olharmos, ndo tinhamos nenhu-
ma vergonha.®?

ADESCOBERTA

Seguimos nosso caminho por este
mar de longo

Até a oitava de Pascoa

Topamos aves

E houvemos vista de terra

OS SELVAGENS

Mostraram-lhes uma galinha
Quase tiveram medo dela

E ndo queriam pdr a méao

E depois a tomaram como espan-
tados

AS MENINAS DA GARE

Eram trés ou quatro mocas bem
moca e bem gentis

Com cabelos mui pretos pelas es-
paduas

E suas vergonhas tdo altas e téo
saradinhas

Que de nds as muito bem olhar-
mos

Nao tinhamos nenhuma vergonha®?

32 CAMINHA, Pero Vaz de. Carta. In: PEREIRA, Paulo Roberto. Os trés Ginicos
testemunhos do descobrimento do Brasil. 2. ed. Rio de Janeiro: Lacerda, 1999,

p- 32, 36, 40 respectivamente.

33 ANDRADE, Oswald de. Histéria do Brasil. In: ANDRADE, Oswald de. Pau-
Brasil. 5. ed. S&o Paulo: Globo, 1991, p. 69-70.
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(alinhado a esquerda) é da famosa carta de Pero Vaz de Caminha.
O objetivo é compreender melhor a técnica de constru¢éo empre-
gada por Oswald, no intuito de esclarecer aspectos que dizem
respeito a uma linguagem artistica peculiar, criada por ele.

Vista assim, emparelhada com o texto de origem, a peca apa-
rece desconcertante, criando a suspeita de puro plagio. O leitor
desavisado perguntard onde esta a poesia, enquanto o leitor de
espirito formado formulara a pergunta, dificil mesmo de ser enun-
ciada, porque a poesia oswaldiana se notabiliza justamente por
desfazer-se de tragos poéticos. Tentando responder a ambos, po-
demos inferir que o fundamento Gltimo da linguagem poética de
Oswald de Andrade se encontra na técnica, ou seja, 0 assunto
dos poemas reproduzidos acima néo inspira grandes véos em bus-
ca de reflexdo, mas o procedimento artistico que adota, sim. Isto
quer dizer que, para captar a for¢ca da poesia de Oswald, € preciso
compreender os problemas de forma e estrutura que apresenta.

Oswald organiza seus textos com a técnica da bricolage, que
previa uma linguagem ordenada em forma de fragmentos aleatori-
0S Ou esparsos, justapondo imagens, idéias e conceitos de ma-
neira arbitraria para atender um quesito estético que dispensava
uma intencéo mimética do real. Nao faz isso apenas com os textos
poéticos deste ou de outro livro, mas também com os romances,
as crbnicas, as memarias e 0s manifestos. Com isso ele afeta a
arquitetura geral da peca, alterando a nogao de tempo e espaco
implicitos na obra de arte. A partir de sua obra, a estrutura se
mostra fragmentada e a percepcéo racional se desagrega. O efei-
to conseguido pde a obra de Oswald de Andrade como precursora
da tendéncia construtivista no Brasil, que ird desabrochar com o
concretismo na década de 1950, como advoga um dos principais
representantes desse movimento em um texto manifesto seu.** Esta
baseado no abandono da sintaxe tradicional — responséavel pelo

34 CAMPOS, Haroldo de. Contexto de uma vanguarda. In: CAMPOS, Augusto de;
PIGNATARI, Décio; CAMPQOS, Haroldo de. Teoria da poesia concreta: textos
criticos e manifestos (1950-1960). S&o Paulo: Invengdo, 1965, p. 149-153.
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ordenamento légico-discursivo do poema — e a adog¢ao de uma
pratica de reducao estrutural de idéias e pensamentos a imagens
gue sédo pura sintese. O resultado € uma poesia condensada, re-
sumida, cheia de tens@o, mas com certo “equilibrio gedmetra”.* A
obra de Oswald, em especial sua poesia, € um desafio consisten-
te contra a iluséo realista: como numa pintura cubista, tem-se a
“montagem” de uma peca feita a partir de fragmentos, a rigor, des-
conexos. A sintaxe despedacada vem dai. E assim que realiza du-
pla operacédo: “desconstroi” o texto original recuperando frases
soltas para “reconstrui-lo” em novo contexto. Assim procede com
o relato de Caminha e com os escritos dos demais cronistas: ele
refaz, de maneira estilizada e sem ufanismo, a histéria do pais a
partir de textos ha muito conhecidos. Com isso, o conceito de cria-
¢do e originalidade artistica sai da esfera da experiéncia subjetiva
do poeta (como vimos em Mario) e passa para o plano da poesia
ela mesma, dos procedimentos de linguagem empenhados em sua
construcdo. Repare-se que mesmo assim nédo existe impassibili-
dade diante da matéria da poesia, como mostram As meninas da
gare ou Civilizagdo pernambucana, que, com ironia, denunciam o
falso idilio com que os portugueses viam nossa terra. Neste caso,
Oswald estava antecipando em quase 30 anos uma das teses de
Sérgio Buarque de Hollanda em Visao do paraiso (1959).

Se atentarmos para o0 aspecto (importante) da receptividade
da obra, veremos que a poesia de Oswald exige um novo tipo de
leitor, marcado pelo paradoxo. Por um lado, ele devera expandir
sua capacidade ludica para que possa interagir com a obra, com-
preendendo-a. Isto é necessario porque a estrutura fragmentada
exige que se a reconstrua no ato da leitura. Por outro lado, e ao
mesmo tempo, devera fazer funcionar sua capacidade critica for-
mada a partir de certa erudi¢céo poética, sob pena de ndo conse-
guir avaliar seu valor inovador. Se ndo houver erro nessas suges-
tdes, podemos entdo afirmar que os dois hipotéticos leitores refe-
ridos algumas linhas acima, encontram-se presos as armadilhas

35 ANDRADE, Oswald de. Manifesto da poesia Pau-Brasil. 1991, p. 43.
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ilusionistas da arte. Em contrapartida, desafiando a nocéo do belo
kantiano como € proprio dos movimentos de vanguarda do inicio
do século XX, a poesia de Oswald ndo seduz nem captura seu
leitor de modo sensivel, ela o choca. Levando em conta o ambien-
te sacralizador de uma poesia convencional, como era aquele que
se vivia, tratava-se também de uma atitude de politica cultural.

Estamos diante de uma daquelas qualidades (que vieram para
o bem e para o mal) da estética moderna: o efeito de choque. No
contexto da modernidade, o choque nao diz respeito somente a
experiéncia artistica do homem comum, mas também, ou sobretu-
do, & sua vivéncia cotidiana.® E deste modo que podemos inferir
“como” a poesia vanguardista ndo se distancia, mas se insere e
se funde as formas da experiéncia vivida. A experiéncia do cho-
gue, portanto, perpassa e proporciona uma mediacao entre a ex-
periéncia de vida e a experiéncia estética.

Pelo pouco que ja foi escrito, pode-se perceber que, na poe-
sia de Oswald de Andrade, o0 processo construtivo prevalece so-
bre o discursivo, isto é, a forma e a estrutura sobrepdem-se (como
problema) as mencionadas questdes de conteudo. Isto ndo quer
dizer que essas fiqguem anuladas, mas que, nos poemas citados
até agora, pertencentes a Historia do Brasil, elas se mostram se-
cundarias. Em outros, tais questfes de conteido — o0 assunto da
poesia propriamente dito — sobressaem, embora continuem a exi-
gir o conhecimento prévio da légica de construcdo. Nesses casos,
observamos a elaboracéo de um realismo enviesado, que dota 0s
poemas de uma perspicaz compreensao do mundo objetivo. Po-
demos constatar movimentos dessa ordem no conjunto denomi-
nado Postes da Light.*

A PROCISSAO
Os chofers ficam zangados

%6 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica. In:
BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas I: magia e técnica, arte e politica. 3. ed.
Sao Paulo: Brasiliense, 1987, p. 165-196.

%7 ANDRADE, Oswald de. Manifesto da poesia Pau-Brasil. 1991, p. 113-124.
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Porque precisam estacar diante da pequena procissao
Mas tiram os bonés e rezam
Procisséo tdo pequenina tdo bonitinha
Perdida num bolso da cidade
Bandeirolas

Opas verdes

Criancas detentoras de primeiros prémios
De bobice

V&0 passo a passo

Bandeirolas

Opas verdes

Um andor nos ombros mulatos

De quatro filhas alvissimas de Maria
Nossa Senhora vai atras

Um milagre de equilibrio

Mas o que mais eu gosto

Nesta procissédo

E o Espirito Santo

Dourado

Para inspirar os homens

De minha terra

Bandeirolas

Opas verdes

O padre satisfeito

De ter parado o transito

Com Nosso Senhor nas méos

E um dobrado atras

O poema tem um pouco dos muitos recursos que Oswald ja
vinha adotando em que empregava lirismo nos elogios quase sau-
dosistas a procisséao; realismo, na descricao de uma cena de rua;
colagem cubista, explicita na justaposicéo aleatéria de imagens
(incluindo a repeticdo de algumas delas). Como o dado realista
interessa, vamos a ele: trata-se de uma cena apanhada de sur-
presa no centro da cidade, certamente a S&o Paulo do inicio do
século XX que entéo simbolizava o progresso técnico-econdmico
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ao qual todo o pais deveria perseguir. Em seu estilo enxuto, o
poema realga os tracos contraditérios da cena: os choferes e a
procissao. Os primeiros representam o progresso e demonstram
ter pressa. O texto ndo deixa claro se guiam automoveis ou bonde
(isto ocorre porque o empenho minimalista obstrui a descri¢ao,
estilizando-a), mas trata-se de homens que guiam maquinas (sim-
bolo da modernidade industrial) e ndo carrocas. A procissao, por
suavez, com seu ritmo lento e seu apego ao passado, representa
atradicao. Existe uma tradigcdo no pensamento socioldgico a res-
peito do Brasil (de Euclides da Cunha a Roberto da Matta, pas-
sando por Oliveira Viana, Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de
Holanda, Roger Bastide, Jacques Lambert entre tantos outros),
que cultiva a idéia de que o progresso se constitui Como 0 oposto
do atraso: trata-se do cerne de uma tese que apresenta variagcbes
de temas e problemas, mas que gira em torno da idéia de que o
Brasil € marcado por uma estrutura econémica, social e cultural
dualista.® Contra essa tese, vale lembrar o pequeno estudo de
Francisco de Oliveira, publicado originalmente em 1971, que de-
fende de maneira inteligente que estruturas sdcio-histoéricas opos-
tas ndo se anulam nem se excluem, mas se alimentam uma da
outra, formalizando assim uma interpenetragéo de contrarios: “de
fato, o processo real mostra uma simbiose e uma organicidade,
uma unidade de contrarios, em que o chamado ‘moderno’ cresce e
se alimenta da existéncia do ‘atrasado’, se se quer manter a termi-
nologia”.*®

Prestando atencdo nos problemas suscitados no plano do
conteudo, podemos falar no desrecalque localista mencionado por
Antonio Candido presente na poesia de Oswald de Andrade, na
medida em que a preocupacao do poeta com a histéria do pais faz
parte de um projeto bem articulado e exposto nos manifestos Pau

%8 Um apanhado geral e bem comento dessa tradi¢éo pode ser encontrado em:
SENA, Custddia Selma. Interpretacdes dualistas do Brasil. Goiania: UFG, 2003.

39 OLIVEIRA, Francisco de. A economia brasileira: critica a razao dualista. 5. ed.
Petrépolis: Vozes, 1987, p. 12.
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Brasil e Antrop6fago, ambos voltados a rever (com ironia e espiri-
to critico) a formacao cultural, politica e econdmica do Brasil. Vol-
tando ao poema e sua mensagem incisiva, 0 que vemos € que
Oswald de Andrade, antecipando as conclusdes bem fundamen-
tadas da sociologia uspiana, representada aqui por Francisco de
Oliveira, nos apresenta uma cidade como lugar privilegiado onde
se pode ver como os valores do progresso e do atraso se fundem.
Reparem que os choferes se zangam porque lhe barram o cami-
nho, mas em seguida fazem a saudacdo como qualquer bom cren-
te — eles representam o futuro, mas se apegam aos valores da
tradicao. Para além da constatacdo do conjunto (convivéncia en-
tre modernidade e tradi¢do), existe o crivo critico do poeta, afinal
as forcas do atraso estancaram a passagem ao progresso. Vemos
entdo como Oswald concebeu o momento em que vivia, e como, a
partir de uma cena casual na cidade, construiu uma espécie de
alegoria do pais. E o que ela diz? Que a sociedade brasileira se
constitui de elementos dispares, bastante distantes entre si, por
vezes contraditérios, mas de uma contradicdo especifica, cujas
nuangas mostram a variedade do problema: eles se acomodam,
se chocam, se modificam e permanecem. Em outras palavras, o
ambiente do passado, da tradicao, jA nao é o mesmo, mas conti-
nua; a for¢ca do progresso é irreversivel, mas ndo é absoluta. A
sociedade brasileira, como podemos observar, ainda hoje, é
marcada por essa contradicdo que se alimenta de si mesma.

Voltando a atencéo para o problema da forma, vemos outro
motivo para falar de “desrecalque localista” pela primeira vez, a
estrutura social do pais foi compreendida como estrutura mesma
do poema. Explicando melhor, o ideal vanguardista ensinava que
a colagem arbitraria de elementos heterogéneos era um modo efi-
caz de romper com a estética passadista. Ora, por sua vez, a rea-
lidade social brasileira ensinava que elementos heterogéneos cons-
tituem justamente a massa de que essa tal realidade era feita. A
tensao interna surpreendida no poema como um dispositivo estilis-
tico se funde a tensdo que o assunto apresentava.

Assim, 0 que vemos € que a justaposic¢ao de estruturas dispares
faz parte dos dois processos, 0 estético e o real. Em um texto que
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serve de alerta sobre aplicacdo de método, Roberto Schwarz (1989)
afirma:

[...] o dado ficcional ndo vem diretamente da realidade, nem é des-
te que o sentimento da realidade depende, embora o pressuponha.
Depende de principios mediadores, geralmente ocultos, que estrutu-
ram a obra e gracas aos quais se tornam coerentes as duas séries,
areal e aficticia (p. 133).

Ultimas palavras

As poesias de Mario e Oswald de Andrade servem — como
se tentou demonstrar — como chave para interpretar especifi-ci-
dades da realidade brasileira. Tal propriedade, no entanto, néo se
apresenta sem dificuldades e complexidades de varias ordens.
Em primeiro lugar, tratando de questfes estéticas, a partir da poe-
sia Mario aprofunda a investigacao a respeito da subjetividade
humana, que vivia um processo de transformacao rapida e radical
no limiar da modernidade, em que a questdo é como avaliar a
intensidade lirica da poesia no momento em que a subjetividade
mostra sinais de esgarcamento. Oswald, por sua vez, parte do
principio de que tal subjetividade é elemento dispensavel na poe-
sia, dai seus poemas apresentarem uma fatura seca, objetiva, ana-
litica. Em segundo lugar, vemos que a configuracao da sociedade
na poesia (que, a principio, devido a notagéo lirica nao apresenta
interesse por questfes externas ao sujeito) deve ser encarada
com suspeicao, uma vez que tal representacdo se encontra cons-
trangida por questfes de ordem estética de modo mais intenso
gue encontramos na prosa.

Seja como for, ndo deixa de ser um exercicio interessante
procurar compreender como a forma social aparece na forma lite-
raria, € Como essa recria aquela.
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