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ARTE E CULTURA E UNIVERSIDADE:
uma experiéncia utépica*

A Epistomologia da Arte, dentro de uma
Muiticulturalidade Brasileira-Universal, é diversa,
complexa, abrangente, heterogénea, repleta de
conceitos e imagens que se estendem para além
de seus significados. Sdo construgbes e,
simultaneamente, desconstrugées, para outras
construgdes incessantes.

Tomo, para minha reflexao-critica, imagens e
conceitos que possibilitem questoes e
inquietagbes ampliadas.

De inicio, seleciono imagens de artistas plasticos,
imagens diacrénicas no tempo e no espago e
proponho um exercicio de pensamento estético-
visual que passe pela criagao.

Proponho um passeio por 6 imagens, 6 artistas,
6 slides, 6 abordagens, 6 questdes, 6 caminhos.
12imagem - Las Meninas, de Vélazquez, 1656.
23imagem - De onde viemos? Quem somos?
Para onde vamos?, de Gauguim, 1898.
3"imagem - Os Valores Pessoais, de Magritte,
1952.

42 imagem - O Corpo é a Casa, de Lygia Clark,
1969.

52imagem - Parangolés, de Hélio Oiticica, 1964.
62 imagem - Cidades Utdpicas, ousadamente
minhas, Lucimar Bello, 1993-94.

ARTE sao manifestagdes culturais da atividade
humana, contextualizadas em uma sociedade e
diante das quais nos sentimos seduzidos,
assombrados, desafiados e apaixonados por suas
belezas e “suas feiuras”.

Artes Plasticas sado imagens e formas
selecionadas, privilegiadas conforme o agrado ou
a rejeicdo que nos dao; sido formas e imagens
interligadas a valores histérico-estético-culturais.

Lucimar Bello Pereira Frange**

Arte é um fazer, um conhecer, um exprimir
segundo Luigi Pareyson.

CULTURA &, a meu ver, ahumanidade com todas
as suas riquezas e multiplicidades de formas de
expressao, como na obra “Las Meninas” de
Vélazquez, 1656

IMAGEM N’ 1°

Nesta obra, ha um entruzamento de olhares,
olhares que buscam, escarafuncham e
questionam.

Olhares entre personagens, olhar do autor - o
proprio Vélazquez, que nos aprisiona na obra ao
sermos o modelo do pintor; olhares que tentam
ver 0s quadros pintados nas paredes ao fundo;
olhares de um fidalgo que, ao mesmo tempo, entra
e sai de uma porta que nos chama pela intensa
luminosidade. Vélazquez nos permite e nos induz
apensarem:

1°. realidades antropoldgicas e sociais,
2°. realidades historicas e culturais,
3°. universos imaginarios,
4’. universos simbdlicos,
5. diversidades,
6°. dinamicidades.

A pintura ndo é um fim em sim mesma; é o
significado de formulagbes, perguntas e respostas
inesperadas, que geram indagagoes sucessivas.
A pintura é, sempre, obra aberta, alicergada na
multiculturalidade, e a obra de Vélazquez é

* Este trabalho foi publicado de acordo com o original, tendo em vista manter-se fiel 8 proposta estético-visual da autora
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atemporal, pois transcende tempos e espagos.
“Las Meninas” de Vélazquez contém o projeto e o
designio, aos quais se refere Vilanova Artigas.

S3o inerentes a cultura seis categorias: Habitar,
Trabalhar, Passear, Comer, Conversar, Saber.
Estamos, atualmente, despossuidos destas
categorias e destas dimensoes:

. habitamos espagos os quais Nndo possuimos;

. trabalhamos sem a satisfagdo e sem arealizagdo
pessoal, ética, politica e econdémica, pois
exploramos e somos explorados;

. passeamos correndo, sem tempo e sem espago,
passeamos sem o sabor do passeio;

. comemos devorando, sem a possibilidade de
um ritual;

. conversamos sem NOoS possuirmos, e sem
entradas e saidas nos universos de uns e outros;

. sabemos estereotipadamente, na maioria das
vezes. Sabemos saberes sem sabores, sem
degustagdes!

Arte EXIGE SABERES E DEGUSTAGCOES
sejam eles doces, amargos,
acidos ou excessivamente
desafiadores.

UNIVERSIDADE ¢, a meu ver, um espago no qual
as pessoas de uma comunidade universitaria
intercambiam saberes com as pessoas de toda
uma sociedade. A Universidade é espago de
atuagao, cujo principio fundamental é a triade
ensino, pesquisa e extensao, alicercada em
teoria-praxis-reflexdo. Os curriculos universitarios
monumentalizam o que ja se sabe e minorizam
estudantes, cientistas e pesquisadores

Quais as diregdes de nossos proprios desejos e
proposigoes dentro dos espagos académicos?
Quais tém sido nossas buscas e investimentos
para SABERMOS ARTE E SABERMOS SER
PROFESSORES DE ARTE?

IMAGEM N" 2°

“De onde viemos? Quem somos? Para onde
vamos?” Gauguin.

Gauguim deixa a cidade de Paris efervescente e

adota o Taiti como espago para viver e se
transformar em imagens, desconstruindo, para, a
partir dai, construir se com forga total.
Nessa obra, pinta toda uma trajetéria, da vida a
morte; bens simbolicos e bens imaginarios;
exaltagOes e depressoes; infancia maturidade
velhice; um meio-inteiro-ambiente pessoal,
coletivo, multiplo, diverso, dindmico.
Gauguim, através de “De onde viemos? Quem
somos? Para onde vamos?”, expde-se, por
inteiro, ao universo.

Gauguim deixa um mundo “civilizado”

para habitar um mundo “barbaro”.

A Universidade tem um papel de produtora de saber
em uma época de barbarie na qual estamos
atolados até o pescogo. O cotidiano tem sido brutal
nas cidades e nas relagbes humanas.

A Universidade nao pode ser vista to s6 como
cumpridora de suas trés tarefas basicas (pesquisa,
docéncia e prestagao de servigos). Ela “é uma
das formas mais cruciais pelas quais o pais se
expde ao mundo, e pela qual ela encontra sua
identidade, na medida em que traduz experiéncias
particulares na linguagem da civilizagao e da
barbarie”.

A Universidade ndo pode distanciar se do saber
de seu povo, cumpre esse destino participando
de um processo barbaro de civilizagdo. O
Ocidente, hoje, em crise total, transforma tudo
em homogeneizagao.

As experiéncias particulares poderdo tornar se
universais, se adentrarem nos mais diversos
espagos.

A relagao trabalho-objeto esta totalmente
arruinada. O mundo automatizado de objetos
apenas técnicos é a cristalizagdo do
conhecimento, envolvendo normas e coisas.
Vivemos o paradoxo, uma crescente necessidade
de novos conhecimentos, mas sabemos que o
“conhecimento morto molda o conhecimento vivo.
Um novo saber nasce no saber morto que esta
inscrito nas coisas”.
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IMAGEM N° 3’

“Os Valores Pessoais” Magritte.

Magritte, ao transformar as relagbes entre as
proporgdes dos objetos, questiona seus valores e
questiona nossos valores. Uma cama acolhe um
pente; um guarda roupas acolhe um pincel de
barba, é espelho, é céu e ndo depositario; uma
taca é transparéncia impermanente; a parede ao
fundo é finito no infinito.

O ambiente intemo transcende a si mesmo, pente
€, a0 mesmo tempo, pente e ndo-pente; cama é
cama e ndo-cama, e assim por diante. Os valores
pessoais Magrittianos perfuram os valores inscritos
nas coisas.

Magritte aprisiona nos e liberta nos com suas
imagens. E paradoxal, pois, ao mesmo tempo,
mostra e nomeia; figura e diz; reproduz e articula;
imita e significa; olha e vé, colocando-nos em uma
perfeita armadilha, em um verdadeiro algapdo. A
obra de Magritte tem como caracteristicas
apropriagoes, impermanéncias, hibridizagoes,
ambiguidades, rebeldias.

Ele, dentre outros, define toda a complexidade da
arte modema - a complexidade que exemplifica a
desvalorizagdo da imitagdo da natureza como
premissa basica para a pintura. Magritte prefigura,
em projegdo imaginativa, questdes que se
tornaram foco central na arte do século XX : o
colapso de convengdes deixadas pela
representagao ilusionistica.

As escolas sdo, sempre, 0 comego de processos
que se completam no exercicio profissional.

A Universidade tem combinado o fazer e o fazer
de conta, tanto com a pratica do conhecimento,
quanto com o conhecimento da pratica.

A docéncia, o aprendizado e a pesquisa tém sido
uma situagio, ao mesmo tempo, intil e formadora,
vazia e cheia de significados sociais.
Faltam-nos condigoes de selecionar os problemas
relevantes para o pais e para a propria comunidade
cientifica, para que possa haver uma trama auto-
referente; falta uma pratica do conhecimento; falta
compreender o ambito das regras universitarias e
tratar de exercé-las. Mas ha, ao mesmo tempo,
uma produgao continuada e pessoal que compete
em nivel internacional.

A pergunta a fazer é a seguinte:
Para que serve o aprender?

E esta a grande questdo e o enorme desafio, uma
vez que a resposta tem sido apenas pensar a
escola como condigao para se arrumar melhores
empregos.

Isto é pensar uma sociedade apenas enquanto
economia, em vez de pensa-la enquanto cultura.
Isto é ndo acreditar, nao investir e ndo propor uma
relagéo entre arte & educagéo & sociedade que
possibilite o exercicio de cidadanias.
Precisamos de narrativas unificadoras; de mitos
compartilhados que confiram significados, metas
e rumos de e para uma cultura. Existe uma grande
diferencga entre adquirir conhecimentos para ganhar
avida e adquirir conhecimento para fazer uma
vida. Como pode uma pessoa que ndo consegue
se manter, fazer sua vida?

A Educagao tem contribuido para a pobreza e ndo
para ariqueza e valorizagao das diversidades e
potencialidades. Algumas das pessoas mais
instruidas estao desempregadas.

A Escola precisa conexdo com o mercado de
trabalho, porém, de forma critica. Enquanto a
escola tem preparado o consumidor sem critica,
a industria o tem preparado para a produgao,
gerando uma série enorme de desencontros.
Temos duas situagdes para enfrentar,
urgentemente:

a sanidade - individuos incapazes, e um sistema
falido e competitivo.

Temos que recuperar a dimensao do saber
e a dimensio da ética

Segundo Lyotard, quando as instituigoes impoem
limites aos jogos, ha uma restricio de inventividade
por parte dos jogadores de realizarem seus
movimentos. Quando as Universidades Brasileiras
nos enformam com suas restrigdes (obrigando-
nos a ficar dentro de “férmas”), as inter-relagoes
ficam apenas em nivel de saber-e-poder. Guerras
ndo sdo feitas sem regras, mas as regras permitem
e encorajam a maior flexibilidade possivel de
alteragoes.

Existem, em nossas Universidades, espagos para
linguagens experimentais e posteriores
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sedimentag6es conceituais e questionadoras?
Espagos para nossas estruturages de formas e
imagens?

Podemos contar histérias em espagos de
encontros?

Ha espagos para conversar, passear, simbolizar
eimaginar?

As respostas sao claras.

- Sim, se a universidade aberta cria laboratdrios
especificos e ateliers;

- Sim, se os espagos de trabalhos e de encontros
tém cenarios apropriados;

- 8im, se os limites da velha instituigio estéo a
vista.

Conhecimento - SABER - nio pode ser reduzido
a ciéncia, nem mesmo a ensino. Ensino é um
leque de declaragbes que elegem umas e excluem
outras.

O conhecimento, como tem sido entendido, inclui
apenas nogoes de

.saber como .saber como viver .saber como
ouwvir.

Conhecimento é além de “saber como”, € além
de “saber como viver,” é além de “saber como
ouvir”.

Conhecimento é inventar a si préprio a
cada momento,

é ser habitante espacio-temporal a todo
instante,
competentemente, com dominio dos
saberes,
dos quais se tem sabores.

IMAGEM N" 4°

“O Corpo é a Casa” Lygia Clark, 1969.

Lygia denomina essa fase de seu trabalho como
nostalgia do corpo. O homem encontra seu proprio
corpo através de sensagdes tateis realizadas em
objetos exteriores a si mesmos. Ele torna-se o
objeto de sua propria sensagio e transcende a si
mesmo.

Que caminhos temos proposto nas escolas para
que as relagoes entre arte , educagéo e sociedade
sejam SABERES ampliados? Quero dizer, quais

tém sido nossas construgdes de conhecimentos
em arte e sobre arte? Nossos corpos estao nas
escolas por inteiro?

IMAGEM N° 5°

“Parangolés” Hélio Oiticica, 1964.

Oiticica, ao “beber” influéncias inglesas-
americanas-brasileiras, integra-se ao Morro da
Mangueira no Rio e dai constréi toda uma obra
antropofagiada, devorada, deglutida e saboreada
com vigorosidade.

Parangolés sao extensdes de corpos, sio meta-
corpus. Sao exercicios experimentais de
liberdade; tensGes imanentes entre possibilidades
e metamorfoses - vertigem, voragem, redemoinho
e vortex.

As universidades tém impossibilitado
metamorfoses, pois limitaram-se a transmissao
do que é estabelecido e julgado como
conhecimento, ao invés de garantirem condigoes
para pesquisadores. Elas garantiram, através de
uma série de disciplinas “disciplinadoras”, a
formagao de professores, ao invés de educadores
e pesquisadores indagadores.

Ha um tipo de conhecimento correspondente a
um novo argumento, a um novo movimento, e ha
outro tipo de conhecimento correspondente a
invencao de novos argumentos e novas regras
incessantemente, como é o caso da arte.

A ARTE esta sempre em processo
de vir-a-ser,
havendo uma des-estabilidade
e uma abertura para pluralidades.

As énfases em pesquisa aplicada e pesquisa
basica induzem a busca de argumentagées para
que se mantenha o poder.

O conhecimento € afetado pela predominancia do
critério de performatividade.

. Quem transmite ensino?

. O que é transmitido?

. Para quem?

. Através de que médium?
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. De que forma?

. Com qual efeito?

. As politicas das universidades tém sido
coerentes com estas questdes?

No contexto da legitimagao, as universidades e
instituigdes de ensino sido chamadas para criar
habilidades e ndo idéias - muitos doutores, muitos
professores na mesma disciplina, muitos
engenheiros, muitos administradores; mas poucos
artistas, poucos musicos, poucos filésofos. A
transmissdo de conhecimento é designada para
treinar uma elite capaz de guiar as nagoes para
suas emancipagdes, mas nao para suprir o
sistema com jogadores capazes de aceitar
totalmente suas proprias regras e postos
requeridos pelas instituigdes. A universidade
democratica, modelada por principios humanistas,
oferece muito pouco, ainda, no sentido da perfor-
mance, havendo duas espécies de estudantes:
os que reproduzem a “inteligéncia-profissional”, e
os que reproduzem a “inteligéncia técnica”.

O grande desafio é fazer e pensar arte nos
espagos académicos, principalmente nas
instituigdes de ensino.

ARTE E_ CULTURA E UNIVERSIDADE - UMA
EXPERIENCIA UTOPICA,
é uma reflexdao de quanto e como estamos
perdidos,
mas com possibilidades e propostas de
encontros.
A perda pode vir-a-ser a dimensao do
encontro,
desde que invistamos neste processo!!!

Temos entendido cultura apenas como a produgao
de determinados grupos e com uma unica
abordagem : “os fazedores de cultura’, como se
todos nds nao féssemos seres culturais .

A fruicao cultural, o olhar, o perceber, o tocar, o
sentir, o refletir, o criticar e o engolir, os atos de
antropofagiar, estao fora das Universidades.

O conhecimento enquanto poder tem sido o poderio
para um massacre cultural. Despejamos
conhecimento academizado, muitas vezes visdes
unilaterais viciadas, sem nos darmos conta de
que todas as pessoas sao seres humanos

produtores de conhecimentos e capazes de refletir
sobre eles.

Trabalhar com arte na escola € visceralmente
paradoxal, complexo, desafiador, revolucionario;
exige a rebeldia tanto de professores, quanto
de alunos, que se tornam fazedores,
pesquisadores e indagadores concomitantes de
ARTE.

Fracastoro, pensador italiano do século XVI,
afirma: “a arte nao existe para distrair ou para
ajudar a aprender, mas para revelar uma maneira
de ser propria e comum a todos os homens.

Cabem aqui algumas citagoes de artistas:

. Paul Klee: “a arte nao reproduz o visivel, a
arte torna visivel”;

. Marcel Duchamp: “eu considero o fruidor tio
importante quanto o fazedor”;

. Hélio Oiticica: “arte € ambiental - reuniao
indizivel de todas as modalidades em posse
do artista ao criar, e as que surgem na ansia
inventiva do mesmo ou do préprio
participador ao tomar contato com a obra”.

A Arte presenta, torna presente de uma outra
maneira, através de formas e imagens,
autobiografias-sociais e viscerais; cria multiplos
significados e possibilidades, pois atrela
imaginarios, simbolismos e realidades,
transcendendo-os.

Presentar é estarinquieto, é subverter a ordem, €
estar contra as coisas ja existentes, € construir
uma vida singular, que afeta os outros e se deixa
afetar.

Segundo Alfredo Bosi, “a arte € um fazer que,
enquanto faz, inventa o por fazer e o modo de
fazer. A arte emerge da vida, e dela emergindo,
dela se distingue, afirmando-se numa COISA com
espedcificidade propria. S3o aspectosinseparaveis,
assim como a vida penetrana arte, a arte age na
vida”.

Na arte do século XX, ha uma dialética de
continuidade e de descontinuidade, uma
construgao advinda da desconstrugao de uma
codificagdo e decodificagdo especifica. Uma

Ensino em Re-vista, 3 (1): 59-68, jan./dez. 1994

63



Arte e Cultura e Universidade: uma experiéncia utopica - Lucimar Bello Pereira Frange

oposigio que se manifesta entre uma estrutura
formal rigida e as novas formas de pintura derivadas
do expressionismo abstrato. A descontinuidade
é caracteristica das varias formas de pintura re-
ticular abstrata e de muitos tipos de escultura
atual.

A reanimacgao e revitalizagdo da cultura
denominada p6s-modema é distinta da estrutura
patriarcal de Descartes e envolve um outro modo
de pensar a feminidade. Estes modos de conexao
tém profundas ramificagbes na maneira como
pensamos a arte e como pensamos sobre arte, e
aponta contra uma estética prévia, baseada em
nogdes masculinas de radical autonomia. Esses
padroes dicotémicos de patriarcalismo tém nos
dado a separagio e o aniquilamento de uma
totalidade, levando-nos ao que podemos chamar
de racionalidade sem coragdo. A visdo do mundo,
agora emergente, demanda que entremos em uma
unido intrinseca com a percepgdo e com a paixao.
Um possivel reencantamento da arte, segundo
Suzi Gablik, depende de nossa integragao e co-
autoria, depende de empatias e modalidades
relacionais de engajamento. E necessario que se
construa uma estética de conexdes, na qual
estejam inseridas,

a estética da diversidade,
a estética da precariedade,
e uma estética eco-ética cultural,

as quais remontam, no Brasil, a Glauber Rocha,
a Lygia Clark, a Hélio Qiticica.

A arte induz auma participagao dindmica, aoinvés
de passiva. Espectadores passivos ndo estardo
vivendo contextos nem conexdes. Os significados
nao estado no observador, nem no observavel, mas
na inter-relagao entre os dois. Interagao é a chave
que move a arte além de um modulo estético.
Quando observador e observavel se fundem, ha
uma inter-participagao, e a visdo de uma autonomia
estatica nao se sustenta, gerando uma co-
participagdo e uma co-autoria, reafirmando as
citagbes de Duchamp e Oiticica, que afirmam
que a obra s6 se completa com o fruidor.
Quando pensamos que o mundo é composto de
objetos isolados e ficamos fascinados com suas
individualizagbes, temos uma estética que

emoldura, que coloca em “formas” e deixamos de
ter possiveis emolduramentos que consistam de
interagdes dindmicas e processos inter-
relacionais. Para isto, é preciso pensar a
transformagao histdrica das tradigbes estéticas
tanto de Descartes, quanto de Kant, baseadas
na autonomia e na essencialidade, para uma
pratica da arte baseada em inter-relagbes
ecologicas e ecosdficas, relacionadas ao carater
processual do mundo e em uma diferente
permeabilidade com a audiéncia e a fruigdo. Um
reencantamento da arte solicita, definitivamente,
uma nova sensibilidade e uma nova percepgao,
baseadas em um novo paradigma holistico, o
mundo como espago de inter-agao e inter-
conexao, o mundo como espago de inteiridade.
Enquanto brasileiros-universais, somos
“pachucos”, termo de Octavio Paz no livro
Labirinto da Solidao, que diz dessa mescla
infinita de origens, influéncias e incorporagoes;
somos indios-portugueses-negros-cafusos-
mestigos-holandeses, somos americanos-
africanos-europeus-asiaticos-oceanicos,

somos, enfim,
misturas multiplas-antropofagiadas,
aspiradas respiradas transpiradas.

Na América Latina, a realidade é criativa e
destrutiva, € mae e timulo. A realidade e o mundo
que nos circundam tém vida prépria, sao
inventados por seus habitantes. Pertencemos a
um mundo em constante construgao e
transformagdo - somos hibridos. Estamos,
simultaneamente, fascinados e pertubados.
Nossos cultos de morte s&o cultos de vida, morte
e vida sdo experiéncias solidarias e solitarias.

A busca de uma auto-destrui¢ao deriva nao
somente de nossas tendéncias para ela, mas
também de uma certa variedade de emogdes
religiosas. Amamos crengas, mitos e lendas. Viver
significa cometer excessos, quebrar regras, ir a
limites experimentados pelas sensagbes. Nao
basta nos vermos como Narcisos em aguas que
nos refletem, vamos além delas e de Narcisos.
Corpos existem e ddo pesos e formas as nossas
existéncias; causam-nos dores e prazeres. Nao
sdo agrupamentos de roupas que vestimos
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conforme os diferentes habitos, nem coisas fora
de n6s mesmos.

NOS SOMOS NOSSOS CORPOS.

AS IMAGENS E FORMAS SAO NOSSOS
CORPOS
E NOSSAS INTEIRIDADES.

A descontrugéo toma-se uma orquestragao do
colapso, um espelho quebradico da cultura na qual
os produtos podem ser, continuamente, réplicas
de outros produtos, em que artistas se tornam
co-autores de trabalhos de muitas pessoas e tudo
compete sem envolvimento de sedugdo. Sedugao
e paixdo sao necessidades coladas nas
imagens e nas formas e na desconstrugédo
antropofagiada que gera outra CONSTRUGCAO.
Segundo Suzi Gablik, “as tradigdes ddo a nos
nossos valores” (sejam tradigdes orais,
artesanais, lendas etc); os momentos nos quais
estamos nos construindo, nos inventando, ficam
ligados a esse passado e, ao mesmo tempo, a
um futuro, que por sua vez, esta ligado ainda, a
tecnologia. Este futuro é entendido como projetos
a serem_construidos. No entanto, todos esses
momentos, denominados passado-presente-futuro
estao interligados, gerando-se um ao outro,
abastecendo-se e negando-se.

ARTE E CULTURA UNIVERSIDADE - UMA
EXPERIENCIA UTOPICA,
é a possibilidade de uma verdadeira agao
cultural
que deve tornar ativos e integrados trés
aspectos:
a imaginacio, a agao, a reflexdo

. a imaginagao é o exercicio do dasafio para
poder ser, tanto por parte desta comunidade
académica, quanto por parte de toda uma
sociedade;

. a agao é o fazer e o fruir simultaneos. Em um
determinado momento sou fazedora, noutro sou
fruidora;

. a reflexdo € a critica de toda uma dimensao,
que gera “outras” imaginagdes, “outras” agoes e
assim sucessivamente.

Imaginagao, agao e reflexdo sao direitos de
cidadania,
. sao partes de n6s mesmos.

E possivel identidades criticamente
utépicas e transformadoras do
conhecimento,
apesar de ser um escandalo de esperanga,
porém, necessario e urgente!!!
Precisamos conectar o poder do inaceitavel
e a vontade do impensavel.

Para esta pratica, alguns possiveis caminhos.
Aponto seis caminhos:

1°. criar uma pedagogia politica, métodos de
trabalho em ARTE e sobre ARTE que
satisfagam as nossas necessidades e aos
nossos desejos, mesmo que seja necessarias
criagbes de anti-métodos;

2°. desafiar hierarquias discursivas, investindo
em agoes presentacionais, no caso

3°. investir em desejos e desafios, investirem uma
ética com “tesdo e prazeres”;

4°. buscar uma abordagem holistica, ontolégica,
referente aquilo que eu sou;

5°. buscar uma abordagem holistica, epistemo-
l6gica, referente aquilo que eu sei,

6°. buscar uma abordagem holistica, gnoseo-
l6gica, referente a como eu sou € sei,
socialmente.

Nossa cognigao critica é apenas uma
parcela para desafiar as bases do sistema.
E preciso investir em uma praxis de
transformagao,
que realmente va além da forma
tradicional.

Precisamos investir efetiva e afetivamente naluta
por “outras’ construgdes; ter praticas culturais
oposicionais; ser apaixonado pelo mistério e pelo
engajamento.

A transdisciplinaridade, enquanto transgressao,
é alicerce para ligar e interligar teoria , praxis e
critica.

E preciso ressubjetivar o “self” no sentido
Foucaultiano.
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Identidades e subjetividades sdo questdes
eco-éticas.

Vivemos, ainda no século XX, a multiplicagéo de
‘medias”. As imagens e a informatica alteram as
nossas relagdes com o tempo e com o espago e,
consequentemente, as nossas relagbes com o
saber e com o poder.

A “media” muda o espago publico e a constituigdo
doimaginario.

Segundo Bernd Fichtner, o computador e as
transformagdes sociais do saber sdo uma questao
para a pedagogia. O computador é um meio de
transformagao da atividade humana; € um meio
de reflexdo para o homem. A forma passa a ter
uma estrutura estelar e ndo apenas signica ou
iconica. Os objetos, anteriormente denominados
apenas pela invengao fonética, sdo, agora,
questionados e “derrotados”.

Fichtner faz uma pergunta a um amigo seu de 04
anos:

- Qual a palavra mais comprida, urso, vaca ou
borboleta?

E ele responde:

- “Urso, é claro, vocé ndo sabia?”

Esta resposta demonstra um pensamento estelar,
um pensamento de possibilidades.

Com ainvencao da escrita, o pensamento tomou
aformalinear, perdendo a capacidade metaférica.
O computador, se estiver atrelado a mudangas
sociais, pode transformar o conhecimento, pode
abrir infinitas e multiplas possibilidades, pode, in-
clusive, possibilitar pensamentos estelares.

O saber é cada vez mais genérico. Cada vez mais
se assemelha a um lugar no qual a gente possa
ficar e configurar esse espago para nele nos
sentirmos bem.

Mas o saber tem sido uma porta na qual passamos,
sem saber para onde.

O computador potencializa operagdes de praxis
experimentais. Ver algo como algo sio
competéncias metaféricas, que, por sua vez, sio
condigbes necessarias paraa transformagao da
experiéncia humana. A crianga, aos trés meses,
tem competéncia metaférica.

IMAGEM N°6°

Cidades Utdpicas” Lucimar Bello, 1993-94, sdo
minhas imagens e, ao mesmo tempo, a tentativa
de manter as minhas competéncias metaforicas.

Nesta virada do século, ha fascinio de conquistas
e, ao mesmo tempo, sensagdes de enormes
perdas, pois estamos nos limites da
fragmentagao.
A idéia de caos contesta o determinismo e a
linearidade. Fragmentagao e caos aparente sao
ferramentas para enfrentarmos a diversidade e a
multiplicidade de informagdes e troca de saberes
com sabores. E preciso inverter esta relagao com
o caos: ele € caminho para possibilidades e
multiplicagbes de conhecimentos e
questionamentos.
Precisamos, urgentemente, recuperar a ética

a ética da diversidade,
que quer dizer,
respeito ao outro com todas as suas diferengas;
solidariedade com o outro na satisfagao de suas
necessidades de sobrevivéncia e transcendéncia;
associagao aos outros na busca de convivéncia
harmoniosa com a natureza.
Sem a diversidade da espécie e da cultura, a
CRIATIVIDADE nao existe.

Educagao é espago de construgio politica como
espago publico, entendido, este ultimo, como
espago relacional e social.

E preciso uma redefinigdo simbodlica e uma
redefinigdo politica entre as relagbes arte &
educagio & sociedade.

Ha necessidade de uma teoria social critica, uma
nova ordem mundial e uma nova economia do afeto.

A EDUCAGAO EXIGE UMA OUTRA
CONFIGURAGAO
e UM PENSAMENTO ESTELAR
QUESTIONADOR.

A educagao exige um pensamento que questione
0s modos de propriedade do ser humano, e que
questione 0os modos de produgao, o que precede
uma necessidade.

Os caminhos, entre outros, precisam ser:

1°. afeto,
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2°. compreensio,

3°. criatividade,

4’. agdoreflexiva,

5°. auto-estima,

6°. respeito.

Nés, que estamos nas escolas, temos, muitas
vezes, matado literalmente as forgas construtivas,
quando separamos arte, linguagem, ciéncia,
filosofia e tecnologia.

UM NOVO PARADIGMA EXIGE
CURIOSIDADE, DESCOBERTA,
CONSTRUGAO,RESPEITO ANATUREZA:
UMA ECO-ETICA!!!

Ensinar é uma atitude caleidoscépica,
que, por sua vez, nunca tem equilibrio
estatico.

Educagao nao é um processo linear!!!
Educagao é processo estelar e multiplo,
extremamente dinamico!

O grande desafio é o intercambio
de conhecimentos reflexivos.

EDUCAGAO SAO UTOPIAS REALIZAVEIS
TRANSCULTURAIS,
RESGATANDO O CULTURALEO
AMBIENTAL!!!

Arte como conhecimento e como construgao
oferece a nds, ndo sé um modo de argumento,
mas um argumento que é auto-conhecimento e
seu status é conhecimento social, é mais do
que as origens de si mesmo, ¢ um leque de atos
escritos e imagens originais, alicergadas nas in-
ter-relages. A pratica da teoria, e a pratica de
escrever nao sao distintas. Ha uma interfusédo da
filosofia com a imaginagao; do critico com o
cnativo.

Fazer arte é interfusao de filosofia,
imaginacao, criticismo, criagao de
imagens-formas.

Arte é orientagao de vida no mundo.

A Arte é uma essencial e fundamental maneira
de questionamento humano, esta historicamente
localizada na cultura e no discurso de seu tempo,

mas o transcende. Formas sao geradas por
intuigdes, por uma certa estética de auto-
conhecimento e pela |mag|nagao que
possibilitam apreensoes e expansdes de diferentes
maneiras de perceber um tempo que esta sendo
vivido, gerando ambiguidades , discordancias e
inquietagoes.
Concluindo:
A Arte transcende tempos historicos,
€ espago-tempo-existenci al-cosmico.
A Arte ndo trata o observador como observador
em separado,
mas o seduz
e oincorpora a obra - ele é, também, obra.

A Arte ndo é uma ligagao entre causa e efeito.
A Arte ndo separa eventos intemos de eventos
externos,
nem mesmo sio eventos,
mas partes de uma vida-em-vivenciagao.

A Arte preenche a lacuna entre o denominado
presente- passado-fuluro p0|s é alémdeles-é
experiéncia vivida e “vivenciante”.

Arte é gerar formas, a partir de experiéncias
significativas
e seus “continuums”,
como diz John Dewey.

A Arte é gerar imagens autobiograficas-sociais,
incorporando 0 caos.

Arte € movimento holistico conectado com a
vida.

Reafirmo:
A Arte é ontoldgica, o que eu sou;
a Arte é epistemoldgica o que eu sei;
a Arte gnoseoldgica, 0 que eu Sou e Como eu
sei,
socialmente, com imaginagao.

Arte é relagdo intimista entre o “Para Si" e o
“Para Outro” de Merieau-Ponty,
eu comigo mesmo; VOCé consigo mesmo,
€ eu-com-vocé e vocé-comigo, Sabendo e
Fazendo ARTE.
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A Arte ndo é uni-relacional,
mas multi-relacional,
pluridimensional.

Precisamos conectar o poder do inaceitavel
e a vontade do impensavel.

Arte é conhecimento, arte é trabalho, arte é
invengao realizada.
Arte se da no instituinte, que cria novos
paradigmas:
. ético-estético-politico.

Etico é ser habitante do espago e do tempo;
estético é inventar e tornar a inventar,
sempre, o mundo
como um trabalho de arte;
politico é enfrentar, com imaginagao, as
forgas de guerra.

Ser antropofagico é ser instituinte!!!
Fazer Arte e Ser Professor de Arte é atuar
no instituinte!!!

Finalizo, propondo para um terceiro milénio,
algumas apropriagoes, através de viagens as 6
imagens iniciais:

1* viagem - Vélazquez e as infinitas
POSSIBILIDADES;

2" viagem - Gauguim, e as RUPTURAS:;

3’ viagem - Magritte e a MAGIA DO
IMAGINARIO;

4’ viagem - Lygia Clark e a CORPOREIDADE;
5"viagem - Hélio Oiticica e os META-CORPUS;
6’ viagem - as minhas INQUIETACOES,
as quais me seduzem a FAZER E PENSAR
ARTE,
através das inter-relagoes entre
a arte & a educagao & a sociedade!
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