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‘Corpo de mulher’ no forr6: uma analise a partir de

modelos culturais?
“Women’s body” according to the Forr6 musical genre: analysis based
on cultural models

Odair José Silva dos SANTOS”

RESUMO: Este artigo discute as diferentes construcgdes de sentidos para ‘corpo de mulher’, a
partir da andlise de trés letras de forrd, de intérpretes diferentes: “Cintura fina”, “Morena
Tropicana” and “Mulher Madura”. Para tanto, utilizamos os estudos da Linguistica Cognitiva,
especificamente as investigacOes sobre metafora, metonimia e modelos culturais, com base nas
investigagoes de Lakoff e Johnson (1980), Feltes (2018), Kovecses (2004; 2005), Shanghai (2009)
e Teixeira (2001). Como resultado, verificamos que os diferentes conceitos revelados nas letras
das cangdes de forrd referem metonimicamente partes da mulher para significar o todo e que
as metaforas utilizadas convergem para modelos culturais marcados por caracteristicas
machistas e de subordinacao feminina.

PALAVRAS-CHAVE: Corpo. Mulher. Metafora. Metonimia. Modelos Culturais.

ABSTRACT: This article discusses the different meaning constructions of the women’s body,
based on three forrd lyrics analysis, of different performers: “Cintura fina”, “Morena
Tropicana” and “Mulher Madura”. The Cognitive Linguistics studies were used to investigate
how the metaphor, metonymy and cultural models were placed in the songs, according to
research of Lakoff and Johnson (1980), Feltes (2018), Kovecses (2004; 2005), Shanghai (2009)
and Teixeira (2001). As a result, it was discovered that different concepts, in the lyrics of forré
songs, metonymically, refer to only parts of the women’s body, instead of the whole body and
the metaphors used refer to cultural models marked by sexist characteristics and female
subordination.
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1 Introducao

Discutir o papel e as representagdes do ‘corpo’?, em suas multiplas dimensoes,
torna-se uma tarefa drdua e necessaria diante dos diferentes atravessamentos e
distintas visdes de mundo, pois cada grupo cultural delimita os sentidos possiveis para
0 mesmo; no entanto, em boa parte das culturas, os conceitos sobre ‘corpo de mulher’
e ‘corpo de homem’ sdao antagonicos, fazendo com que o primeiro demarque, quase
sempre, um espaco de inferioridade. As produg¢des musicais tornam-se campos férteis
para andlises dessa envergadura.

O género cangao se consagra, sem duavidas, como um forte produto cultural de
uma comunidade, além de contribuir para cristalizar o capital simbolico da sociedade
que o produz e o consome. No contexto brasileiro, cangdes regionais como sertanejo,
forrd e musica gauchesca se concretizam como exemplos dessa natureza. Neste artigo,
o objetivo € analisar as relagdes entre os conceitos lexicais de ‘corpo de mulher’ e
respectivos Modelos Culturais em trés letras do género forré: “Cintura fina” (Luiz
Gonzaga®), “Morena Tropicana” (Alceu Valenga*) e “Mulher Madura” (Frank

Aguiar®).

2 Em Linguistica Cognitiva, utilizamos expressdes em versalete para referir conceitos ou estruturas de
natureza conceitual, aspas simples para mencionar itens lexicais e aspas duplas para mencionar
vocabulos (retirados de contextos de uso).

3 Luiz Gonzaga do Nascimento (Exu, 13 de dezembro de 1912 — Recife, 2 de agosto de 1989) foi um
compositor e cantor brasileiro. Conhecido como o Rei do Baido, foi considerado uma das mais
completas, importantes e criativas figuras da musica popular brasileira.

4+ Alceu Paiva Valenga (Sao Bento do Una, 1 de julho de 1946) é cantor e compositor. Influenciado pelos
maracatus, cocos e repentes de viola, conseguiu utilizar a guitarra com baixo elétrico e com o
sintetizador eletronico nas suas musicas.

5 Frank Aguiar (Itaindpolis, 18 de setembro de 1970) é cantor, politico, compositor, instrumentista,
empresario e apresentador brasileiro.



Metodologicamente, selecionamos as letras das canc¢des atendendo a trés
critérios: 1) uma letra de cada tipo de forro: pé-de-serra, universitario e eletronico; 2)
intérpretes considerados icones no processo de producdo e recepcao musical (no
ambito do respectivo género); 3) letras que sejam consideradas sucesso na
interpretacao de seus respectivos intérpretes.

A partir disso, este texto se divide em trés segoes. A primeira tem a finalidade
de contextualizar a pesquisa, descrevendo as principais caracteristicas do forro
enquanto produto cultural: musica, letra e danca. Na segunda segao discutimos os
aspectos tedricos basilares para andlise proposta, com base nos estudos da Linguistica
Cognitiva sobre metafora, metonimia e modelos culturais, a partir de Lakoff e Johnson
(1980), Feltes (2018), Kovecses (2004; 2005), Shanghai (2009) e Teixeira (2001). Por fim,
realizamos a andlise e a discussao dos conceitos de ‘corpo de mulher’ nas letras de
cangOes selecionadas, com a finalidade de ampliar os debates nas dreas de interface

entre linguagem, cultura e cognigao.

2 Estilo forro: musica, danga e evento

No Brasil, a mussica como um produto social e cultural de um povo existe desde
antes da chegada dos europeus e, apos a chegada de portugueses e africanos, recebeu
novos moldes a partir do contato entre os diferentes povos. A invengao da tradigao de
uma “musica brasileira” conecta-se a ideia de construgao de uma identidade nacional,

por exemplo, o samba carioca que se articulou:

um conjunto de produtores musicais, um publico, divulgadores,
jornalistas, relagdes com a industria e o mercado e um pensamento
histdrico-socioldgico, que podemos pensar como sistema que envolvia
autores, obras, publico, intérpretes, mercado e divulgadores (Baia,
2011, p. 40).



Ao longo do século XX, com a ascensao dos veiculos de comunica¢ao no pais
(radio e televisdo), alguns géneros se inserem na cultura musical como patrimoénio,
como MPB, Tropicdlia, Jovem Guarda, Bossa Nova e as cangdes regionais.
Impulsionadas por contextos histdrico-sociais especificos, as cangdes regionais
desenvolveram, principalmente, temas ligados as culturas locais, exaltando costumes
e elementos tipicos das regides onde se inserem, como foi o caso da musica sertaneja
de raiz em locais como o interior de Sao Paulo, Mato Grosso, Mato Grosso do Sul e
Goias, a musica gaticha no Rio Grande do Sul e o forr6é em estados do Nordeste.

Nesse cendrio, o forro se destaca ndo apenas como um género musical, mas
também, metonimicamente, como uma dancga (“dangar forrd”) e como o evento em
que se toca a musica (“ir a um forrd”). Sobre a origem do item lexical, Rebelo (s/d)

explica:

Existem duas teorias para a origem da palavra: a primeira, adotada na
Enciclopédia da Musica Brasileira (1998, p. 301), afirma que se trata de
uma derivacdo do termo africano Forrobod6 que, de acordo com o
Dicionario Aurélio, significa “arrasta-pé (1), 2. farra, troga, 3. confusao,
desordem, v. rolo (16). [F. red: forrd.] (Ferreira: 1999, p. 932).” A
segunda teoria diz que forrd deriva do anglicismo for all, introduzida
no Brasil no inicio do século XX, quando engenheiros britanicos se
instalaram em Pernambuco para construir a ferrovia Great Western.
Tais ingleses promoviam bailes e colocavam placas indicando que a
entrada era permitida para todos (for all) (Rebelo, s/d, p. 01).

Carregando as marcas de musica, danga e evento, o forré consagrou-se, desde
a década de 1940, como um produto cultural de grande parte dos estados nordestinos
e, a partir dos anos de 1960, ganhou um status nacional, impulsionado pelo ciclo

migratorio no pais e, consequentemente, a migracao de nordestinos para o Sudeste.



Nesse ciclo, o cantor e compositor regional Luiz Gonzaga ascende nao s6 como
intérprete de sucesso nacional, mas também dissemina o forrd pelo Brasil. E nessa

perspectiva que Costa (2013) pondera:

Como género musical, o Forré € derivado do Baido, que, bem antes da
Bossa Nova e da Jovem Guarda, ja veio trilhando preferéncias no
Nordeste. H4 mais de 60 anos, em torno do ano de 1946, o Forro ja era
uma realidade, mas cabe aqui destacar que estamos falando do Forré
“de raiz”, o que foi propagado por Luiz Gonzaga (Costa, 2013, p. 61).

Assim, as cangdes do género forré ganham proporgoes e status de produgao e
consumo que, inicialmente, se pautam exclusivamente em abordar tematicas
regionais, ligadas aos valores construidos no espago do sertao e tecendo metaforas em
relagao a ele. Contudo, ao longo dos anos, essas produgoes foram se reconstruindo e
ressignificando, assumindo novas formas e varia¢des, como o forrd eletronico® e o
formato universitario’. Na sequéncia, no Quadro 1, registramos esses tipos diferentes

e algumas de suas caracteristicas.

Quadro 1 - Tipos de Forré.

Tipos Caracteristicas Intérpretes

Pé-de-serra | O forr6 pé-de-serra é um estilo de forro tradicional, inspirado | Luiz Gonzaga
em ritmo sertanejo, que surgiu na regiao nordeste, nos anos de
1940. E tocado com instrumentos bésicos como sanfona,
tridangulo e zabumba. Carmélia Alves

Dominguinhos

Universitario | E um estilo mais urbano e moderno surgido nos anos de 1975, | Alceu Valenca
adaptado por jovens que tocavam e dangavam um tipo

Lo . . Zé Ramalho
diferente de forré pé-de-serra, fortemente influenciados por

¢ Conforme Silva (2003, p. 17), esse estilo se caracteriza pela “linguagem estilizada, eletrizante e visual,
com muito brilho e iluminagao, empregando equipamentos de ponta, com maior destaque para o 6rgao
eletrénico, que aparentemente substitui a sanfona”.

7 O forrd universitario € incrementado, principalmente, por instrumentos elétricos.
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estilos de rock, pop, samba, funk e reggae. Geralmente, os | Elba Ramalho
instrumentos utilizados sao violao, percussao, contrabaixo,
bateria, 6rgao eletronico.

Eletronico Surgiu nos anos de 1990, com énfase na estilizagdo e atragao | Avides do Forrd
utilizando instrumentos eletrdnicos, como contrabaixo, érgao
eletrénico e a guitarra. E conhecido também como Oxente
Music e Forré Estilizado. Os cantores fazem shows | Frank Aguiar
espetaculares com muito brilho e luz. Os passos sao mais

Calcinha Preta

ousados e geralmente as bandas sdo formadas por musicos e
bailarinas com roupas coloridas e cheias de brilho.

Fonte: http://dancas-tipicas.info/regiao-nordeste/forro.html (adaptado).

Como danga, o forré apresenta uma caracteristica familiar nos trés tipos: os
passos alternados do estilo “dois pra 1a, dois pra ca” ou “frente e tras”, além da
proximidade entre o casal, mostrando intimidade. Ainda, o forr6 universitario pode
ser “dangado por pares em uma coreografia composta por passos suaves, com 0s
corpos dos dangarinos bem préximos, alternados com pequenas coreografias de giros
e rodopios” (Rebelo, s/d, p. 3). Para ilustrar, apresentamos na Figura 1 a imagem de

um casal dancando forro.
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Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Forr%C3%B3
Por outro lado, o evento caracteriza-se como espago onde se toca e se dangam

os ritmos correlacionados ao forro, tais como o xaxado, o xamego, o xote, a marcha
junina, o xenhenhém e o baiao, ritmos geralmente cantados ao som da sanfona. Nos
ambientes onde ocorrem, geralmente hd ornamentacdes que lembram a cultura
nordestina. Elementos como mandacaru e as figuras de Lampiao e Maria Bonita sao
recorrentes.

Em linhas gerais, esta se¢ao contribui para apresentar o contexto geral em que
sdao produzidas e recebidas as letras aqui analisadas. Na proxima sec¢ao, discutem-se

0s pressupostos tedricos da Linguistica Cognitiva que auxiliam na analise.

3 Linguagem, cognicao e corporeidade: metafora e modelos culturais

Enquanto individuos, carregamos uma rede de conceitos que € configurada
com base nos diferentes conhecimentos construidos por meio de informagodes
enciclopédicas conjugadas com as experiéncias corporeas. Essa rede de conceitos é
estabelecida por meio de Modelos Cognitivos e Modelos Culturais, categorias
estudadas pela Linguistica Cognitiva.

A Linguistica Cognitiva (LC) tém seu impulso de estudos a partir da publicagao
de Metaphors we live, de Lakoff e Johnson, em 1980 (traduzida para o Portugués
Brasileiro sob coordenacao de Mara Sophia Zanotto e pela tradutora Vera Maluf, em
2002, sob o titulo Metiforas da vida cotidiana). Nessa obra, os autores defendem a
existéncia de uma mente conceitual, conexionista e de base corpdrea. Assim, as
experiéncias fisicas ndao sao inerentes apenas ao tipo de corpo que temos, tendo em
vista que ha um conjunto de relagdes culturais que interferem na forma com que se vé

o mundo e, consequentemente, nas construgoes de sentido elaboradas a partir disso.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Forr%C3%B3

Lakoff e Johnson (2002 [1980]) expdem que as metaforas orientacionais estruturam-se
de acordo com algumas orientag¢des, pelo modo como o0s nossos corpos funcionam no
nosso ambiente fisico, apresentam, entdao, uma ideia em forma de lista, de como cada
conceito metaforico pode ter surgido de nossa experiéncia fisica ou cultural:

a) FELIZ E PARA CIMA; TRISTE E PARA BAIXO (p. 60). Base fisica: postura caida
corresponde a tristeza e a depressao, postura ereta corresponde a um estado
emocional positivo.

b) SAUDE E VIDA PARA CIMA; TRISTEZA E MORTE PARA BAIXO (p.61). Base
fisica: doencas graves forcam vocé a ficar deitado. Ao morrer, ficamos deitados.

c) MAIS E PARA CIMA; MENOS E PARA BAIXO (p. 62). Base fisica: se
acrescentamos uma quantidade de uma substancia de objetos fisicos em um
recipiente ou pilha, o nivel sobe.

d) RACIOCINIO PARA CIMA; EMOCIONAL PARA BAIXO (p. 64). Base fisica e
cultural: em nossa cultura, as pessoas se veem como tendo o controle sobre os
animais, as plantas e seu ambiente fisico, e é a capacidade especifica humana de
raciocinio que coloca os seres humanos acima dos outros animais e lhes

proporciona esse controle.

Assim, os estudos em LC defendem a linguagem como parte de uma mente
corpodrea, ou seja, Usamos NOSsOs processos mentais para significar, os quais se dao por
meio da aquisicao de conhecimento tendo o corpo como referéncia. Lakoff e Johnson
(2002), ao tratar sobre os processos metafdricos, defendem o corpo também como base
para motivar metaforas, principalmente as orientacionais, que tém base em conceitos
espaciais como: para cima — para baixo, dentro — fora, frente — trds, em cima de — fora de,

fundo — raso, central — periférico. O autor explica que “essas orientacdes espaciais



decorrem do fato de termos os corpos que temos e do fato de eles funcionarem da
maneira como funcionam no nosso ambiente fisico” (Lakoff; Johnson, 2002, p. 59).
Por sua vez, para Kovecses (2004), a Metafora ¢ uma importante parte que
constitui e é constituida de Modelos Culturais, sendo que esses configuram-se
essencialmente a instanciagdo de metaforas. Nas linguas, de uma forma geral, é o
corpo do animal (um corpo posicionado na vertical e apoiado por duas pernas) que
serve como base para a conceituagao espacial e, consequentemente, suas relagoes.
Dessa forma, o ser humano usa seu proprio corpo e sua relacdo com o meio ambiente
natural e cultural circundante para conceituar (Kovecses, 2004). Observamos, na

Figura 2, essa sistematizagao.
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Fonte: Kovecses (2004, p. 81).

De uma maneira geral, as metaforas orientacionais estao ligadas a espacialidade
e fornecem uma base extraordinariamente rica para a compreensao de conceitos em
termos orientacionais, auxiliando a compreender que o sistema conceitual do homem

emerge da sua experiéncia em termos de objetos e substancias em relagao ao mundo.



Desse modo, as sociedades organizam o pensamento em torno do espago e da palavra,

como Teixeira (2001) explica:

O homem para dominar o espago, mediu-o. Para o medir, projectou-se
nele. E como se vé com trés dimensdes, atribui-as também ao espago,
que, como o homem, tem uma verticalidade/altura (alto/baixo), uma
frontalidade/comprimento (frente/trds) e uma lateralidade/largura
(direita/esquerda). A sua propria inser¢dao no espaco forneceu a
dimensdo dentro/fora. Finalmente, armazenou nas palavras esta sua
projecao-dominio do mesmo espaco (Teixeira, 2001, p. 163).

Assim, a cognitividade humana faz uso das conceptualiza¢oes e de como a
‘palavra’ pode suportar uma rede conceptual. De certa forma, em todas as
comunidades a organiza¢ao mental € similar, pois para elas “o corpo humano é um
microcosmos simbdlico com o qual posteriormente se vai medir e conceptualizar o
mundo, organizando este quase como uma extensao daquele” (Teixeira, 2001, p. 180).

Outro fator ponderado por Teixeira (2001) é quanto a relagao dos sujeitos em
relacdo a construcao de sentidos dos espagos ocupados pelo corpo, o que poderia
implicar em afetividade, a medida que + ACESSIBILIDADE e + PROXIMIDADE geram
+ AFETIVIDADE. Nesse processo, em uma comunidade em que o espago € substrato
cultural, quanto maior a imersao nesse meio, maiores serdao os niveis de afetividade.
Com base nessas ideias, Teixeira (2001)% explica as relagdes entre homem, corpo e

conhecimento:

A consciéncia mais profunda que o homem possui de si enquanto ser-
no-mundo provém, necessariamente, da auto-consciéncia da sua
fisicidade corpdrea. O seu corpo € a visibilidade do seu eu e, por isso,
a ponte com os outros elementos com os quais se inter-relaciona. Dai,

§ Essas conclusdes do autor baseiam-se nas investigacdes de diferentes autores, tais como Merleau-Ponty
(1945) e Violi (1991).



o corpo humano ter sido, em todas as culturas, o objecto que serviu de
padronizagao da realidade em que o homem vivia. Foi a partir do
corpo que o homem sempre configurou a realidade (Teixeira, 2001, p.
169).

Transpondo para as nogoes de espacialidade, destacamos que a “corporizagao
do espago vai levar a que as linguas busquem, obrigatoriamente, na propria
dimensionalidade corporea os marcos referenciadores para as localizagoes
linguisticas” (Teixeira, 2001, p. 181).

Kovecses (2004) defende que ha alguns componentes, no ambito da LC, que
caracterizam a metéafora: (1) Dominio de origem; (2) Dominio alvo; (3) Base
experiencial; (4) Estruturas neurais correspondentes a (1) e (2) no cérebro; (5) Relacoes
entre a fonte e o alvo; (6) Expressoes linguisticas metafdricas; (7) Mapeamentos; (8)

Modelos Culturais. Ainda, para Kovecses (2004),

Metaforas conceituais convergem, e frequentemente produzem,
modelos culturais que operam no pensamento. Estas sdao estruturas
que sdo simultaneamente culturais e cognitivas (dai o termo modelo
cultural, ou modelo cognitivo), na medida em que sao representagoes
mentais culturalmente especificas dos aspectos do mundo9 (Kovecses,
2004, p. 7).

Correlacionando conceitos prototipicos e fazendo uso de pesquisa em
diciondrios de lingua geral (inglesa), Kovecses (2005) investiga os diferentes conceitos

apresentados para ‘casamento’ e conclui que um componente importante do conceito

? Tradugdo livre do autor. No original: “Conceptual metaphors converge on, and often produce, cultural
models that operate in thought. These are structures that are simultaneously cultural and cognitive
(hence, the term cultural model, or cognitive model), in that they are culturally specific mental
representations of aspects of the world”.



de casamento ¢ a unido (legal, social, emocional etc.) de duas pessoas, ou seja, a ideia
prototipica, ou estereotipada, do casamento deve incluir a nogao de que € uma uniao
abstrata de varios tipos entre duas pessoas. Contudo, defende que, para além do
conceito prototipico de unido, pode haver uma variagao conforme o contexto cultural.

Quando se fala de metonimia, assim como a metafora, € possivel perceber a
influéncia de outros componentes conceituais, tais como o conhecimento
enciclopédico dos individuos dispostos no processo comunicativo, que tendem a atuar
sobre a interpretacdo da metonimia. Portanto, o conhecimento contextual e o
enciclopédico desempenham um papel imprescindivel na interpretacio de uma
expressao como metonimica (Panther, 2006).

Para Ibanez (2003), nos processos metonimicos, existem “duas possibilidades
interacionais basicas: uma em que um mapeamento metonimico fornece a fonte para
uma metafora [...], e outra em que o resultado de um mapeamento metafdrico se torna
a fonte da metonimia”!? (Ibafiez, 2003, p. 121). Propde-se, entdao, que ha dois tipos de
mapeamentos metonimicos (alvo-fonte e fonte-alvo) e, ainda, existem casos em que uma
anafora pode configurar-se como metonimia, quando dispostas em periodos
complexos.

Nessa perspectiva, constata-se que metafora e metonimia se correlacionam ao
sancionar e serem sancionadas pelas relagdes complexas entre mente e cultura,
sobretudo na constru¢ao de diferentes conceitos. Kovecses (2004) propde que

contextos sejam fontes potenciais de variacao transcultural:

10 Traducao livre do autor. No original: “two basic interactional possibilities: one, in which a metonymic
mapping provides the source for a metaphor [...] and another in which the output of a metaphoric
mapping becomes the source of a metonymy”.



1. O contetdo de modelos culturais prototipicos de emogoes 2. O
contetido geral e conceitos-chave especificos do contexto cultural mais
amplo 3. A gama de metdforas e metonimias conceituais 4. As
elaboragdes especiais de metaforas conceituais e metonimias 5. Enfase
na metafora versus metonimia, ou o contrarioll (Kovecses, 2004, p.
165).

Na esteira dessas ideias, concordamos que possa haver algumas metéaforas
universais, no entanto, ha um maior nimero que se mantém relacionado a elementos
especificos de diferentes culturas e, desse modo, modelos culturais sao concebidos
tendo como base organizagdes coerentes de experiéncias compartilhadas pelas pessoas
de determinados grupos. Para Kovecses (2004; 2005), metaforas e metonimias
conceituais contribuem ativamente para a estrutura e contetdo de modelos culturais
prototipicos. Nesse contexto, Modelos Culturais “funcionam como filtros na selecao
de metaforas. Metaforas particulares sao selecionadas por falantes, e sao sancionados
por esses oradores/falantes, so6 porque eles fornecem mapeamentos satisfatérios em
entendimentos culturais ja existentes”!? (Shanghai, 2009, p. 124).

A partir de pesquisas em linguistica cognitiva, Kovecses (2004) mostrou que a
maioria das categorias linguisticas € polissémica por natureza, a medida que a
polissemia natural das categorias linguisticas pode ser pensada como um grande
conjunto de modelos culturais, com um ou alguns modelos no centro que servem como

"pontos de referéncia cognitivos" para todos os outros modelos que se desviam deles

11 Tradugdo livre do autor. No original: “1. the content of prototypical cultural models of emotions 2.
the general content and specific key concepts of the broader cultural context 3. the range of conceptual
metaphors and conceptual metonymies 4. the special elaborations of conceptual metaphors and
metonymies 5. emphasis on metaphor versus metonymy, or the other way around”.

12 Tradugdo livre do autor. No original: “In other words, cultural models function as filters in the
selection of metaphors. Particular metaphors are selected by speakers, and are favored by these
speakers, just because they provide satisfying mappings onto already existing cultural
understandings”.



de alguma forma. Os pontos de referéncia sao prototipicos, enquanto os outros que
sao vistos como desviantes deles de alguma forma sao casos nao-prototipicos

(Kovecses, 2004). Conforme Feltes (2018):

o entendimento do que ¢ um modelo cultural varia entre os diferentes
autores, mas pode-se dizer, resumidamente, de que se trata de um
construto tedrico que abarca: (a) a ideia de ser uma entidade idealizada
com alto grau de simplificagao; (b) a nogao de esquemas cognitivos
complexos, relativos a todos os dominios da experiéncia humana
(perceptual, conceptual e sociocultural), que estruturam sistemas de
conhecimento; (c) a condigato de ser intersubjetivamente
compartilhado em uma cultura, grupo social ou comunidade; (d) a
relagao com valores, motivagao, objetivos, expectativas, sentimentos e
emocoes; (e) a fungdo de organizar dominios de conhecimento de
modo a servir de modelo para a eliciacdo e interpretagao das agdes
humanas; (f) o entendimento de que pode ter natureza ideoldgica; e (g)
a condicdo de nao ser diretamente acessivel, devendo ser “abstraido”
ou “reconstruido” a partir da linguagem e/ou comportamento humano
(Feltes, 2018, p. 198).

Além disso, a metafora e os modelos culturais sempre interagem entre si, e essa
interagao leva ao crescimento mutuo. Em outras palavras, as metaforas, especialmente
as novas metaforas, “possuem a capacidade natural de enriquecer os modelos
culturais; enquanto, por outro lado, os modelos culturais dao origem a novas
metaforas, levando, assim, o crescimento dos dois a um espiral ascendente”!®
(Shanghai, 2009, p. 130).

Em suma, as discussoes teoricas da Linguistica Cognitiva nos auxiliam a pensar

em que medida experiéncias corpdreas e culturais colaboram para a construgao de

13 Tradugao livre do autor. No original: “[...] the natural ability to enrich cultural models; while on the
other hand, cultural models give rise to novel metaphors, thus, leading the growth of the two to
spiraling upward. In the following, we will examine this interaction process in details”.



sentidos, por meio de mecanismos como metaforas e metonimias, por exemplo. Na

proxima se¢ao desenvolvemos as analises dentro desse escopo.

4 Analise das cang¢des selecionadas

As cangOes dos diferentes estilos de forrd registram algo em comum: a
necessidade do contato com o corpo. Esse contato é apresentado de maneiras diversas
e tem uma relacdo intima também com a forma de dancar forrd. Nesta secao
analisamos e discutimos as rela¢des do conceito de ‘corpo” apresentados em trés letras
de forro.

A letra da cancao “Cintura fina”’ é a declaragao de um eu lirico destinada a
uma mulher que se enquadra nos padrdes exigidos por ele, ou seja, hd ao mesmo
tempo uma idealizagdo e uma seletividade por parte da figura masculina. Essa letra é

registrada na sequéncia.

Cintura Fina
Luiz Gonzaga

Minha morena, venha pra ca
Pra dancar xote, se deita em meu cangote
E pode cochilar
Tu és muié pra homem nenhum
Botar defeito, por isso satisfeito
Com vocé vou dangar

Vem c4, cintura fina, cintura de pilao
Cintura de menina, vem ca meu coracao

Quando eu abarco essa cintura de pilao
Fico frio, arrepiado, quase morro de paixao
E fecho os olhos quando sinto o teu calor
Pois teu corpo s6 foi feito pros cochilos do amor.

14 Cintura Fina é escrita e interpretada por Luiz Gonzaga.



Lancada na década de 1950, no auge do forrd pé de serra, a letra cantada por
Luiz Gonzaga traz marcas dos acontecimentos da época: na chamada “idade do ouro”,
chega ao Brasil a televisao e, sob inspiracao do cinema, Marilyn Monroe e Brigitte
Bardot tornam-se modelos femininos idealizados.

Escrita e interpretada por homens, a letra permite evocar diferentes frames para
constatar a relacao de subordinacao feminina em relacao ao homem, tendo em vista
que a mulher precisa obedecer a determinados padroes para se “encaixar” na selecao
criteriosa masculina.

Na relacdo corpo masculino versus corpo feminino, identificamos o conjunto de
sensacOes revelado na letra (“Fico frio, arrepiado, quase morro de paixao”) que se
relaciona com as caracteristicas da danga: manter os corpos aproximados e, muitas
vezes, “encaixados”. Nesse caso, ja ha a relacdo de submissao feminina quando o
homem “conduz” na danca, destacados quando sao usados verbos no modo
imperativo afirmativo (“venha”, “vem”, “deita”, “pode cochilar”) e o eu lirico revela
sua autoridade perante a mulher e seu corpo, reforcando seu papel como ativo na
relagao.

Por outro lado, partes do corpo da mulher como “cintura fina”, “cintura de
menina”, “cintura de pilao”, podem ser vistas como representacdes imagéticas, em um
processo em que a parte representando o todo, caracterizando, entdo, como metonimias.
Também como processo metonimico, o vocativo “minha morena” também revela a
mulher como propriedade masculina.

Ainda, as reagdes corporais do homem — “frio”, “arrepiado”, “sinto teu calor” —
destacam-se também como metonimias na relagao efeito pelo produto, ao passo que é

o corpo da mulher e o contato com diferentes partes que acarretam tais sensagoes. No

entanto, a relacao parte — produto — efeito estd condicionada a idealizac¢ao de atributos



que o corpo deve conter, o que leva a constatar os diferentes conceitos de ‘corpo de

mulher’.

Essas relacoes revelam o anseio masculino pelas partes da mulher, que ainda

devem obedecer a padrdes socialmente dispostos, convencionados por modelos

culturais sedimentados em diferentes comunidades, inclusive em regides do consumo

do forro.

Interpretada por Alceu Valenga, “Morena Tropicana”’ estabelece uma relagao

com frutas para fazer diferentes associagdes com a figura feminina. Na sequéncia,

apresentamos a letra dessa cangao.

Morena Tropicana

Da manga rosa quero o gosto e o sumo
Melao maduro sapoti jud
Jabuticaba teu olhar noturno
Beijo travoso de umbu-caja
Pela macia, ai carne de caju
Saliva doce doce mel mel de urugu
Linda morena fruta de vez temporana
Caldo de cana-caiana
Vem me desfrutar
Linda morena fruta de vez temporana
Caldo de cana-caiana
Vou te desfrutar
Morena tropicana
Eu quero teu sabor

Alceu Valenca

“Morena Tropicana” desenvolve uma coerente associacdo a imagem de frutas:

o desfrutar pode ter uma faceta de coisificagao, mas que é registrado de uma forma

15 Morena Tropicana é escrita por Alceu Valenga e Vicente Moreira Barreto e interpretada por Alceu

Valenga.



mutua, em um processo em que ambos comem-se e desfrutam-se deliciosa e
mutuamente. Lan¢ada na década de 1980, a cangao se inspira nos acontecimentos da
época, principalmente da liberdade expressa nas artes e na literatura.

Nesse contexto, a fruta madura é a que estd no ponto para ser colhida e comida.
Nesse caso, ha duplo sentido do vocdbulo, remetendo a maturidade sexual. Em inglés,
por exemplo, em vez de se usar "comer” como metafora para ter relagao sexual, diz-se
"colher" (especialmente se desvirginar).

No contexto da letra, a utilizagao da metafora para relacionar a “linda morena”
com os frutos “manga rosa”, “melao maduro”, “sapoti”, “jud” traz a seguinte relacao
conceitual fruta madura — fruta doce — fruta saborosa — mulher. Nessas
ocorréncias, “jabuticaba teu olhar noturno” pode ser interpretada como metéfora para
os olhos; “manga rosa”, “umbu caja” e “urugu” referentes a boca; “carne de caju”
relacionada a pele macia.

A maturidade da fruta é repetida em cores, dogura, temperatura, fluidos, tudo
podendo ser relacionado as produgdes e modificagdes do corpo e em especial dos
orgaos genitais na preparagao para e no ato sexual:

Calor = fogo = cozinhar = estar pronta para ser comida = estar com tesao = ser

carinhosa = demonstrar afeto.

Nesse sentido, as frutas e seus efeitos no paladar remetem ao conceito de
mulher doce, ou seja, meiga, saborosa, passivel de saborear, registrado pelo eu lirico
quando usa o verbo “querer”, além da vontade da reciprocidade ao realizar o jogo de
sentidos em “Vem me desfrutar” e “Vou te desfrutar”.

Isso conjuga-se ao desejo do homem em “possuir” a mulher, pois, ao dizer
“Quero o teu sabor”, hd a sintese da metafora da mulher como fruta doce e o desejo

do homem de senti-la. Dessa forma, “o amor esta para as mulheres o que o sexo esta



para os homens: necessidade, razao de viver, razao de ser, fundamento identitario; em
outras palavras, “o dispositivo amoroso investe e constrdi corpos-em-mulher, prontos
a se sacrificar, a viver no esquecimento de si pelo amor de outrem” (Navarro-Swain,
2006, p. 20).

A cancao “Mulher Madura” 8, interpretada por Frank Aguiar, apresenta a

relacdo entre eu lirico e uma mulher considerada madura, ou seja, ja experiente. Essa

letra esta registrada a seguir.

Mulher nova é muito boa
Mas a madura é melhor
Seu carinho me conquista
E sabe fazer xodé
Quanto mais experiéncia
E que o homem d4 valor
Cheirosa como uma rosa
Bonita como uma flor
Nao me interessa se usada
Ela tem o seu valor
A idade nao importa
Importante mesmo € seu amor
Vem pra ca mulher madura
Vem pra ca mulher fogosa
Ha um ditado que diz
Lavou, enxugou, 'ta nova’
Lavou, 'tad nova’
Lavou, 'ta nova’
Mulher madura é o bicho
Lavou, enxugou, 'ta nova
Lavou, 'ta nova’
Lavou, 'ta nova’
Mulher madura é o bicho
Lavou, enxugou, 'ta nova
Forro, forrd

Mulher Madura

Frank Aguiar

Forro, Frank Aguiar
Mulher nova é muito boa
Mas a madura é melhor
Teu carinho me conquista
E sabe fazer xodé
Quanto mais experiéncia
E que 0 homem d4 valor
Cheirosa como uma rosa
Bonita como uma flor
Nao me interessa se usada
Ela tem o seu valor
A idade nao importa
Importante mesmo é seu amor
Vem pra ca mulher madura
Vem pra cd mulher fogosa
Ha um ditado que diz
Lavou, enxugou, 'ta nova
Lavou, 'ta nova’
Lavou, 'ta nova’
Mulher madura é o bicho
Lavou, enxugou, 'ta nova
Lavou, 'ta nova’
Lavou, 'ta nova’
Mulher madura é o bicho
Lavou, enxugou, 'ta nova



Lancada em 2005, a letra aborda a mulher madura (mais velha), considerada
sexualmente experiente e, por isso, € tratada ou usada, tornando-se mulher-objeto: da
prazer ao homem, é usada para isso. Como um objeto, ao ser usada acaba ficando suja,
e como um objeto pode ser lavada e ficar "como nova", isto é, pronta para ser usada
novamente. Entdo, é reforcada a ideia de que sexo é sujo. Pode ser destacado, nesse
ponto o uso da expressao “Lavou, enxugou, ta nova”, referindo-se metonimicamente
(parte-todo) ao 6rgao sexual feminino.

Aparentemente, a musica fala das vantagens da mulher madura, mas ao fazer
isso revela todo o preconceito contra a mulher, uma vez que o homem ¢é o ser pensante
e atuante, a mulher é a coisa, o instrumento. Dessa forma, o feminino, para o homem,
¢ a sexualidade e essa “se apresenta, em primeiro lugar, como um imperativo
identitario e uma necessidade, tao urgente quanto comer ou beber, fonte de um prazer
considerado inefavel” (Navarro-Swain, 2006, p. 19).

E nessa mesma perspectiva que a letra apresenta as metéforas com rosa e flor,
nos versos: “Cheirosa como uma rosa / Bonita como uma flor”. Identifica-se a mulher
como delicada e, a partir dessa caracteristica, ha a marca de dependéncia, uma vez que
subjaz fragilidade, necessidade de protecdo. Por outro lado, essa fragilidade gera a
submissao aos prazeres masculinos, confirmados pelas qualifica¢des atribuidas pelo
eu lirico, ao longo da letra, a mulher madura: experiéncia, cheirosa, bonita, fogosa.

A relagdo homem-mulher também pode ser percebida na voz masculina de
comando, registrada na utilizagao do modo imperativo: “Vem pra ca mulher madura/
Vem pra cd mulher fogosa”. Nesse ponto, ha também a relacdo com a danga, ja que é
o homem quem “conduz” sua parceira, o que pode, em certa medida, por meio da

leitura dos versos, estar também relacionado com o ato sexual.



Na regiao nordeste, ‘bicho’ pode significar animal e, no caso da letra, ha a
metafora da mulher madura aquela que tem o ato de devorar o homem na cama,
revelando o papel dela em satisfazer os prazeres masculinos, sendo a madura mais
experiente e habilidosa nessa tarefa.

A partir da leitura das letras cangdes, constatamos que os conceitos atribuidos
as mulheres, em diferentes contextos, estao ligados as fun¢des que elas ocupam e, com
frequéncia, voltadas a figura masculina. Nessa perspectiva, diferentes conceitos sao
gerados a partir de metaforas e metonimias (cf. Lakoff; Johnson, 2002; Ibanez, 2003;
Panther, 2006), sendo que essas sao sancionadas socialmente por modelos culturais (cf.
Feltes, 2018; Kovecses, 2004; 2005; Shanghai, 2009) de acordo com as rela¢des de forca

e poder relacionados.

5 Consideragoes finais

Historicamente, as mulheres foi atribuido o espaco do lar, ou seja, suas
atividades estavam centradas em cuidar da casa, dos filhos e do marido; enquanto isso,
ao homem cabia e era de direito as atividades sociais, de interacao com o mundo, pois
julgava-se (e muito se julga ainda) que ele possuia corpo e mente superiores. A exce¢io
disso, até meados do século passado, as mulheres que pertenciam a sociedade
geralmente eram prostitutas ou consideradas “mulher da vida”.

Dessa forma, os conceitos relacionados a ‘mulher’ emergem dessa visao de
“sexo fragil” e de submissdao a figura masculina, caracterizando-se como “doce,
amavel, devotada (incapaz, futil, irracional, todas iguais!) e, sobretudo, amorosa.
Amorosa de seu marido, de seus filhos, de sua familia, além de todo limite, de toda

expressao de si” (Navarro-Swain, 2006, p. 20).



s

E nesse sentido que as cangdes “Morena Tropicana” e “Mulher Madura” se
aproximam, ao passo que sugerem a idealizagao de uma mulher doce, que atenda as
expectativas masculinas.

Nesse contexto, os diferentes conceitos de ‘mulher’ estao associados, via
modelos culturais, com processos metonimicos, identificados na relagao parte-todo do
seu corpo e atreladas as suas fungoes, principalmente em relacao aos filhos e ao
marido/homem. Configuram-se, entao, em grande parte dos casos, os seguintes
conceitos:

utero/ seios = ‘mulher mae’.
Maos = ‘mulher cozinheira’ / “‘mulher bordadeira’ [etc.].
Peito+ bunda+ cintura = ‘mulher para se divertir”.

Essa ideia se coaduna com as reflexdes de Navarro-Swain (2006), a medida que,
ao longo de séculos, a relacdo de género socialmente posta ¢ de mulher é — e homem
é +, 0 que mantém a mulher “presa as fungdes de seu ttero e ovarios, as mulheres sao
desqualificadas para fungdes que exigem rigor, raciocinio, performance, ja que seus
corpos dirigem, periodicamente, suas mentes” (Navarro-Swain, 2006, p. 18).

Nessa perspectiva, esta pesquisa desnaturaliza as relacdes de poder ligadas as
diferencas entre homem e mulher na sociedade, a medida que os mecanismos
linguisticos e a construcao de sentidos, representadas em cangdes regionais do estilo
forrd, revelam a maneira como determinados grupos (masculinos) utilizam a
linguagem para demarcar posigao superior em relacao a outro (feminino). Por fim, as
analises aqui realizadas nao se esgotam no forrd, mas se configuram como um ponto

de partida para investigagoes com outros géneros e estilos musicais.
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