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Géneros digitais e alfabetizacao: propostas com as
historias em quadrinho

Digital genres and literacy: proposals with comics

Ananias Agostinho da SILVA”

RESUMO: Este trabalho busca refletir
acerca do ensino da producao de textos na
alfabetizacdo com base no trabalho com
géneros textuais digitais. Em especifico,
tenta demonstrar como géneros do tipo
histéria em quadrinhos, transmutados ou
produzidos em softwares digitais, podem
ser trabalhados como objetos de ensino e
de aprendizagem da lingua em turmas de
alunos em fase de alfabetizagado. Para isso,
encontra respaldo na nogao de género de
Bakhtin (1992, 2006), na discussao acerca
dos géneros da histéria em quadrinhos de
Mendonga (2005), Vergueiro (2009, 2014)
e Ramos (2009), além de estudos de Koch
(1998), Marcuschi (2008) e Silva (2018) que
tratam do ensino de produgao de textos.
Metodologicamente, trata-se de uma
pesquisa cuja abordagem ¢ qualitativa,
com viés descritivo. Por fim, enfatiza-se a
produtividade de propostas com o género
discutido.
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ABSTRACT: This paper seeks to reflect
on the teaching of text production in
literacy based on work with digital
textual genres. Specifically, it attempts to
demonstrate how comic-book genres,
transmuted or produced in digital
software, can be worked on as objects of
language teaching and learning in literacy
classes. For this, it finds support in notion
of genre by Bakhtin (1992, 2006), in the
discussion about the genres of comic
books by Mendonga (2005), Vergueiro
(2009, 2014) and Ramos (2009), besides
studies by Koch ( 1998), Marcuschi (2008)
and Silva (2018) dealing with the teaching
of text production. Methodologically, this
is a research which approach is
qualitative, with descriptive bias. Finally,
the productivity of proposals with the
gender discussed is emphasized.
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1 Introducao

Nao é mais nenhuma novidade a ideia de que o ensino de lingua portuguesa,

especialmente no que se refere ao trabalho com as praticas de leitura e de escrita, deve
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orientar-se a partir dos géneros textuais que circulam em nosso cotidiano. Se tomarmos
como marco referencial a publicagao de documentos oficiais reguladores do ensino,
como os Parametros Curriculares Nacionais, hd, pelo menos, mais de vinte anos,
compreende-se que 0s géneros textuais devem ser tomados como objetos de ensino da
lingua. O que justifica essa proposicao é o fato de toda atividade humana organizar-se
e realizar-se sempre por meio de um genero textual, em uma dada situacao de
interacdo entre sujeitos. Com efeito, todas as formas de interacdo humana, sem
excecao, de possibilidades inesgotaveis e multiformes, sdo sempre mediatizadas por
alguma espécie de género textual. Trabalhar com os géneros textuais na escola pode
ser, portanto, uma forma de dotar o aluno de possibilidades de se avultar em situagdes
de interacao da vida cotidiana.

Mesmo que a perspectiva acima descrita seja assumidamente aceita pela grande
maioria dos professores de lingua portuguesa, no caso em especifico de professores de
turmas de alunos em fase de alfabetizacao, nem sempre o trabalho com a lingua parece
considerar os géneros textuais, sob a alegacao, raramente fundada, de que alunos em
alfabetizacdo nao conseguem ler e nem escrever textos. E que esses alunos estio
justamente em fase de aprendizagem desses dois processos, de maneira que seria
equivoco exigir deles o dominio pleno das praticas de leitura e de escrita. Por outro
lado, é também engano dos professores acreditarem que esses alunos nao conseguem
produzir ou ler texto porque estdo em fase de alfabetizacao. Na verdade, é plenamente
possivel um trabalho com os géneros textuais com alunos em fase de alfabetizacao, vez
que a leitura e a produgao de textos sao processos que se aprendem paulatinamente, a
partir da mediagao e do exercicio continuos.

A titulo de ilustracao e mesmo de tentativa de defesa da tese acima colocada, o
objetivo desse trabalho é demonstrar como géneros do tipo histéria em quadrinhos,
transmutados ou mesmo produzidos em softwares e plataformas digitais, podem ser

trabalhados como objetos de ensino e de aprendizagem da lingua em turmas de alunos
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em fase de alfabetizacao. Para tanto, além de arrolar alguns aspectos caracteristicos do
funcionamento dos géneros das histérias em quadrinhos, particularmente, interessa
apresentar e refletir a respeito de propostas de praticas pedagdgicas de trabalho com
esses géneros para a alfabetizacdo, considerando o ambiente virtual como espago de
produgao. Ora, as plataformas digitais tém se constituido como espagos privilegiados
de produgao de atividades pedagogicas porque tornam a aprendizagem mais ladica,
dinamica e interativa. Funcionam como uma espécie de via de mao dupla: dinamizam
a aprendizagem da leitura e da escrita, no caso da disciplina de lingua portuguesa, e
promovem a integracao da crianga no mundo informatizado.

A discussao aqui empreendida fundamenta-se em pressupostos e proposigoes
de diversos autores. Primeiramente, funda-se no conceito de géneros como enunciados
relativamente estdveis que se caracterizam por apresentar um contetido tematico, uma
estrutura composicional e um estilo préprio, conforme proposto pelo filésofo russo
Mikhail Bakhtin (1992, 2006). Acerca dos géneros das histdrias em quadrinhos, funda-
se nos trabalhos de Mendonga (2005), Ramos (2009), Santos (2002) e Vergueiro (2009,
2014). Além disso, para tratar a respeito do ensino de producao de textos na escola,
sobretudo na fase de alfabetizagao, apoia-se nos trabalhos de Brandao (2005), Koch
(1998), Marcuschi (2008), Smolka (2010) e Silva (2018). Em termos metodoldgicos, trata-
se de uma pesquisa de abordagem qualitativa, que se orienta por uma perspectiva

descritiva de apresentacgao e discussdao dos dados.

2 Os géneros das historias em quadrinhos

Antes de focalizar os géneros das histdrias em quadrinhos, convém ao menos
apontar o conceito de género que norteia esse trabalho. Sem pretender teorizagdes, ja
que interessa muito mais apresentar propostas de praticas pedagogicas, o género é
aqui entendido na esteira dos trabalhos do Circulo de Bakhtin: tipos relativamente

estaveis de enunciado que sao usados em situagdes comunicativas para intermediar o
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processo de interacao. Em termos de constituigao, caracterizam-se por apresentar um
contetido tematico, um estilo individual e uma constru¢ao composicional propria —
interligados no enunciado e determinados segundo a funcao comunicativa que se
pretende realizar.

Em particular, a caracterizagao de géneros das historias em quadrinhos nao é
tao simples. Ha controvérsias, inclusive, sobre a origem desse tipo de género textual.
H4a quem defenda que a origem dos géneros das historias em quadrinhos encontra-se
ja nas chamadas pinturas rupestres, quando os seres humanos comecam a utilizar
figuras para estabelecer algum tipo de comunicacdo. Todavia, de maneira mais
pontual, se aceita que os géneros precursores das histdrias em quadrinhos surgiram
na Europa, na metade do século dezenove, quando sdao produzidos quadros com
algumas imagens e com textos escritos ao lado das figuras (MENDONCA, 2005). Com
o consequente desenvolvimento da imprensa, também os géneros das histdrias em
quadrinhos encontraram espaco, especialmente nos jornais diarios, para se replicarem
e se modificarem de maneira muito diversificada, ao ponto de, mais recentemente, a
eles serem dedicadas publicacoes exclusivas, dentre os quais os gibis, por exemplo.

Se nao hd um consenso no que diz respeito a origem dos géneros das histdrias
em quadrinhos, muito mais dificil pode ser classificar ou mesmo nomear os variados
géneros textuais que podem aparecer de alguma maneira sob esse rétulo. Isso parece
ser até paradoxal, porque uma histéria em quadrinho é facilmente identificavel como
tal por qualquer usudrio da lingua, mesmo ndo escolarizado, mas que reconhega suas
caracteristicas basicas: os quadros, os desenhos e os baldes. Entretanto, a nomeagao
dos géneros nem sempre € uma atividade pacifica, pois ha muitos critérios legitimos
que podem ser levados em conta nesse processo. No caso dos géneros das historias em
quadrinhos, por exemplo, segundo observa Mendonga (2005), categoriza-los exige um

grande esfor¢o de sistematizagao, dada a multiplicidade de enfoques possiveis.
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De acordo com Ramos (2009), sobre a diversidade de abordagens classificatdrias
dos géneros das historias em quadrinhos, no ambito dos estudos em linguistica, é
possivel reconhecer pelo menos trés comportamentos tedricos especificos. O primeiro
vé os quadrinhos como uma espécie de grande rotulo que abriga diferentes géneros.
O segundo vincula os géneros de cunho comico — charge, cartum, caricatura e tiras —
num rétulo maior, denominado humor grafico ou caricatura (usada neste segundo
momento num sentido mais amplo). Finalmente, o terceiro aproxima parte dos
géneros, em especial as charges e as tiras comicas, da linguagem jornalistica (linha
apoiada no fato de serem textos publicados em jornal).

Essas abordagens tém servido a propdsitos tedrico-metodoldgicos especificos
de maneira satisfatéria. Aqui, dada a finalidade desse trabalho, seguimos a primeira
linha tedrica, conforme tém defendido varios linguistas que investigam questoes
relacionadas ao funcionamento desses géneros, ou seja, entendemos os quadrinhos
como um rotulo que agrega diversos outros géneros textuais que compartilham de
caracteristicas semelhantes. Desse modo, as histérias em quadrinhos podem ser
compreendidas como um hipergénero, dentro do qual se abrigam diferentes géneros
textuais, com semelhangas e com caracteristicas particulares.

Portanto, nessa direcao, sob o rétulo de quadrinhos abrigam-se géneros como:
as caricaturas, os cartuns, as charges, as tiras (e suas varia¢des), bem como as historias
em quadrinhos propriamente ditas. Apesar das varias semelhangas que existem entre
esses geéneros, eles podem ser diferenciados quanto ao modo de producao e de
recepgao nos processos de interacdo — além disso, esses géneros podem passar por
algum processo de intergenericidade ou de relagao entre géneros e apresentar, num
mesmo exemplar, caracteristicas tipicas de mais de um género. Ora, como foi alertado
pelo proprio Bakhtin (1992), esse processo de transmutagao ou de absorcao de tragos
de um género é comum no funcionamento de praticas de interacdo humana. Dessa

maneira, por exemplo, acompanhando a demonstracao elaborada por Moretti (2001),
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um género como a caricatura, identificado pela deformacao dos tragos marcantes de
uma pessoa ou de um animal, pode ser usado como ilustragao de um acontecimento
contado inteiramente numa forma grafica, numa charge.

Com tragos evidentes de humor, a charge aborda sempre algum fato ligado as
noticias do cotidiano. Esta, pois, situada no tempo e no espago. Conforme distingue
Ramos (2009), de certa forma, a charge recria um fato de forma ficcional, estabelecendo
com a noticia alguma relagao intertextual. Os personagens das charges costumam ser
personalidades publicas — mas nao em exclusividade. Difere, por exemplo, do cartum,
género que favorece a expressao de ideias ou opinides através de uma imagem ou de
sequéncia de imagens, dentro de quadrinhos ou nao, podendo ter legendas ou baldes.
Com foco nos comportamentos humanos, os cartuns nao fazem referéncia a uma
pessoa em especifico, abordando situagdes ou acontecimentos que poderiam ocorrer
em lugares e tempos quaisquer (MENDONCA, 2005). Difere o cartum do género tira.
De formato fixo, sempre retangular, as tiras sao construidas em um quadrinho ou mais,
com presenca de personagens fixos ou nao, e criam uma narrativa com desfecho
inesperado no final, que, geralmente, provoca algum humor. Enquanto a sequéncia
narrativa pode ser opcional nos cartuns, nas tirinhas ela é sempre obrigatoria.

As tiras sao também historias em quadrinhos, mas bem curtas. As narrativas
das tiras sao pouco desenvolvidas, porque se restringem a poucos quadros, trés, na
maioria das vezes. Além disso, podem ser sequencias, em forma de capitulos, ou
fechadas, mais sintéticas. As historias em quadrinhos propriamente ditas apresentam
narrativas mais desenvolvidas, geralmente com personagens fixos, que se envolvem
em diversos acontecimentos. A progressao temporal das narrativas das historias em
quadrinhos se organiza quadro a quadro, sem extensao previamente limitada. Em
termos composicionais, as historias em quadrinhos apresentam as imagens ou os

desenhos, os quadros e os baldes ou as legendas onde se inserem os textos verbais.
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A sequéncia narrativa € constitutiva das historias em quadrinhos, todavia,
assim como acontece com a maioria dos géneros textuais, também as historias em
quadrinhos podem apresentar sequéncias de outros tipos, como a dialogal ou a
injuntiva, de quando da reprodugao da fala de algum personagem. Nem sempre ha
presenca de narrador, cuja voz aparece fora dos baldes onde ficam as falas dos
personagens. Na maioria das vezes, a narrativa se constrdi apenas com o discurso das
personagens e com figuras, dispensando comentarios de narragao, especialmente em
narrativas menos desenvolvidas. De quando da presenca de narrador, sua fala tem
muito mais fungao locativa-espacial, isto é, situar o contexto onde se desenvolve as
agoes dos personagens.

Apesar de tratar-se de um tipo de texto que se realiza na modalidade escrita da
lingua, conforme determina o proprio suporte (fisico ou virtual) onde é produzido, o
género historia em quadrinhos tenta sempre reproduzir a fala (geralmente a conversa
informal) nos baldes, com a presenca constante de marcas da oralidade, dentre as quais
a presenga de interjei¢des, reducdes vocabulares, marcadores conversacionais, tragos
de regionalismos, hesita¢cdes e outras. Essa simbiose também se verifica na relagdao
entre linguagem verbal e nao-verbal, constitutivas do género. A relagao entre o texto
verbal e as imagens desempenha papel fundamental na construgao dos sentidos que
caracteriza o processo de leitura de histdrias em quadrinhos, de maneira que descobrir
como funciona tal parceria é uma das atividades linguistico-cognitivas realizadas
continuamente pelos leitores de histérias em quadrinhos (MENDONCA, 2005).

Quanto a composicao estrutural, o género histéria em quadrinhos possui um
conjunto de elementos constitutivos muito bem definidos, que permitem, inclusive,
até facilitar o seu reconhecimento. Santos (2002) analisou um corpus significativo de
historias em quadrinhos para identificar alguns desses elementos, descritos a seguir,

conforme o autor:
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a) Requadro: a moldura dentro da qual se colocam objetos e a¢des separando as
vinhetas — o tragado do requadro pode sugerir significagdes importantes, como
o tempo (passado, presente e futuro) em que se desenvolvem as a¢des contadas.

b) Baldo: linha que envolve as palavras e os signos relacionados as personagens —
pode variar de acordo com o tipo de fala da personagem: grito, pensamento,
choro, suspiro, sussurro.

c) Recordatdrio: painéis dentro dos quadros utilizados pelo narrador para auxiliar
o leitor em sua compreensao — tratam de fatos ocorridos, indicando o tempo e
0 espago ou um acontecimento paralelo, com a finalidade de esclarecer algo que
nao ficou visivel na fala de personagens ou nos desenhos.

d) Omnomatopeias: palavras que representam sons e sao utilizadas nos quadrinhos
como efeitos visuais para dar mais impacto as cenas.

e) Metiforas visuais: imagens contidas na historia que possuem significados
diferentes dos canonicamente atribuidos — uma lampada acesa sobre a cabeca
de um personagem pode sugerir uma ideia.

f) Linhas cinéticas: linhas que indicam o movimento dos personagens ou de objetos
em plena a¢dao, demonstrando dramaticidade dentro da historia, tornando os
quadrinhos menos estaticos — movimento de avides, automoveis, balas de

pistolas, pedras atiradas, duelos de espadas.

Todo esse conjunto de elementos caracteriza as historias em quadrinhos. A
variedade de elementos visuais, linguisticos, sonoros e graficos contorna a histéria em
quadrinhos num género mais dinamico — mesmo quando sao produzidos nos papeis
impressos. Todos esses aspectos se complexificam ainda mais quando esse género
historia em quadrinho é produzido em algum suporte digital, conforme sera detalhado

a seguir.
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3 Histdrias em quadrinhos em suportes digitais

Conforme acertadamente propos Bakhtin (1992), todas as esferas da atividade
humana estao sempre relacionadas com a utilizagao da lingua, efetuada em forma de
enunciados, orais e escritos (ou multimodais), concretos e inicos, produzidos pelos
integrantes de cada esfera. As maneiras como sao produzidos esses enunciados sao tao
variadas como sao as proprias esferas de atividades humanas. Por isso, o autor
conjectura que os enunciados produzidos no ambito de uma dada esfera refletem as
condigOes especificas e as finalidades dessa mesma esfera. De modo que, se acontecem
mudangas dentro dessa esfera, as alteragoes sofridas podem afetar os géneros que sao
produzidos no seu bojo. E que cada esfera da atividade humana elabora ou produz
esses géneros para atender a finalidades ou propdsitos comunicacionais especificos. Se
acontecerem mudancas nas condi¢des de producao, também hd interferéncia na
natureza dos géneros produzidos dentro da esfera. E o que parece ter ocorrido com os
recentes avangos das tecnologias da informacgao e da comunicagao.

Desde a revoluc¢ao industrial ocorrida no século dezoito, diversas modificagcdes
ocorreram nos modos de produgao e interagao dos homens nas sociedades ocidentais.
Os avangos tecnologicos recentes tém intensificado as mudancas ocorridas, sobretudo
com o desenvolvimento de novos meios de comunicagao mais rapidos, dinamicos e
eficazes.

De fato, como observa Marcuschi (2008), mais que em qualquer outra época,
hoje proliferam géneros novos dentro de novas tecnologias, particularmente na midia
eletronica. A invengao e o desenvolvimento da internet, por exemplo, tem propiciado
o surgimento de iniimeros géneros chamados de digitais ou de emergentes ou ainda
virtuais, que tém afetado a dindmica das intera¢des e da comunica¢ao humana. Em
termos fisicos, a internet parece ter ignorado as distancias geograficas e permitido a

comunicacao entre pessoas situadas a distancias antes impensadas.
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Todavia, ainda tomando em conta as colocagdes de Marcuschi (2008), os géneros
emergentes dessa tecnologia digital, mesmo sendo relativamente variados, em sua
maioria, tém algumas similaridades com os géneros produzidos em outros ambientes.
Na verdade, em certos casos, esses géneros parecem mais proje¢des ou transmutagoes
de outros ja existentes nos suportes impressos ou em videos. No caso desses géneros,
parece que os designs de softwares seguiram padroes preexistentes como base para a
moldagem dos programas que permitiram o surgimento desses géneros digitais. Por
causa disso, como sugere o autor, os géneros produzidos a partir de novas tecnologias,
como na internet, parecem apresentar certas mudangas mais importantes do que a
simples estrutura interna ou a natureza da linguagem empregada. Mais relevante do
que isso € atentar para as maneiras como os chamados géneros digitais afetam ou
modificam as praticas de comunicacao dentro de uma esfera de atividade humana.

E isso que nos interessa perceber em relagio ao género histéria em quadrinhos.
Como visto na se¢do anterior, esse género surge essencialmente no contexto da midia
impressa. Apesar disso, assim como muitos outros géneros textuais, também as
histérias em quadrinhos sofreram algum processo de transmutagao com o advento da
internet, em especial com o desenvolvimento de softwares especificos. As histérias em
quadrinhos passaram a circular também na midia digital, sendo publicadas em sites
diversos ou mesmo em sites especificos para a publicagio de uma dada historia.
Algumas histdrias sao transmutadas do papel impresso para as paginas digitais,
conservando todo o enredo da histdria e a linguagem empregada no texto impresso.
Outras fazem modifica¢des no enredo e também se aproveitam de recursos linguisticos
disponiveis pelo software utilizado. Em todo caso, sempre se trata de um novo texto.

Como novo texto, acompanhando Marcuschi (2008), nao € apenas a estrutura
que pode se reorganizar, mas todo o quadro que forma a noc¢dao do género. Para o
autor, muda o género. No caso, continua sendo uma histéria em quadrinho, mas num

suporte digital. O género nao é o mesmo do jornal ou da revista impressos. Mas nao
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se trata somente de alteracdo do suporte. Efetivamente, também outras mudancas
acontecem, inclusive, algumas delas, em decorréncia do suporte. Do ponto de vista da
linguagem, mesmo que certos géneros transmutados conservem modelos de géneros
preexistentes, podem ser observados aspectos tipicos dos géneros digitais: a pontuagao
minimalista, ortografia com bizarrices, abundancia de abreviaturas nao convencionais,
estruturas frasais pouco ortodoxas, integragao de muitas semioses — segundo apontou
Crystal (2001). Os géneros digitais apresentam recursos linguisticos e estilisticos muito
particulares. No caso do género historia em quadrinhos, na midia impressa, nao dispoe
da integragao de tantas semioses como quando sdo produzidas na midia digital.
Entretanto, nao se trata somente de uma questao de mudanca de/na estrutura
da linguagem propriamente dita, mas de mudanca nas formas sociais de interagir
linguisticamente. O género historia em quadrinhos produzido em ambientes virtuais
apresenta recursos que modificam as formas de interagao dos sujeitos autor-leitor. A
producdo da historia pode ser compartilhada, por exemplo, sendo construida, em
tempos e lugares diferentes, por sujeitos que intercambiam esses papeis. Enquanto nas
histérias em quadrinhos impressas ha integracdo do texto verbal com a linguagem
imagética, nas histoérias em quadrinhos publicadas na internet ha uma semiose de
muitas linguagens: escrita, imagem, sons (fala dos personagens, representacoes
onomatopeicas, musicas), movimentos (em alguns casos, os personagens podem se
mover, tal qual acontece com os desenhos animados), dentre outras. Além disso, ha
diferencas quanto ao préprio manuseio do suporte: a passagem das paginas acontece
a partir de um clique em um icone especifico para tal fungao. Esses e outros recursos
diferem a pratica de produzir e de ler histéria em quadrinhos em ambientes digitais,
tornando este um género diferente da historia em quadrinho impressa — resguardadas

as semelhancas que conservam.
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4 O uso didatico do género histéria em quadrinhos

Os Parametros Curriculares Nacionais e muitos outros documentos oficiais
orientam sobre a necessidade de os alunos serem expostos, na escola, a uma
diversidade de géneros textuais, com prioridade para aqueles utilizados em praticas
comunicativas correntes. Nesse rol, encontram-se as historias em quadrinhos,
comumente encontradas nas listas de textos que sao selecionados para a confec¢ao de
livros didaticos de lingua portuguesa, por exemplo. De acordo com Vergueiro e Ramos
(2009), mesmo que a proprio Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (LDB), de
1996, aponte para a necessidade de inser¢ao de novas linguagens e manifestagoes
artisticas na escola, o que ampliou as possibilidades de utilizagdo dos quadrinhos no
ensino, foram os Parametros Curriculares Nacionais que colocaram as histdrias em
quadrinhos nas salas de aula.

Esse género € frequentemente encontrado nas praticas de leitura cotidianas,
especialmente de jornais e revistas, o que justifica um trabalho pedagogico, com a
finalidade de dotar os alunos de instrumentais capazes de produzi-lo e compreendé-
lo com alguma facilidade. Ademais, nao se pode ignorar o fato de que muitos historias
em quadrinho sao publicadas exclusivamente com fins educativos, considerando o
entendimento de que esse género pode ser utilizado para transmissao de contetdos
escolares (VERGUEIRO, 2014). Mesmo assim, o trabalho pedagogico com as historias
em quadrinhos na escola merece algumas consideragdes, principalmente no sentido
de se refletir sobre pontos que podem ser tratados de maneira equivocada.

Muitas vezes, a preferéncia de professores pelo género historia em quadrinho
se funda na crenca de que se trata de um texto de leitura facil. De fato, o papel de
semioses distintas para a construcao de sentidos torna as historias em quadrinhos um
tipo de texto acessivel nao s aos adultos com baixo grau de letramento, mas também
as criangas em fase de aquisi¢ao da escrita, que podem ver figuras como apoio para a

producao de sentido (MENDONCA, 2005). Todavia, como ressalta a autora, essa

774



relativa facilidade nao pode ser confundida com baixa qualidade textual. Na verdade,
alguns exemplares desse género podem exigir um alto grau de conhecimento dos
leitores, que carecem de ativar estratégias de leitura mais sofisticadas. Trata-se de
propriedades comuns a quaisquer géneros textuais: alguns dos exemplares, a
depender das condigdes de produgao e de textualidade, podem apresentar um maior
grau de complexidade, enquanto outros exemplares podem exigir menos recursos
para serem compreendidos.

A esse respeito, conforme advertem Santos e Vergueiro (2012), é necessario
atentar para o fato de que as histdrias em quadrinhos sao produzidas para publicos
especificos e distintos (criangas, adolescentes ou adultos). Por causa disso, ndo podem
ser tomadas na escola de maneira indiscriminada. Além disso, ainda de acordo com os
autores, mesmo no caso de historias em quadrinhos exclusivamente destinadas para o
lazer e entretenimento, “cujo contetido nao foi gerado com a preocupacao de informar
ou passar conhecimento, podem ser utilizadas em ambiente didatico, mas exigem um
cuidado maior por parte dos professores” (p. 84).

Também, talvez até por influéncia dessa crenca equivocada, as atividades
pedagdgicas que tratam do género historia em quadrinhos, principalmente em livros
didaticos de lingua portuguesa, fazem-no de maneira superficial, focalizando apenas
a motivagao ludica proporcionada pelo efeito comico de humor caracteristico desse
género, ou utilizando-o como pretexto para tratar de algum tdpico da lingua. Foi o que
observou Neves (2000) na andlise de livros didaticos de lingua portuguesa: a
exploracao de quadrinhos em livros didaticos é pobre, limitando-se, em sua grande
maioria, a utiliza¢do do género como pretexto para exercicios de metalinguagem e de
gramatica. Igualmente, também Mendonga (2005) verificou, na andlise de livros
didaticos de lingua portuguesa, que as se¢des dos livros dedicadas a esse género sao

quase sempre as consideradas como menos importantes, como leitura suplementar ou
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para fins de entretenimento, sendo raros os casos em que as historias em quadrinhos
figuram como texto central da unidade didatica.

Assim sendo, mesmo que os livros didaticos de lingua portuguesa elejam o
género histéria em quadrinhos, nas propostas de atividades nao sao exploradas
possibilidades mais consistentes de trabalho com o género. Ora, é preciso levar em
conta perspectivas que atentem para os diversos recursos de funcionamento desse
género. O uso pedagdgico pode contemplar aspectos especificos do proprio género,
como constitui¢ao, formas de circulacado, relacdo com outros géneros e tipos de textos,
bem como recursos relativos a leitura e producao de sentidos e a atividades de
produgao textual. Na escola, as histérias em quadrinhos podem ser concebidas como
recursos facilitadores da aprendizagem, que permitem ao aluno aprender sobre a
lingua e o seu funcionamento e sobre como interagir em praticas sociais que possam
envolver a leitura e produgao desse género, como a leitura de um jornal didrio.

Numa sintese, Vergueiro (2009) apresenta uma lista de potencialidades dos
quadrinhos no ensino:

a) aumentam a motivagao dos estudantes para o contetdo das aulas, agucando

a curiosidade e desafiando seu senso critico;

b) a interligacao do texto com a imagem, amplia a compreensao de conceitos
de uma forma que qualquer um dos codigos, isoladamente, teria
dificuldades para atingir;

c) versam sobre os mais diferentes temas, sendo facilmente aplicaveis em
qualquer drea, além de apresentarem uma linguagem mais assimildvel;

d) ainclusao dos quadrinhos na sala de aula possibilita ao estudante ampliar
seu leque de meios de comunicagao, incorporando a linguagem grafica a
linguagem oral e escrita, que normalmente utiliza;

e) os quadrinhos auxiliam no desenvolvimento do hdabito de leitura e

enriquecem o vocabuldrio dos estudantes;
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f) o carater eliptico da linguagem dos quadrinhos obriga o leitor a pensar e
imaginar, tornando as historias em quadrinhos especialmente tuteis para
exercicios de compreensao de leitura e como fontes para estimular os
métodos de andlise e sintese de mensagens;

g) os quadrinhos tém carater globalizador, trazem tematicas que tém condicoes
de ser compreendidas sem necessidade de um conhecimento prévio
especifico ou da familiaridade com o tema;

h) os quadrinhos podem ser utilizados em qualquer nivel escolar e com

qualquer tema.

Portanto, no caso especifico de criangas em fase de alfabetizacdo, em processo
de aquisi¢ao da escrita, também o trabalho com esse género textual pode mostrar-se
como eficiente. O fato de os alunos ainda nao dominarem por completo o codigo da
lingua nao constitui problema que prejudique o trabalho com esse género nesse nivel
de ensino. Na verdade, como a linguagem verbal das historias em quadrinhos, na
grande parte dos casos, ndo € constituida de ocorréncias linguisticas muito
desenvolvidas, os alunos podem elaborar sequéncias linguisticas coerentes, mesmo
que apresentem alguns problemas de ortografia ou sintaxe, mas que nao
comprometem a compreensdao do texto. Com efeito, a producao de histdrias em
quadrinhos por alunos em fase de alfabetizacao pode contribuir significativamente
para o desenvolvimento das habilidades de escrita e de leitura, bem como para o

proprio processo de alfabetizacao desses alunos.

5 A producao de textos na alfabetizagao

A alfabetizacdao € convencionalmente entendida como a fase escolar de
aprendizagem das habilidades de leitura e de escrita. No atual sistema educacional

brasileiro, a alfabetizagao deve ocorrer, preferencialmente, nos trés anos iniciais do
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Ensino Fundamental, ou seja, todas as criangas devem estar alfabetizadas aos oito anos
de idade. Todavia, nem sempre o objetivo parece ser alcangado. Na verdade, muitos
professores reclamam das dificuldades que ainda apresentam os alunos em fase de
alfabetizacao no que diz respeito ao dominio das habilidades de leitura e de escrita.
Algumas dessas dificuldades apontadas pelos professores, principalmente em relagao
a escrita, decorrem de uma compreensao equivocada de que alunos em fase de
alfabetizagao nao conseguem produzir textos porque ainda nao dominam o sistema
ortografico da lingua. Talvez por isso se invista tanto, nesse nivel de ensino, na
aprendizagem da ortografia como eixo determinante da atividade de produgao de
textos na escola.

Afastando-se dessa crenga, defendo aqui, segundo colocado em Silva (2018),
que criangas em fase de alfabetizacdo conseguem produzir bons textos, mesmo que
ainda ndo dominem em totalidade o sistema ortografico da lingua. E que a atividade
de produzir textos, especialmente nesse nivel de aprendizagem, envolve dimensdes
além da ortografia da lingua — paulatinamente apreendida. Ou seja, a produgao de um
texto compreende aspectos de ordem linguistica, semantica, pragmatica, discursiva,
cognitiva, comunicativa e interacional. Ora, assim sendo, a atividade de produzir
textos nao depende somente do codigo linguistico, mas pode demandar também
outros sistemas semioticos que contribuem igualmente para a sua feitura. Quando
esses aspectos nao sao levados em conta no processo de alfabetizagao, os alunos
podem até conseguir aprender a escrever palavras e frases isoladas com alguma
eficiéncia, como lembram Brandao e Leal (2005), mas nem sempre sao capazes de
escrever um texto simples, como uma mensagem escrita num aplicativo de aparelho
de celular ou numa rede social, por exemplo — mesmo que dominem com alguma
facilidade outras ferramentas desse dispositivo.

E que o ensino nao pode limitar-se a um processo mecanico de aprendizado do

cddigo linguistico. Nao se trata de ignorar o ensino do cddigo, porque, ndo se pode
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negar, € essencial para os processos de leitura e de producao de textos. O que queremos
dizer é que nao parece ser suficiente a apropriagao mecanica e automatica do sistema
alfabético da lingua, através da memorizagao de correspondéncias grafossonoras, para
que uma crianga em fase de alfabetizacao consiga produzir textos. A producao de um
texto coloca-se, mesmo nas situagdes mais simples do cotidiano, como um processo
multifacetado, que demanda conhecimentos de diversos sistemas semidticos além do
linguistico. Exige uma capacidade criadora por parte do produtor, que considere a
situagao e o contexto de producao.

Ocorre que “a verdadeira substancia da lingua nao é constituida por um sistema
abstrato de formas linguisticas nem pela enunciagao monoldgica isolada, nem pelo ato
psicofisioldgico de sua producdo, mas pelo fendmeno social da interagdo verbal,
realizada através da enunciacdo ou das enunciagoes” (BAKHTIN, 2006, p. 125). A
linguagem é sempre um lugar de interacdo humana. Através dela, os usuarios da
lingua interagem enquanto sujeitos que ocupam lugares sociais especificos, que dizem
ou que escutam dizeres advindos desses lugares. Assim, mesmo em situagoes de
aprendizagem de usos da lingua, o aspecto interacional nao pode ser ignorado, porque
¢ constitutivo da linguagem. Dizendo de outro modo: é preciso que se ensino aos
alunos o sistema alfabético da lingua, a sintaxe, as formas de estruturagao de frases e
sentencas, mas nao de maneira deslocada de um contexto de producao, desprovidas
de efeitos de sentidos, sem um proposito comunicativo evidente.

E necessario que se compreenda que a producio de um texto nio se limita ao
emprego de um codigo linguistico no suporte escrito — nem mesmo no caso de criangas
em fase de alfabetizagao. Acompanhando Koch (1998), ensinar as criangas a escrever €
possibilita-las o aprendizado de formas de expressdo e de interagdo com o outro. E
ensinar formas de agir pela palavra escrita para se alcancar os mais diversos fins, os
mais diversos propdsitos comunicativos, em contextos que sao também diversificados.

O ensino de producdo de textos nao pode ignorar esses aspectos: escrever é uma
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atividade de interagdao com o outro, que se realiza sob a forma de um dado género de
texto, num contexto especifico, para se alcangar algum proposito comunicativo.
Todavia, mesmo no caso de alunos em fase de alfabetizacao, as atividades de
produgao de textos ndo podem prescindir desses aspectos, nao podem deixar de levar
em conta toda a complexidade que recobre o processo de escritura de um texto. A
atividade de producado textual € sempre situada, ou seja, envolve um sujeito que
escreve para outro, numa situagao especifica, utilizando um género especifico, para
alcancar algum propodsito ou atingir algum objetivo. De quando da alfabetizacao, a
aprendizagem da escrita deve ainda ser entendida como uma pratica que se
desenvolve dentro de um processo mais amplo de aprendizagem da lingua e da

linguagem (SILVA, 2018).

6 Propostas com histdrias em quadrinhos

Tarefas que sugerem a producado de histérias em quadrinhos sao comuns na
escola, nos diversos niveis de ensino. No Ensino Fundamental, um breve exame sobre
os livros didaticos de lingua portuguesa adotados nas escolas pode atestar a frequéncia
de sugestoes desse tipo de atividade. Nao obstante a ludicidade que pode envolver a
realizacdo de tarefas que sugerem a producdo de histérias em quadrinhos,
principalmente porque o rabisco de desenhos e a pintura das figuras pode ser uma
atividade muito atrativa para criancas, alguns inconvenientes podem ser identificados.
Por exemplo: em geral, alguns alunos sentem dificuldades com os desenhos, e isso
pode gerar resisténcia a tarefa. Nesses casos, de acordo com Mendonga (2005), o receio
de nao conseguir produzir uma boa historia em quadrinho deve-se ao fato de que a
qualidade desse género reside, em grande parte, na possibilidade de narrar, de forma
envolvente, através da associacao adequada entre desenho e texto verbal. A frustragao
pode até podar o prazer dos alunos em criar histérias em quadrinhos, um género,

como tenho defendido, tenho propicio ao uso pedagdgico.
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Dificuldades desse tipo podem ser solucionadas, ao menos em parte, caso se
considere a possibilidade de emprego de algumas ferramentas digitais ou de softwares
que facilitam a elaboracdo de histérias em quadrinhos no computador ou em outros
dispositivos eletronicos. Ha uma variedade significativa de softwares, inclusive, muitos
deles, sem restri¢ao de acesso, que podem ser utilizados pelo professor na proposi¢ao
de atividades envolvendo a produgao de histérias em quadrinhos, até mesmo para
criancas em fase de alfabetizacdo. Grande parte deles possui uma interface muito
atrativa, com variedade de recursos graficos e visuais que permitem a producao desde
exemplares simples a historias mais complexas e desenvolvidas. Além disso, a
utilizagao desses softwares nao carece de conhecimentos muito especializados sobre
informatica. Na verdade, para o funcionamento de alguns desses softwares, basta aos
alunos o conhecimento rudimentar sobre a utilizagdo do computador, porque esses
programas sao autoinstrucionais. Ademais, considerando que muitas escolas publicas
dispoem de pelo menos um laboratdrio de informatica, a realizagao de um trabalho
com ferramentas digitais pode ser bastante possivel.

Dentre os softwares disponiveis no mercado e passiveis de utilizagdo em
atividades pedagogicas para produgao de historias em quadrinhas, aponto aqui alguns
destacando seu funcionamento e possibilidades de usos na escola em turmas de
alfabetizacao. O site Comic Creator parece ser um dos mais indicados para criancas em
fase de alfabetizacao porque possui uma interface bastante simples, sem muitas opgdes
de edicao e de facil uso das opgdes disponiveis. Em sintese, a ferramenta funciona em
trés passos basicos: selecao do template da histéria (indicando a quantidade de
quadros), sele¢ao dos personagens, dos baldes de fala e de possiveis objetos e edi¢ao
do texto verbal. Ao final da producao, € possivel salvar a histdria em arquivo de texto.
Um inconveniente pode ser a falta de opc¢des de edicdo para colorir as figuras,
principalmente por se tratar de uma ferramenta que é destinada para criangas — trata-

se de um formato especifico de producao de historias em quadrinho que adota apenas
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as cores preta e branca. Apesar de o site apresentar os comandos, inicialmente, em
lingua estrangeira (inglés), € possivel a traducao para lingua materna.

O site Stripcreator também possui uma plataforma prépria a produgao de
histérias em quadrinhos. Ainda que possua uma interface também simples, sem
muitos recursos ou opgoes de edicdo, o Stripcreator permite a producao de histdrias
com pelo menos trés quadrinhos. O numero limitado de quadrinhos ndo constitui um
problema, a priori, principalmente se se trata de propostas para alunos em fase de
alfabetizacao. A plataforma permite fazer edicdo dos personagens (relativamente
diversificados), dos baldes de fala, dos cendrios via recurso de preenchimento de
informacgOes, de maneira bastante automatica. H4 um espago para colocacao de fala
facultativa do narrador em cada quadro. As figuras sao coloridas e bem mais atrativas
do que as da plataforma anteriormente apresentada, mas ndo ha a opgao de editar as
cores, o que poderia tornar a atividade mais subjetiva e lidica. E possivel, ainda, criar
uma conta no site com o perfil do usudrio para salvar e compartilhar as historias
criadas.

Além desses dois, ainda outro software que pode ser utilizado para criagao de
histdérias em quadrinhos é o HagiQué. O programa foi justamente produzido para fins
pedagdgicos e tem acesso gratuito, podendo ser facilmente utilizado por professores e
alunos. Mesmo que o template nao seja muito arrojado, o software dispde de um
conjunto de opgoes de edicao de figuras, cendrios, baldes, cores e até mesmo de sons.
Apesar de dispor de um acervo variado, o HagdiQué permite que figuras e sons
disponiveis no computador do usudrio possam ser também importados as historias
em quadrinhos, o que diversifica ainda mais as possibilidades de uso. A interface do
HagiQué é organizada em uma pdgina em branco onde ficam dispostos até oito
quadros que podem compor as histdrias — caso necessario, é possivel utilizar outras

paginas para continuagao.
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Esses e outros softwares semelhantes podem ser utilizados na realizacao de
propostas de producdao de histérias em quadrinhos com criancas em fase de
alfabetizacdo. E claro que o conhecimento dos comandos basicos para uso do
computador é indispensavel, porém isso nao constitui propriamente um problema, ja
que criangas a partir de seis anos de idade j4 dominam com alguma facilidade ou
podem ser facilmente ensinadas na propria escola, em oficinas de computagao que
podem ser desenvolvidas nos laboratdrios de informatica. Todavia, em todo caso, as
historias em quadrinhos produzidas pelas criangas podem sempre indicar no¢oes ou
mesmo concepgoes que as criangas estao construindo sobre a escrita. Dessa forma, no
caso de criancas em fase de alfabetizagdo, podem ser tomadas como parametros pelo
professor para o planejamento ou redirecionamento de atividades voltadas para
aprendizagem da escrita e da leitura.

E claro que na escrita dos alunos nas atividades de produgao de histéria em
quadrinhos alguns problemas ainda podem ser recorrentemente encontrados pelos
professores. Ora, isso € de se esperar, porque as criangas nessa fase de aprendizagem
ainda nao escrevem logicamente orientando-se por uma sequéncia de pensamento.
Além disso, elas costumam compreender a escrita como se fosse pura representagao
da fala, numa espécie de processo associativo, que, por vezes, € imposto,
inconscientemente, pelo professor, no ensino da escrita. Finalmente, ha que se tomar
cuidado com a proposta de producado de texto apresentada aos alunos, até porque nao
basta alterar o suporte (papel impresso para software digital) se a proposta continuar
vazia de sentido para os alunos. Conforme observa Smolka (2010), o ensino da escrita
na escola nao pode ser reduzido a simples técnica: os efeitos desse ensino sao
tragicamente evidentes nos resultados de uma alfabetizagao sem sentido que produz
uma atividade sem consciéncia. Se o ensino da escrita nao tem funcao, se nao tem um

proposito, também a aprendizagem da escrita perde o sentido.
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No que se refere a falta de ordenamento logico nos textos dos alunos, o trabalho
com o género historias em quadrinhos, principalmente em ambientes digitais, pode
permitir ao aluno explorar as diversas possibilidades de articulagao de sentidos num
texto. Ora, nao ha somente uma orientacao de construcao de sentidos num texto. O
professor pode reproduzir as histérias produzidas pelos alunos, embaralhar os
quadrinhos e solicitar uma organizagao considerando a necessidade de construcao de
sentidos para o texto. Assim, os alunos poderao perceber que o texto possui uma
sequéncia ldgica de organizacao, mas que outras possibilidades de leitura nao
necessariamente poderao ser anuladas. Atividades como essa sao fundamentais para
que as criangas construam representagoes importantes sobre a escrita, sobre a leitura,
enfim, sobre a interpretacao dos textos. Sao importantes para que se compreenda que
um texto ndao autoriza apenas o sentido atribuido pelo professor ou pelo livro didatico,
como convencionalmente tem sido ensinado nas escolas.

Também o género historia em quadrinhos possui especificidade quanto a
modalidade de realizagao da lingua. Primeiro, porque se trata de um género
essencialmente multimodal — em alguns casos, inclusive, mediados por softwares
digitais, além da escrita e da imagem, é possivel a associagao de sons. Segundo, porque
a lingua escrita utilizada nos quadrinhos é sim representagao da lingua falada. A
escrita dos quadrinhos nao se identifica com o conjunto de normas da gramatica
normativa, segundo ocorre com outros géneros escritos, como a noticia, por exemplo.
Nos quadrinhos, a escrita é uma tentativa de imitacao da fala dos personagens, que
interagem em situagoes de oralidade — nao se trata aqui somente das onomatopeias,
mas da reprodugao de fato da fala dos personagens. Nesse ponto, com o cuidado de
nao enfatizar o mito da escrita como espelho da fala, o professor podera obter
resultados muito satisfatorios com a producdo de texto dos alunos em fase de

alfabetizacao. Pode, inclusive, demonstrar que nem sempre a escrita consegue dar
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conta de representar aspectos da fala, porque se tratam de dois sistemas semioticos de
realizagao da lingua.

Nesse contexto de trabalho com softwares, as propostas de atividades sugeridas
aos alunos precisam apresentar comandos claros, que orientem, de fato, os alunos na
realizacao da tarefa. Sim, porque, por estarem em acesso direto a internet, os alunos
podem se dispensar da atividade com muita facilidade, confundido a producao de
texto com um momento ludico para utilizagao livre do computador. Além de que, os
alunos também precisam saber por que estao escrevendo, para que estao escrevendo e
para quem, ou seja, qual a finalidade da produgao de texto no computador ou mesmo
noutro suporte digital. E preciso sempre lembrar que, mesmo estando em fase de
alfabetizagao, elas nao estao escrevendo apenas para aprender a escrever. Sem querer
negar o carater pedagogico dessas atividades, os alunos escrevem, principalmente,
para aprender a fazer uso de uma forma de linguagem, uma forma de interagao com
o outro e com o0 mundo. Com efeito, esse deve ser o prdprio sentido da alfabetizacao:
os alunos devem ser alfabetizados nao apenas para aprender a ler e a escrever, mas
para aprenderem maneiras diversificadas de interacao pela linguagem, pela escrita,
inclusive mediadas por ferramentas digitais.

O direcionamento das propostas de atividades de producao de historias em
quadrinhos em softwares digitais deve sempre visar a um objetivo, isto €, nao basta
produzir textos para somente cumprir uma recomendacao escolar, de forma mecanica.
E preciso ter uma razao, um motivo que justifique a producio, que motive os alunos
para a atividade de escrever. Também se deve cuidar para que o objetivo nao se encerre
ou se confunda com a propria plataforma, ou seja, que se escreva apenas para fazer
uso do computador na escola, como que cumprindo um protocolo ou sob o engano de
se estar proporcionando um ensino revoluciondrio, fundado nas novas tecnologias.
Desviando dessa diregao, alguns dos softwares anteriormente citados ja disponibilizam

de uma plataforma de publicacdo online das histérias em quadrinhos que sao
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produzidas pelos alunos. Assim, € possivel manter uma espécie de biblioteca virtual
que arquiva todas as histérias que cada crianga produz. Essas historias podem ser
compartilhadas com os colegas de classe ou mesmo com outras pessoas que
demonstrem algum interesse por elas.

Ainda é possivel realizar a impressao das historias produzidas pelas criangas,
seja para formar um livro de histérias em quadrinhos a ser disponibilizado na
biblioteca fisica da escola ou para ser enviado para alunos de outras escolas, a fim de
compartilhar as experiéncias dos alunos produtores. Também é possivel que as
histdérias sejam publicadas em jornais e revistas da cidade dos alunos, ou ainda que
sejam compartilhadas em alguma rede social, alcangando maior visibilidade. De fato,
sao variadas as possibilidades a que podem se destinar a produgao de historias em
quadrinhos em softwares digitais por criangas em fases de alfabetizagao. Ao invés de
apenas alegar dificuldades para realizacao de trabalhos como essas, a escola precisa
investir na discussdo, na elaboracdo conjunta de propostas que visem a formacao

integral do aluno.

7 Consideragoes finais

Algumas considerag¢des ainda cabem aqui. Meu objetivo, neste artigo, foi pensar
sobre propostas de praticas de trabalho com o género textual histéria em quadrinhos
em turmas em fase de alfabetizagao, considerando o ambiente virtual como espago de
produgao. Assim, além de reconhecer e sugerir alguns softwares plenamente possiveis
de serem utilizados na escola para o trabalho produtivo com o género digital histdria
em quadrinho em turmas de alfabetizacao, refleti sobre as especificidades que essa fase
de aprendizagem demanda no ensino de leitura e produgao de textos. Na verdade,
busquei desconstruir alguns equivocos relativos ao trabalho com os géneros textuais
na alfabetizacao, contribuindo significativamente com a formacao de professores que

atuam nesse nivel de ensino e, como efeito, com a aprendizagem dos alunos.
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Muito longe de esgotar a discussao sobre essa tematica, apontei aspectos que
considero relevantes quando se pretende ensinar criangas a escrever textos — nao na
dimensao da técnica, mas do processo de producgao. O género digital histéria em
quadrinhos foi tomado aqui apenas como exemplo das diversas possibilidades de
trabalho que dispde o professor de ensinar a lingua escrita por meio de géneros
textuais. Na verdade, as criangas em fase de alfabetizacdo precisam aprender a
dominar diversos géneros textuais, diversas formas de funcionamento da linguagem,
para que possa saber posicionar-se e adequar-se as diversas formas de interagao
humana possiveis. Como se sabe, quanto mais géneros dominar o aluno ao longo de
sua vida, maiores serao as suas possibilidades de participagao nas esferas de interagao
social.

Dai a necessidade de a escola elaborar propostas de produgao de textos e de
atividades de leitura que levem em conta as experiéncias de vida e de linguagem dos
alunos, que levem em conta suas necessidades, suas dificuldades e seus avangos.
Como alertou acertadamente o professor Paulo Freire — mesmo que no contexto de
alfabetizacao de alunos jovens e adultos — “ndo basta saber ler que 'Eva viu a uva'. E
preciso compreender qual a posi¢ao que Eva ocupa no seu contexto social, quem
trabalha para produzir a uva e quem lucra com esse trabalho.”. Ora, a leitura e a escrita
téem ganhado contornos diferentes fora do espago da escola que nao podem ser
ignorados. Sao novas formas de dizer, de representar e de interpretar o mundo que
concorrem com as praticas tradicionais da escola. Nesse processo, a linguagem verbal,
linear, escrita, literaria da escola se encontra e se confronta com outros tipos de
linguagem, com a simultaneidade das informacgdes, com a multiplicidade de formas de
dizer (SMOLKA, 2010). A multiplicidade de semioses experienciada pelo aluno fora da
escola precisa ser considerada nas atividades de escrita e de leitura dentro da escola.
E fundamental para que aprender a ler e a escrever facam algum sentido para o aluno

em fase de alfabetizacao.
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