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Dialogismo e verbo-visualidade sobre o
questionamento da arte no Brasil: um tema em trés

charges

Dialogism and verb-visuality on the questioning of art in Brazil: a topic on three
cartoons
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RESUMO: O objetivo deste artigo €
analisar, por meio da teoria dialdgica, trés
charges que materializam, na verbo-
visualidade, reagdoes ao questionamento
do que é arte no Brasil. Foram sele-
cionadas trés charges que tiveram como
tema o acontecimento no Museu de Arte
Moderna (Sdao Paulo) em setembro de
2017, analisadas de forma descritiva e
interpretativa, com o suporte teérico da
teoria dialdgica do Circulo Bakhtiniano. A
analise evidenciou as relagoes dialogicas e
ideoldgicas, que sdo relagdes semanticas,
estabelecidas entre as imagens e os
recursos verbais nos textos, além de
serem feitas relagdes possiveis entre as
trés charges.

PALAVRAS-CHAVE: Analise dialogi-
ca. Verbo-visualidade. Charge.

ABSTRACT: The purpose of this article is
to analyze, through the dialogical theory,
three cartoons that materialize, in the
verb-visuality, reactions to the ques-
tioning of what is art in Brazil. Three
cartoons were selected that had as their
theme the event in the Museum of
Modern Art (Sao Paulo) in September
2017, analyzed in a descriptive and
interpretative way, with the theoretical
support of the dialogical theory of the
Bakhtinian Circle. The analysis showed
the dialogical and ideological relations,
which are semantic relations established
between the images and the verbal re-
sources in the texts, besides making possi-
ble relations between the three cartoons.
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1. Introducao

Nas atividades de linguagem, especialmente no ensino e na comunicagao, o
texto nao deve ser abordado como depdsito de mensagens ou conjunto de elementos

gramaticais (KLEIMAN, 2004), pois existe uma relacao duplamente constitutiva entre
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textos (materialidade discursiva) e contextos. O texto também depende da interacao
social, pois 0 modo como as pessoas constroem as representagdoes na linguagem ¢é
determinado pela necessidade de expressividade, assim como pelo género discursivo,
além de outros fatores sociais e culturais presentes (BAKHTIN, 2010).

A charge é um género discursivo que utiliza a ironia na expressao e o trago
caricaturesco nas representagdes imagéticas, com a finalidade de produzir humor
sobre fatos politicos e sociais contemporaneos (BRAIT, 1996; RABACA; BARBOSA,
1987). Trata-se, assim, de um género verbo-visual propicio para a analise das rela¢des
dialogicas entre linguagem e sociedade. A produgao e a interpretagao de textos verbo-
visuais fazem parte de um processo complexo que abrange aspectos formais,
funcionais e socioculturais, por ser a verbo-visualidade “a articulagdo entre a
dimensao linguistica — oral ou escrita — e a imagem”, condi¢ao que “tem hoje um lugar
privilegiado, nao somente enquanto produgao social, cultural e discursiva recorrente,
mas, por isso mesmo, como objeto de estudos” (BRAIT, 2013, p. 43).

O objetivo deste artigo é analisar, sob a perspectiva do dialogismo da
linguagem, trés charges que materializam, na verbo-visualidade, reagdes ao
questionamento do que € arte no Brasil. Para tanto, foram selecionadas por critérios
nao probabilisticos (GIL, 2008), a partir de uma pré-leitura dos veiculos de
comunicagao (jornal e sites de charges), os seguintes textos: a charge da autoria de
Santiago, publicada no Jornal Extra Classe, de novembro de 2017, periddico editado
pelo Sinpro/RS; a charge intitulada “Os brasileiros criticos de arte”, de Duke,
publicada no portal de noticias Domtotal.com, em 7 de outubro de 2017; e a charge
intitulada Performance no Museu de SP, de ]. Bosco, publicada no site
Chargeonline.com.br, em outubro do mesmo ano. As charges foram escolhidas por
tratarem de um tema com ampla visibilidade no dltimo ano, suscitando discussoes
sobre a proibi¢ao ou os limites da arte exposta em museus no Brasil. Com método

descritivo e interpretativo, sera feita a andlise dialogica das charges com suporte
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tedrico da teoria do Circulo Bakhtiniano. Dessa forma, enfocam-se os recursos verbo-
visuais vinculados a sua fun¢ao nos textos e as relagoes dialogicas e ideoldgicas tecidas
na linguagem.

A relevancia deste estudo se justifica pelo fato de a charge ser um género
discursivo que surgiu no jornalismo e passou aos mais diversos suportes (impressos e
on-line) e esferas discursivas, inclusive sendo transposto para a sala de aula e para as
discussoes cotidianas, uma vez que aborda temas da atualidade. Salienta-se, também,
a importancia de se analisarem manifestagoes expressivas que exemplifiquem reagoes
aos acontecimentos recentes no Brasil, que abriram os debates sobre o que € ou nao é
arte. Os textos selecionados evidenciam a relagao constitutiva e dialdgica entre
discurso e sociedade, uma lembranca sempre oportuna a fim de desnaturalizar
discursos e crengas.

O artigo esta organizado da seguinte forma: primeiro, serao discutidos os
conceitos de enunciagao, responsividade e ideologia sob a perspectiva dialogica;

depois, sera feita a andlise dialdgica das charges; e, por fim, as tiltimas consideragoes.

2. Enunciacao, responsividade e ideologia

A relagao entre linguagem e sociedade firmada na interacao tem a enunciagao
como um acontecimento em um contexto determinado. A interagao é dialogica e social
porque requer dois ou mais individuos engajados em atividades de producao e de
compreensao da linguagem. A relacao entre os sujeitos participantes da comunicagao
“encontra-se integrada numa multiplicidade de ‘redes’: cada relagao € profundamente
influenciada pela existéncia de uma vasta e complicada relacao social” (BITTI; ZANI,
1993, p. 27).

Conforme Faraco (2005, p. 219), “na interagdo vista pelo olhar bakhtiniano, nao
se trocam mensagens, mas se dialogizam axiologias”. O Circulo propde o estudo da

linguagem cujo nucleo nao é um sistema de formas abstratas, mas a enunciagao como
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o acontecimento em que convergem a linguagem, o sujeito e a histéria no momento da
interacdo. A partir da interagao com o outro, em praticas sociais concretas, é alcangada
a verdadeira substancia da lingua, considera Volochinov (2009, p. 127): “A interacao
verbal constitui assim a realidade fundamental da lingua”. O contexto desempenha
um papel central na determinagao (producao e compreensao) do sentido. Segundo
Bakhtin (2010, p. 292), “s6 o contato do significado linguistico com a realidade
concreta, s6 o contato da lingua com a realidade, o qual se d4 no enunciado, gera a
centelha da expressao”. No momento da interagdo, a palavra dirige-se ao outro, ou
seja, torna-se funcao desse outro a quem ela € dirigida, variando, portanto, conforme
fatores como o grupo e a hierarquia social (VOLOCHINOV, 2009).

A heterogeneidade carateristica da linguagem é importante para a teoria
dialdgica porque, se for retirado do enunciado aquilo que o torna tnico e irrepetivel,
referente a manifestacao da expressividade de sujeitos singulares em dado momento,
o enunciado torna-se abstrato. A partir de Volochinov (2009), podem ser
sistematizadas as seguintes defini¢des de linguagem: a) a linguagem € um construto
social e historico; b) a linguagem estd em constante evolugdo; c) a linguagem nao
repousa em uma estrutura cristalizada de formas, mas na dinamica da interacao; d) a
linguagem ¢ dialdgica, atuando como um elo entre os individuos; e) a linguagem ¢é
ideolodgica e coloca em questao valores que sao dinamicos.

Conforme observa Ponzio (2010, p. 50), “ndo existe de um lado um sujeito
falante, o individuo, e de outro, a lingua”. Aderindo ao pensamento do Circulo
Bakhtiniano, a lingua é dinamica e, como elemento de coesdo social, nao pode ser
concebida como um conjunto de formas estaticas. A palavra € polissémica e a lingua
provém de processos dialogicos que incluem as relagdes dos sujeitos entre si e com o
mundo concretamente vivido.

A respeito do carater responsivo da linguagem em uso, Bakhtin (2010) critica o

carater linear e mecanicista de esquemas do tipo falante-ouvinte, em que o papel do
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sujeito que produz a mensagem estd em disparidade em relacdao ao outro, o qual se
restringe a recebé-la. Em uma direcao oposta a esquemas desse tipo, o tedrico russo
estabelece que, a partir da compreensao do significado, o coparticipante nao so reage,
mas também responde ativamente: concorda, discorda, contraria verbalmente, ouve e
silencia, efetua uma agdo; em suma, todas as formas de resposta representam uma
postura ativa e avaliativa diante do enunciado. Isso ocorre porque “toda compreensao
da fala viva, do enunciado vivo é de natureza ativamente responsiva [...] toda
compreensao € prenhe de resposta, e nessa ou naquela forma a gera obrigatoriamente:
o ouvinte torna-se falante” (BAKHTIN, 2010, p. 271).

A responsividade € inerente a linguagem, pois, como movimento em direc¢ao ao
outro, a comunicagao implica a produgdo, a compreensao e a interpretagao de

enunciados. Como Flores e Teixeira (2005, p. 75) explicam:

Todo discurso estd imediata e diretamente determinado pela resposta
antecipada, pois, ao se constituir na atmosfera do ja-dito, ele se orienta
tanto para o espaco interdiscursivo como para o discurso-resposta que
ainda nao foi dito, mas foi solicitado a surgir, sendo ja esperado.

Segundo Amorim, o coparticipante da intera¢do é uma voz presente no interior
do discurso: “o destinatario em Bakhtin é uma instancia interior ao enunciado, a tal
ponto que ele é considerado um co-autor do enunciado” (AMORIM, 2002, p. 9). Nesse
aspecto, atuam, pelo menos, trés vozes: a voz do destinatario suposto no momento da
elaboragao do projeto discursivo; a voz do destinatario real, que participa da interagao
concreta; e a voz do destinatdrio sobreposto, que podera responder futuramente,
conforme o enunciado no continuum discursivo.

Faraco (2001, p. 33) explica que sao essenciais a compreensao do enunciado os
“aspectos semanticos nao reiteraveis do signo, decorrentes justamente do fato de sua
producao e recepgao serem sempre contextualizadas”. O contexto espago-temporal,

também chamado de horizonte social, influencia a enunciacao, pois inclui discursos e
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enunciados produzidos anteriormente. Consequentemente, o horizonte social nao € s6
fisico, mas um horizonte apreciativo que esta relacionado aos construtos signicos que
circulam e compdem o meio.

Sendo assim, diferentemente das correntes tedricas que definem a ideologia
como uma estratégia hegemonica, o Circulo a situa na linguagem, no nivel do signo
especificamente, de maneira que todas as pessoas podem, mediante um poder aferido
pela linguagem, produzir e manipular ideologias. E por meio dos signos ideolégicos
que sao travadas lutas cotidianas, aquelas que se estabelecem nos conflitos ideoldgicos
e nas tensoes instauradas nas interacdes sociais.

Portanto, a linguagem nao pode ser dissociada dos contetidos ideologicos que
veicula: “Tudo que € ideoldgico possui um significado e remete a algo situado fora de
si mesmo. Em outros termos, tudo que € ideoldgico é um signo. Sem signos ndo existe
ideologia” (VOLOCHINOV, 2009, p. 31, grifos do autor). A palavra é neutra em seu
potencial de significacdo, segundo o qual pode assumir diferentes entoagoes
valorativas e ideologias. Contudo, a partir do momento em que a palavra integra um
enunciado, sendo utilizada por um sujeito em uma determinada ocasiao, ela comporta
nao s6 um significado, mas também um acento apreciativo, conjunto que compode o
sentido. “As palavras dos outros trazem consigo a sua expressao, o seu tom valorativo
que assimilamos, reelaboramos, e reacentuamos” (BAKHTIN, 2010, p. 295).

Articulados esses conceitos, prossegue-se com a andlise dialdgica dos textos a
partir de nogdes sobre o género discursivo charge e do exame dos recursos verbo-

visuais utilizados na linguagem.

3. Analise dialdgica das charges

Iniciando a andlise pelas consideragoes a respeito do género discursivo, a charge
“se expressa pela ironia, cuja pratica humoristica se fundamenta na critica politica

principalmente” (BRAIT, 1996, p. 34). O seu proposito comunicativo € satirizar um fato
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atual com um tom humoristico e social ou politicamente critico. No Diciondrio de
Comunicagdo, a charge consiste em um “cartum cujo objetivo € a critica humoristica
imediata de um fato ou acontecimento especifico, em geral de natureza politica”, razao
pela qual o conhecimento prévio do leitor é indispensavel a compreensao (RABACA;
BARBOSA, 1987, p. 126).

Cabe ressaltar que Possenti (1998; 2007) considera os textos humoristicos
produtivos para a produgao de sentidos e a veiculagao de discursos polémicos, uma
vez que utiliza, sobremaneira, a polissemia. Segundo o autor, o humor é produzido
quando a polissemia é explorada nos duplos sentidos e, assim, os textos sao
interpretados de maneira que diferem da forma mais 6bvia ou do senso comum,
provocando o riso por meio da enunciacao.

Os textos humoristicos, frequentemente, fazem uso da ironia, recurso de
linguagem que, para ser devidamente reconhecido e funcionar conforme esperado,
depende da interpretagao do leitor ou do interlocutor (BRAIT, 1996). Essa posicao é
compartilhada por Hutcheon (2000), acrescentando que, além de fazer parte do projeto
discursivo do produtor do texto, a ironia requer a interpretagao do destinatario porque
€ um recurso retérico que depende das relagoes estabelecidas entre os significados
possiveis.

As trés charges selecionadas apresentam como tdpico tematico a discussao
sobre a nudez como arte, questao levantada pelo acontecimento de setembro de 2017,
no Museu de Arte Moderna (MAM) de Sao Paulo, em que uma crianga de quatro anos,
acompanhada pela mae, assistiu a performance de um artista nu. A crianga e a sua mae
aproximaram-se do artista e interagiram com ele, que permaneceu deitado, nu no chao
da sala, na performance intitulada La Béte. O video da crianga perto de um corpo de
homem nu rapidamente espalhou-se pelas redes sociais digitais, suscitando reagdes de

odio e de repudio ao artista e ao museu, que foram, inclusive, apontados como
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criminosos pelas pessoas que compartilhavam o video, utilizando a hashtag
#PedofiliaNdoE Arte.

Conforme nota emitida pelo Museu de Arte Moderna, que cabe ser citada aqui
para fins de recuperacao do contexto das charges, “A sala estava devidamente
sinalizada sobre o teor da apresentacao, incluindo a nudez artistica, seguindo o
procedimento regularmente adoptado pela instituicao de informar os visitantes
quanto a temas sensiveis” (MAM, In: PUBLICO.PT, 2017).

O fato é que, diante do acontecimento, destacaram-se, pelo menos, alguns
pontos de vista diferentes, por exemplo: de um lado, havia pessoas chocadas pelo
video questionando se nudez é ou nao é arte; de outro lado, havia pessoas que nao
estavam interessadas em debater, mas em contestar veementemente a nudez como
forma de arte; e, em uma terceira posigao, pessoas argumentando que a arte sempre
fez uso da nudez desde os primodrdios e que as mais famosas obras ou artistas
representaram o corpo humano nu em algum momento da histdria, sem que isso tenha
causado estranheza em outros tempos, dentre outros tantos pontos de vista.

A efervescéncia das discussdes chegou a abranger posig¢Oes artisticas, politicas
e politico-partiddrias, culminando por incluir, nas discussoes, o binarismo esquerda
versus direita: houve quem, nas redes sociais digitais, acusasse o artista e seus
defensores de pertencer a esquerda politica, enquanto os mais exaltados do grupo
contrario, por demonstrarem ultraconservadorismo na sua visao do mundo e da arte,
foram identificados como direita. Tratou-se, portanto, de um episédio com teor social,
politico e, até mesmo, religioso, propicio para inspirar charges, ja que esse género de
texto versa sobre assuntos da atualidade, geralmente polémicos e politico-sociais.

Uma dessas criagoes foi a charge (Figura 1) Museu de arte, da autoria de Santiago,
que mostra a imagem de homens e mulheres trajando calgas do exército, coturnos e

camisetas das cores verde e amarela, onde se 1€, em um dos personagens que lidera o
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grupo, a sigla MBL. H4 um cendrio de paredes com famigeradas obras expostas, o que

contribui para contextualizar a agao das personagens.

Figura 1 — Charge 1.

Fonte: Extra Classe, p. 3, nov. 2017.

Entende-se que o personagem situado a frente do grupo é um lider
representante do MBL (Movimento Brasil Livre) que é uma organizagao politica de
direita que surgiu nos ultimos anos no Brasil, pois marcha no centro e a frente, com os
outros o seguindo em duas filas de trés pessoas. No campo verbal, a charge atribui as
personagens uma dureza de julgamento de quem nao tolera pontos de vista diferentes
e visa silenciar outras vozes, expressa em “Arte depravada, também!”, julgamento
reforcado pelo sinal de exclamacao.

Isso é enfatizado no campo visual pois a dureza, a austeridade e, até mesmo, a
agressividade estdao representadas na expressao facial do lider, cujos dentes estao a
mostra para ressaltar o sentimento de furia, recurso que se repete em outros

personagens do pelotao; na postura dos bragos, erguidos e rigidos, para acompanhar
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a marcha; e na posicao das pernas, que nao se flexionam, permanecem retas, e com o
detalhe de que todos se sustentam sobre a perna direita. Na mao do lider, esta o Index
(Indice dos Livros Proibidos) gerado pela Igreja Catélica no século XVI, na época do
Concilio de Trento, para proibir o acesso a obras cujo teor, em tese, ia de encontro as
ideias da Igreja. Nesse aspecto, a relacao dialdgica existente € de concordancia entre a
verbalizacio do Index e a arte considerada depravada.

Na imagem, todos se encontram uniformizados, tanto visualmente, no traje,
quanto nos pensamentos, o que € verbalmente expresso na declaracao de
concordancia: “Como a gente aprende nessas visitas guiadas!”, com a observacao do
“a gente” que funciona como “nds” inclusivo, compartilhando o ponto de vista do
lider e da personagem que adere ao discurso, assim como a totalidade do grupo. A
adjetivagdo no participio em “visitas guiadas” indica que o grupo adere ao
pensamento de outrem, ou seja, suas ideias e crengas emergem da doutrinagao feita
pelo grupo representado. Ao mesmo tempo, sugere certa ignorancia daqueles que
visitam, pela primeira vez, o museu e necessitam de alguém que transmita ideias
prontas, ja que pensamentos proprios sobre o que € visto nas paredes, praticamente
nao ha. Novamente, a relagao dialdgica, que ¢ uma relacdo semantica, € de
concordancia entre as verbalizagOes e a imagem.

Nas paredes, estao pinturas mundialmente reconhecidas que exploraram a
nudez, e isso é alvo no repudio feito pelo grupo, mediante a valoragao “arte
depravada”. A postura corporal rigida dos corpos guiados do grupo contrasta
dialogicamente e ideologicamente com a naturalidade da representagao dos corpos
nus dos quadros. A particula “também” realiza a relagao dialdgica de discordancia
com o acontecimento que veio antes da charge, a performance do homem nu no
museu, que nao se encontra declarada na charge, mas estd implicita em “também” e é

recuperavel pelo conhecimento prévio do leitor.
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A segunda charge (Figura 2), intitulada Os brasileiros criticos de arte, de Duke,
contém a imagem de duas pessoas, uma mulher e um homem, conversando sobre um
fundo neutro (branco), como se estivessem em uma conversa informal. Nao ha cenario

contextualizando essa cena, portanto, a charge se apoia fortemente no texto dos baldes.

Figura 2 — Charge 2.

PERFIL CULTURAL
DOS BRASILEIROS:
89% NAO VAO AO TEATRO,

4y NAO LEEM LIVROS, 92% LOO% SAO
NAO VAO A ESPETACULOS CR(TICOS
DE DANGA, 0% NUNCA DE ARTE!

FORAM A MUSEUS,.,

Fonte: disponivel em http://domtotal.com/charge/2028/2017/10/os-brasileiros-criticos-de-arte/. Acesso
em: 23 dez. 2017.

Na fala da mulher representada, sao citados dados quantitativos que funcionam
como argumento sobre a falta de conhecimento e de acesso a arte no Brasil, caréncia
enfatizada pelas altas porcentagens citadas e pela repeticao do “nao” na descricao do
perfil cultural dos brasileiros: “89% ndo vao ao teatro, 44% ndo leem livros, 92% ndo vao
a espetaculos de danca”. O argumento termina com a énfase de que 70% dos brasileiros
“nunca foram a museus”. H4, assim, a total negacao do perfil cultural dos brasileiros,
feita pela personagem da charge.

A ironia e a critica implicita ocorrem na relacao dialdgica de discordancia entre

os enunciados, por conta da fala da personagem masculina: “100% sao criticos de arte”,

937


http://domtotal.com/charge/2028/2017/10/os-brasileiros-criticos-de-arte/

Knoll | p. 927-945 Dialogismo e verbo-visualidade sobre o questionamento da arte no Brasil

ou seja, a revelia de toda a falta de contato com a cultura institucionalizada, todos os
brasileiros se julgam aptos a avaliar o que € ou nao € arte e a emitir suas opinides sobre
isso. O humor é gerado pelo uso do argumento de quantidade (100%), que contraria
todos os dados citados sobre o perfil cultural dos brasileiros, evidenciando, assim, a
disparidade, enfatizada pelo ponto de exclamacao apds “criticos de arte”: como podem
pessoas que nao tém acesso a arte ou nao buscam conhecer as diversas formas de arte
sentirem-se aptas a julgar o tema? A charge sugere uma pobreza cultural que pode ser
ideologicamente relacionada aos manifestantes guiados no museu, na charge anterior.
Dessa forma, também estabelece uma relagao dialogica de concordancia com os dados
quantitativos apresentados pela mulher dentro da prdpria charge.

A terceira charge (Figura 3), Performance no Museu de SP, de ]J. Bosco, mostra a
imagem de um homem nu, tentando cobrir-se com as maos, enquanto um grupo de
homens utilizando o6culos de grau observa a cena e, do outro lado, um homem armado
corre carregando um saco e deixando atras de si um rastro de poeira. O cendrio, com
casas amontoadas ao fundo e com lixo de produtos industrializados no chao, ajuda a

situar o acontecimento em um espago urbano.

Figura 3 — Charge 3.
PERFORMAMNCE NO MUSEU DE SP

ARTE! FOl ASSALTO .'J

Fonte: disponivel em https://chargeonline.com.br. Acesso em: 23 dez. 2017.
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Seguindo o percurso ocidental de leitura, o primeiro balao a ser lido, apds o
titulo, é o da esquerda, com a fala de um dos membros do grupo: “Pura arte!”. O
enunciado realiza uma relagdo semantica de concordancia com a performance no
museu, porém, de discordancia com a declaragao de que foi um assalto. O adjetivo
“pura”, enfatizado pela exclamagao, atribui valor positivo a nudez, ao contrario da
charge 1, em que a nudez foi tratada como depravagao. Aqui, “pura” tem significado
contextual de legitima, de verdadeira, de auténtica arte.

Em contrapartida a essa valoragdao positiva, 0 homem nu responde “Foi
assalto!”, produzindo o humor mediante a ironia do acontecimento e a critica social
implicita. A ironia ocorre porque o produtor emite um enunciado completamente
contrario ao esperado pelo leitor, rompendo com a obviedade da situagdao e com
qualquer desfecho que tenha sido pensado a partir do titulo “Performance no museu”.
Nesse caso, evidencia-se a responsividade, a medida que o chargista antecipa possiveis
respostas do leitor ao enunciado e, assim, antecipa-se também na manipulagao dos
sentidos. Ja a critica social realizada pela charge estd expressa no enunciado verbal do
sujeito assaltado, pois toda a situacao de inconformismo ideoldgico estd expressa no
enunciado de assalto, bem como a discordancia dialogica da discussao entre seguranca
versus arte. Essa construcao ideologica e critica € fortalecida visualmente pelo
enquadramento do fato no ambito da cidade de Sao Paulo, ou seja, diante de tanta
inseguranca que a cidade oferece, had quem pense ser mais importante discutir a nudez
no museu, enquanto problemas mais urgentes, como a falta de seguranga, ocorrem ao
redor. O cendrio da cidade é cinza e visualmente empobrecido e, por fim, o assaltante
escapa com um meio sorriso no rosto, enquanto a polémica acontece.

Sobre as relagdes dialogicas, que sao, antes de tudo, relagdoes de sentido
(semanticas) tecidas na linguagem, nesse caso, entre imagens e textos escritos,
constatou-se, também, que os sentidos produzidos nas imagens confirmam

ideologicamente os enunciados, ou seja, operam no intuito de confirmar o que é
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atestado nas mensagens verbais ou, no caso das relagoes dialdgicas de oposi¢ao ou
contradigao averiguadas, encarregam-se de produzir ou de reforgar a ironia presente
nos textos. O caso que se diferencia dos demais por conter menos relagoes dialdgicas
e ideoldgicas materializadas visualmente é a charge nimero 2, que contém uma
representacao um pouco genérica de uma situagao de didlogo entre uma mulher e um
homem. Assim, ha menos elementos dialogicamente vinculados ao texto verbal sobre
a arte no Brasil do que nas charges de nimero 1 e 3.

As charges apresentam variagoes na quantidade de informacao visual e verbal.
Porém, no destaque visual, predominam as imagens de modo geral, que se destacam
pelo tamanho em rela¢do ao texto escrito, pelas cores, enquanto os textos escritos sao
impressos principalmente em preto sobre fundo branco, e pelo proprio trago
caricatural, que chama a atencao do leitor previamente. As charges analisadas ocupam
o espacgo aproximado de um quadro, em que 0s sujeitos representados interagem entre
si, 0 que se encontra indicado por baldes de fala (no caso do Texto 2, ha somente o
traco indicativo de fala). Dentre o que se constatou com a andlise dos textos, verificou-
se que os titulos verbais sao salientes, isto é, estdo em posi¢ao superior no quadro e
com destaque devido a caixa alta, a cor ou ao negrito utilizado, saliéncia que
demonstra a importancia do titulo para o enquadramento da situagao representada
nas charges.

Além disso, a hierarquia visual dos elementos contribui para estabelecer se a
funcao das imagens € apoiar o texto verbal como um recurso acessorio ou, pelo
contrério, se a imagem centraliza a informagao principal e tem o texto verbal como
complemento. A imagem da primeira charge € autoexplicativa porque, se fosse
suprimido o texto verbal, ainda assim, o sentido seria compreendido pelo leitor, pois
had uma imagem detalhada da acao desempenhada pelo grupo de personagens trajados
como um pelotao fardado e com atitudes e expressoes faciais agressivas, apontando

quadros nas paredes com o dedo em riste. O significado da imagem seria
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compreendido pelo leitor apenas com o aporte imagético e com o conhecimento prévio
sobre o acontecimento no museu.

Ja a segunda charge necessita do texto verbal contido nos baldes de fala para
produzir sentido, pois a imagem é tdo genérica que serviria para, praticamente, um
incontdvel niimero de situagoes e didlogos. Dessa forma, a critica social que caracteriza
o geénero discursivo charge encontra-se naqueles elementos verbais, ou seja,
desprovido dos baldes, o texto somente conteria a representacdo genérica de um
homem e uma mulher frente a frente, possivelmente conversando, sobre um fundo
genérico branco, sem que a imagem desse conta do tema, da ironia ou da critica social
efetuada.

Por sua vez, a terceira charge contém uma imagem repleta de detalhes e que
denota trés agdoes: um homem que tenta cobrir sua nudez em publico, um grupo que
observa o personagem, e um ladrao que carrega o fruto do roubo ao fundo do quadro.
Nesse caso, a representagao visual é suficiente para a compreensao da situacao de que
o personagem foi vitima, isto é, o assalto. Entretanto, sem o texto verbal, a comecar
pela contextualizagao feita no titulo Performance no Museu de SP, a ironia da situagao
em relagao ao acontecimento no museu nao seria compreendida pelo leitor. Portanto,
a dialogia aqui € constitutiva e imprescindivel: a charge requer o texto verbal para que
a mensagem seja compreendida e produza o sentido ironico e humoristico.

Conforme a teoria dialdgica bakhtiniana, o horizonte social dos participantes da
interagao, que significa a dimensao de espago e tempo do enunciado, com todos os
enunciados e discursos que o antecederam e que com ele dialogam, é fundamental
para a producao de sentidos, tanto sob o ponto de vista do produtor do discurso,
quanto de seu destinatario. Esse horizonte social é formado pelas diversas noticias
decorrentes do acontecimento no museu, assim como pelas discussdes e manifestagoes

da sociedade sobre o fato, especialmente nas plataformas digitais de redes sociais.
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Considerando a afirmagao de Volochinov (2009), de que o horizonte influencia
e orienta os valores negociados na interagao, assim como as criagdoes semidticas, tém-
se, nas trés charges, trés pontos de vista que satirizam o acontecimento e,
especialmente, as discussoes sobre o tema. Esses pontos de vista referem-se as
avaliagdbes manifestadas pelos chargistas, que elaboraram verbo-visualmente
enunciados irdnicos e com tom humoristico que evidenciam, em sintese: a) o
totalitarismo ideologico apregoado por um grupo que, atualmente, ndo tolera
qualquer posicao ideologica contrdria as suas crengas arbitrarias (charge 1); b) a
ignorancia ou a caréncia cultural da maioria dos brasileiros que, ainda assim, se
acreditam aptos a julgar o que € ou nao ¢é arte (charge 2); c) a disparidade entre a
visibilidade dada a discussao sobre a nudez do homem no museu e sobre outros temas
de relevancia social que afetam a cidade e, no macro nivel, o Brasil, tal como a falta de
seguranca na cidade (charge 3).

Como a enunciagao se torna plena somente com ambas as partes: uma parte que
€ expressa na linguagem, e outra que é presumida ou subentendida a partir das
condi¢des contextuais, as charges necessitam do conhecimento prévio do
acontecimento no museu para que os sentidos sejam devidamente produzidos, bem
como das discussdes polémicas socialmente instauradas no espago publico das redes
sociais. A enunciagao €, pois, organizada do ponto de vista do seu destinatario, o outro,
e nisso consiste o dialogismo (BAKHTIN, 2010).

Enfim, as charges dialogam com diversos outros enunciados situados no
continuum discursivo daquele momento no Brasil, de forma que, sem a recuperacao de
enunciados anteriores, as satiras nao seriam compreendidas. Acrescenta-se, a essa
responsividade e a dialogia dos enunciados, a existéncia de relagdes dialdgicas,
também, no interior de cada charge, entre o que esta verbalmente expresso e o que esta

visualmente representado. O texto é o todo semidtico, isto é, o conjunto de signos
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verbais (escritos) e imagéticos, ainda que o valor da informagao possa estar

concentrado em uma das linguagens ou em ambas igualmente.

4. Consideragdes finais

Com a analise dialogica iniciada com a dimensao contextual, foi possivel
recuperar valores e juizos que formam uma conjuntura maior na qual se localizam as
construgdes culturais e ideoldgicas das charges, assim como o horizonte social
formado por discursos anteriores as charges, discursos cujos sentidos se manifestam
sobre os enunciados.

Tal qual Amorim (2002) explica, encontram-se diferentes vozes no interior de
cada enunciado: a voz do destinatario presumido, a voz do destinatdario real (concreto)
e a voz do destinatario sobreposto, que podera responder futuramente, no continuum
da comunicacdo. Essas vozes somam-se a voz do proprio chargista e a voz dos
personagens representados no interior de cada charge. E acrescenta-se: a dialogizacao
das vozes sociais no interior de um discurso ou de um enunciado ndo é sempre
harmonica.

Assim como Volochinov (2009, p. 45) abordou a ideologia de modo integrado
com a realidade material do signo — haja vista que o signo é inevitavelmente marcado
pelo horizonte social de uma época —, na fala e nas a¢des representadas por cada
personagem das trés charges foram identificados pontos de vista que polemizam com
as discussoes sobre o tema da arte no Brasil. Na primeira charge, o totalitarismo
ideologico dos personagens polemiza com a voz do proprio chargista; na segunda
charge, a fala do personagem feminino polemiza com a fala do seu parceiro de
interagao, que apresenta um dado numérico conflitante com o perfil cultural dos
brasileiros; ja na terceira charge, ha o ponto de vista daqueles que julgam que a nudez
€ pura arte, polemizando com a declara¢do do préprio personagem nu, apenas uma

vitima de assalto.
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As relagOes dialdgicas, que sao relagdoes semanticas estabelecidas entre imagens
e textos escritos e entre as charges e outros enunciados presentes no contexto social,
evidenciaram imagens que confirmam ideologicamente os enunciados verbais, ou, em
caso de relagdes de oposigao ou contradi¢ao averiguadas, produzem o sentido irdnico
nos enunciados.

Além disso, evidenciou-se aquilo que Brait (1996) e Hutcheon (2000)
observaram sobre os textos irdnicos: como um recurso que depende das relagoes entre
os significados possiveis, a ironia depende, sobretudo, da interpretacao do seu
destinatario. Para tanto, o sujeito que produz o enunciado, nesse caso, o chargista,
considera, na elaboragao do seu projeto discursivo, respostas possiveis dos leitores
presumidos. E nesse aspecto que interferem os enunciados presentes no continuumn
infinito de enunciados anteriores, sem os quais as charges nao produziriam os sentidos
esperados, ou seja, os enunciados que circularam, naquele momento do acontecimento
no museu, provocando a reflexao responsiva dos sujeitos leitores e renovando o

continuum das interagdes sobre o tema, suscitando novos e polémicos enunciados.
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