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Do monumento dos museus ao monumento das ruas: o

texto literario transmidiado em sala de aula?
From the museums monument to the street ones: the transmediated
literary text in the classroom

Bruno Cuter Albanese”

RESUMO: Com os estudos sobre préticas
de letramento em
multi/hipermidiaticos, tornou-se  um
desafio repensar teorica e praticamente o
ensino de Literatura nas escolas. Sendo
assim, o objetivo deste artigo é analisar os
deslocamentos e as rupturas causados no
trabalho com o texto literario quando
inserido em um projeto de construcdo de
uma narrativa transmidia. Trata-se de uma

ambientes

pesquisa-agao realizada com alunos do 9°
ano do Ensino Fundamental II, cujo
projeto constitui-se na leitura e na
adaptacgao da obra Senhora para um curta-
metragem. Os registros foram coletados
por meio de gravagdes audiovisuais das
aulas e pela escrita de um diario de campo
do pesquisador. Ao se contrastar o texto
literario com o curta-metragem produzido
pelos alunos, foram observadas e
destacadas as principais diferencas entre
as duas obras e, com base nos registros
coletados em campo, buscou-se analisar o
processo de leitura do romance que
produziu alteracdes na pelicula. A
fundamentacao tedrica levou em conta os
postulados da teoria do Sujeito Leitor
(LANGLADE, 2013; JOUVE, 2013) sobre a
Leitura Subjetiva do texto literario, bem
como reflexdes baseadas em  Garcia-
Canclini (1989) sobre os processos de

ABSTRACT: With the recent studies on
literacy practices in multi/hypermedia
environments, it has become more of a
challenge to rethink both theoretically
and practically the teaching of Literature
in schools. Therefore, the purpose of this
article is to analyze the displacements
and ruptures caused in the approach of
the literary text when inserted within a
project of construction of a transmedia
storytelling. It is an action research
carried out with students in their last
year of middle school, whose project
consists of reading and adapting the
novel “Senhora”, by José de Alencar, into
a short film. The approach was
documented  through  audio-visual
recordings and the researcher’s field
diary. When contrasting the novel with
the short film produced by the students,
we looked at the main differences
between the two works, and, based on
the records collected in the field, we
sought to analyze the reading process
that produced these changes in the film.
The theoretical foundation took into
account the postulates of subjective
reading (LANGLADE, 2013, JOUVE,
2013), as well the theoretical reflections
about collections based on Garcia-
Canclini (1989). As a result, we
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recolecionamento. ~ Como  resultado,
conclui-se que a insercdo de narrativas
transmidianas no ensino de Literatura
permite que os alunos nao somente leiam
a obra, como também produzam um novo
texto sobre ela ao criar relagcOes
intertextuais entre a histéria criada por
José de Alencar e os repertérios de suas
colecdes de leitura, principalmente aqueles
advindos do cinema e da televisao. Dessa
forma, a narrativa transmidia produzida
pelos alunos rompe com as vitrines de
protecao antes construidas para obra e
assegura a construcao de novos sentidos
sobre o romance Senhora, o qual foi
ressignificado e reapropriado pelos
alunos.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino de
Literatura. Narrativa Transmidia. Leitura
Subjetiva. Colegoes.

concluded that the insertion of
transmedia storytelling in Literature not
only allows students to read the novel,
but also to produce a new text from it;
(and that is) mainly through relating and
creating intertextual relations between
the story created by José Alencar and
their reading collection repertoires,
especially in respect to television and the
motion pictures/movie theater/cinema..
Thus, the transmedia storytelling
produced by the students broke the
protective glass built around the novel,
and instead ensured the construction of
new senses/meanings from it, which
were redefined and (re)appropriated by
the students.

KEYWORDS: Literature  Teaching.
Transmedia  Storytelling.  Subjective
Reading. Collections.

As situagdes nas quais precisamos de uma resposta para a pergunta o que é
literatura? sdo muito marcadas. Se ndo tem farddo e beca no horizonte, tém
quase sempre lousas, exames e livros como cendrio. Mas também podem e
precisam ter uma fungdo na vida de cada um. Pois, se o script é o que nos
deram, hd sempre jeitos de desobedecer a ele, improvisar ou provocar rupturas
maiores ou menos.
Hd, portanto, que escolher o tom de voz certo, o que ndo impede ninguém de
mostrar a lingua quando todos estdo de costas. Ou, os mais afoitos, em pleno
palco, e de frente para a plateia.

Marisa Lajolo

1. A linguagem das telas e o ensino de Literatura

Desde a publicagao da Pedagogia dos Multiletramentos (NEW LONDON
GROUP, 1996), tornou-se uma preocupagao de pesquisadores repensar o ensino
tradicional de linguas sob dois novos paradigmas nos quais, segundo o grupo, o

mundo contemporaneo se estrutura:
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. a multiplicidade de linguagens, em que a maior parte das praticas de
comunicagao sao construidas gracas ao advento das midias de massa (televisao,
cinema).

. a multiplicidade de culturas que formam as sociedades atuais devido as
migragoes multidirecionais pelo globo.

A partir desses dois postulados, tornou-se um desafio repensar como trabalhar
com praticas de multiletramento na escola, uma vez que, como aponta Signorini (2012),
a pedagogia tradicional do letramento tem ignorado as mudangas que as novas midias
trouxeram para os modos de se usar a lingua.

Por conta da perspectiva das tradicionais pedagogias do letramento, Daley
(2008) aponta para um enorme descompasso entre as praticas de letramento ensinadas
e valorizadas pela escola e as praticas de leitura e de escrita dos alunos fora dos muros
dela. A autora faz uma analogia da atual situagdo com o ensino na Universidade de
Padua em 1300, na qual a lingua ensinada era o latim, mas o vernaculo corrente dos
alunos e de todas as pessoas fora das paredes da academia ja era o italiano. Desse
modo, Daley (2008) conclui que o vernaculo corrente dos atuais alunos € a linguagem
das telas, a linguagem multimidiatica.

A meu ver, esse descompasso se torna ainda maior quando estamos tratando
do ensino de Literatura. Visto que a leitura e a escrita de textos literdrios sao uma das
praticas mais valorizadas do letramento grafocéntrico, é necessdrio se pensar de que
forma é possivel dialogar estas praticas com as praticas de multiletramentos.

Apesar de nao ser esse o seu objetivo, Rannou (2014)? ajuda a construir uma
solucao. A autora relata diversas propostas de ensino de Literatura em que o uso de

outras formas de linguagem foram incorporadas em sala de aula: contos de fadas que

2 A proposta apresentada pela autora deriva de varias experiéncias realizadas pelo Centre em Recherche
em Didactique de la Litérature (CEDILIT). E importante ressaltar que o principal objetivo dos
pesquisadores ndo era propor praticas de multiletramentos no ensino de Literatura, mas sim propiciar
praticas de leitura subjetiva do texto literario. A relagdo entre a proposta do grupo com a perspectiva
dos multiletramentos é de minha responsabilidade.
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sao transformados em graficos; romances que se tornam histérias em quadrinhos.
Portanto, entendo que essas propostas sao construidas com base na no¢ao de narrativa
transmidia: a leitura do texto literario para a adaptacdo de um mesmo universo
ficcional em outra midia.

Embora seja um conceito ainda recente, tendo sido postulado primeiramente
por Jenkins em 2006, a definicao de narrativa transmidia ja foi revista e apropriada
por diferentes areas do conhecimento. Por conta disso, Domingos (2013) aponta para
uma grande confusao terminoldgica em relacdo ao conceito que abrange desde
concepgoes muito restritas do que seria o fendmeno até outras muito abertas, em que
quase qualquer narrativa poderia ser considerada transmidia. Posto isso, apesar de
nao ser o foco, é necessdrio que seja apresentado o que entendo por narrativa
transmidia neste artigo. Jenkins (2009) a define como histérias em que o universo
ficcional é expandido através de diferentes midias. Sendo assim, o autor nao considera
que adaptagOes causam essa expansao, considerando somente réplicas do enredo. No
entanto, Dena (2009) argumenta que o processo de adaptagao € semiotico, no qual o
adaptador produz sobre o enredo “original”, necessariamente o expandido. Com base
na autora, considero, entao, as adaptagdes como narrativas transmidia.

A partir dessa proposta de ensino de Literatura com base em narrativas
transmidia, elaborei um projeto de ensino chamado “Cinema Literario”, em que meus
alunos do 9° ano do Ensino Fundamental II leram o romance “Senhora” de José de
Alencar e o transformaram em um curta-metragem.

Com a finalizagao do projeto, percebi, como apontava Rannou (2014), que a
producao da transmidia havia possibilitado uma leitura subjetiva do texto literario.
No entanto, tornou-se uma questao investigar como esse processo havia se dado. Essa
¢ a inquietagao que procuro responder neste trabalho. Portanto, o objetivo deste artigo

¢ avancar nos postulados de Rannou (2014), analisando como a produgao de narrativas
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transmidia proporciona a leitura subjetiva de Literatura em sala de aula e, dessa forma,
como ressignifica o sentido do texto literdrio na escola.

Para isso, apresento os pressupostos teoricos que embasam minhas analises.

2. Interleitura: processo de recolecionamento do texto literario

Nesta sessao, busco criar um didlogo entre a teoria do Sujeito Leitor ou da
Leitura Subjetiva (ROUXEL, 2012, 2013; LANGLADE, 2013) com as nogoes de
descolec¢oes de Garcia-Canclini (1989) para ser possivel analisar os efeitos da inser¢ao
de narrativas transmidia no ensino de Literatura.

Como aponta Rannou (2014), existe na Franga uma crise no ensino de Literatura.
Uma vez que o ber¢o da educacao literdria brasileira é francés (NEVES, 2014), nao é de
se estranhar que essa crise também se faca presente no Brasil, representado pelo pouco
interesse dos alunos em ler os textos literarios que a escola considera importantes para
a formacao deles como leitores de literatura. Em termos de Garcia-Canclini (1989), a
escola formou uma cole¢dao?® de textos literarios canonicos, propondo-se a ensinar aos
alunos como se relacionar com eles. Todavia, algo acontece em sala de aula que impede
que esse “relacionamento” entre aluno e texto se desenvolva. Rouxel (2012; 2013) e
Langlade (2013) me ajudam a entender o porqué isso ocorre. Para ambos, o ensino
tradicional de Literatura impede que os alunos se apropriem do texto literdrio,
promovendo, nas palavras de Langlade (2012), uma leitura erudita e tedrica, porém
desencarnada. Ainda segundo o autor, todos os tragos de subjetividade do aluno/leitor
(memdrias, sentimentos, sensagdes, sonhos, experiéncias com outros textos literarios ou
nao) sao considerados tragos indesejaveis de uma leitura inapropriada que atrapalham
os leitores de compreenderem os significados da obra. Rouxel (2012) afirma que isso
acontece porque a concepgao de Literatura que estrutura o ensino nas escolas é de “um

grupo autonomo de textos com finalidade estética” (ROUXEL, 2012, p. 15). Ou seja, o

3 Explorarei a nogao de colecao com base em Garcia-Canclini (1989) no decorrer desta sessao.
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que se entende por Literatura é uma colecao de textos que, por si prdprios, tem uma
qualidade estética que deve ser apreciada. A consequéncia disso, para Langlade (2013),
é que a escola se volta a conceitos de teoria e de critica literaria para ensinar o aluno a
apreciar essa qualidade estética que existe a priori de sua leitura. Portanto, é como se o
aluno/leitor ndo tivesse nada a acrescentar aqueles textos. O sujeito, como afirma Rouxel
(2013), é excluido do préprio ato da leitura. Para Petit (2009), essa exclusao pode ter

perigosos efeitos:

Se 0 adulto impde a crianga o comportamento que ela deve ter, o bom
jeito de ler, se ela se submete passivamente a autoridade de um texto,
encarando-o como algo que lhe é imposto e sobre o que ela deve
prestar contas, sao poucas as chances de o livro entrar na experiéncia
dela, na sua voz, no seu pensamento. (PETIT, 2009, p. 48)

Esta nas palavras de Petit (2009) a resposta para o motivo de a escola falhar ao
proporcionar o relacionamento do aluno com a Literatura. Como aponta Langlade
(2013), longe de serem tracos indesejados da atividade de leitura, os tragos de
subjetividade sao os elementos que apontam para uma apropriagao da obra pelo
aluno/leitor. Segundo Rouxel (2012), ao estabelecer uma relagdo entre sua
subjetividade e o texto do autor, o leitor constrdi um outro texto, o seu proprio texto.
Tal texto é tnico para cada leitor, pois estd embebido de suas memodrias, leituras
outras, sentimentos, emogoes, desejos. Por conta disso, Langlade afirma que o leitor é
o autor da singularidade da obra. No mesmo sentido, Jouve (2013) descreve os quatro

modos* pelos quais o leitor se apropria do texto e cria o seu proprio texto. Sao eles:

4 Jouve (2013) desenvolve sua formulacao ao cruzar as nocdes de leitura afetiva e intelectual com as
nogdes de subjetividade acidental e necessaria. Para o autor, a leitura afetiva seria da ordem do
emocional, quando sentimentos do leitor, e a intelectual seria da ordem do cognitivo. J& as noc¢oes de
subjetividade acidental e necessaria sdo releituras do trabalho de Umberto Eco. A subjetividade
necessaria seria quando o texto literario, com seus pontos de abertura, exige que o leitor o habite. Ja a
acidental, seria quando o leitor superinterpreta o texto.
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Subjetividade necessaria afetiva: a maneira como o leitor imagina a cena
narrada pelo texto a partir das indicacdoes da obra. Por exemplo, imaginar a
roupa que a personagem usa em uma cena de baile, pois nao ha nenhum
detalhamento do texto sobre o figurino, a ndo ser o que € apropriado para um
baile. E afetiva, pois o leitor constréi essas imagens com base em suas
experiéncias pessoais que lhe causaram as mesmas sensagoes que as causadas
pela cena.

Subjetividade necessaria intelectual: sao os lugares de incerteza da obra em
que o leitor é convidado a tomar decisdes, seja por ambiguidade, por falta de
informacoes (o branco), por falta de integracdo de uma passagem com a obra
toda (o residuo) ou por contradigao.

Subjetividade acidental afetiva: é quando o leitor transforma as diretrizes
emocionais da obra, tendo sentimentos e sensagoes diferentes das esperadas.
Por exemplo, quando o leitor ndo se identifica com o heroi da histdria e torce
contra ele.

Subjetividade acidental intelectual: este processo de apropriagao é o mais
fundamental para este trabalho e também foi a principal base para toda a
formulacao da Teoria do Sujeito Leitor. A subjetividade acidental intelectual foi
primeiramente descrita por Bellemin-Noel (2001) em seu livro Plaisirs de vampire
e chamada de interleitura. Para o autor, a interleitura ¢ um processo semelhante
ao de intertextualidade. No entanto, enquanto a intertextualidade é construida
pelo autor na forma como articula seu texto com outros, a interleitura é
construida pelo leitor. O leitor é o ponto de saturacao de uma rede de textos.
Dessa forma, é possivel construir relagdes entre o texto X que esta sendo lido
com o texto Y ja lido, mesmo que o texto X ndo tenha relacao intertextual com
Y. Portanto, a interleitura € o processo de compor uma relagao entre os textos

que o leitor possui em seu repertorio com um texto novo. Albanese (2016)
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considera que também é um movimento de leitura subjetiva acidental intelectual

quando o leitor nao consegue criar essa rede de textos, ou seja, quando nao

consegue significar um trecho da obra para si e, dessa maneira, exclui esse
trecho ou a obra como um todo. Portanto, estou considerando que a subjetivagio
acidental intelectual tem duas faces: a de criacao de redes pelo leitor entre textos,

a interleitura; e a exclusao de um trecho ou de todo uma obra devido ao fato de

o leitor nao conseguir construir essas redes.

O processo de interleitura pode ser relido como o processo de
des/recolecionamento descrito pelo antropdlogo Garcia-Canclini (1989). Considero
importante a aproximacgao dessa teoria com a teoria do Sujeito Leitor para explicar os
novos sentidos que ganha o texto literdrio na escola quando inserido em um projeto
de narrativa transmidia.

Para Garcia-Canclini (1989), quando se formaram os Estados-Nagao e junto
deles a elite que os governava, foi preciso que a classe dominante se diferenciasse das
outras classes a partir dos bens culturais com que se relacionava. Portanto, ouvir
determinado tipo de musica ou ler certo romance caracterizava uma pessoa em relagao
a classe social que ocupava. Através dessa logica, para o autor, formaram-se trés
grandes colecOes: a cultura erudita, formada pelos grandes canones escolhidos pela
critica especializada como ideais estéticos; a cultura popular, que seriam os bens
simbolicos locais produzidos por um grupo étnico; e a cultura de massa, os bens
produzidos para grandes publicos pela indtstria cultural.

Apesar disso, com as transformagodes sociais que comegaram a ocorrer no inicio
do século XX, e com inumeros processos migratérios entre paises e do campo para a
cidade (especialmente nos paises da América Latina), Garcia-Canclini (1989) afirma
que os espagos urbanos se tornaram palcos de choques culturais que iniciaram uma
crise na estabilidade das colegdes. Destarte, iniciam os processos de

descolecionamento nos quais as organizagoes dos bens simbolicos através de cole¢des
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que separavam a cultura erudita da cultura popular e a cultura de massa das duas
anteriores comecam a ruir. Comecaram, entao, a se evidenciar as hibridiza¢oes entre o
que era erudito e o destinado as massas, por exemplo.

Além dos choques culturais dentro do espago urbano, Garcia-Canclini (1989)
destaca que as novas tecnologias de armazenamento e de reproducdo, como a fita
cassete e a fotocopiadora nos anos 80 e como o pen drive nos dias de hoje,
permitiram/permitem que cada pessoa agrupe a sua propria colecao de bens culturais,
chamadas de individuais. Hoje, uma pessoa pode ter, no mesmo dispositivo de
armazenamento, a Suite Bergamasque de Debussy, os novos hits da cantora Adele e
os sucessos dos funkeiros cariocas. Portanto, essas tecnologias proporcionaram um
aceleramento do processo de descolecionamento do que era antes dividido entre
massa, erudito e popular. Ou seja, os itens culturais deixam de ser os modos de
distingao de grandes grupos sociais e passam a ser o que forma a experiéncia leitora
de cada pessoa. Nesse sentido, quando Rouxel (2013) afirma que cada leitor
desenvolve sua prépria cultura literaria, formada por obras que ele conseguiu
significar para sua prépria vida, podemos entender esse processo como a construgao
de uma colec¢ao individual.

A nogao de descolecionamento ¢ fundamental para que Garcia-Canclini
entenda o papel que os monumentos urbanos ganham nas cidades quando elas passam
a ser o palco dos choques culturais ja mencionados. Para o autor, os monumentos
foram construidos ao longo da historia para que, junto da escola e dos museus,
legitimassem uma cultura culta tradicional. Os lugares de destaque que ocupavam nas
cidades e suas dimensdes eram propositalmente pensados para fazer com que as
pessoas enaltecessem sua grandeza e sua beleza. Trazendo representagdes dos herois
e dos grandes momentos de gloria da nagdo, os monumentos serviam para lembrar a
populagao do poderoso Estado do qual faziam parte. Ao enaltecer o monumento,

também se enaltecia o préprio pais.
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Com o passar dos anos, alguns monumentos permaneceram nas ruas e outros
foram para os museus. Estes nao sofreram com os efeitos das quebras das colecoes.
Para Garcia-Canclini (1989), as vitrines que os guardam congelam os seus significados
e os prendem no periodo historico em que foram produzidos, fazendo com que eles
nao sejam ressignificados. Sendo assim, passam a ser somente coisas a serem vistas,
mas que nao podem ser agrupadas para a cole¢ao individual de cada pessoa.

Em compensacdo, os monumentos nas ruas, mesmo ainda sendo monumentos,
ficaram abertos as dinamicas das ruas, fazendo com que a memdria que eles

representam interagisse com as mudangas. Para Garcia-Canclini (1989),

Sem vitrines nem guardides que os protejam, os monumentos urbanos
estao felizmente expostos a que um grafite ou os escultores resistam a
abandonar as férmulas do realismo cldssico ao representar ao passado,
a fazer herois de manga curta, os monumentos se atualizavam por meio
de irreveréncias dos cidaddos (GARCIA-CANCLINI, 1989, p. 301)

Os monumentos urbanos desprotegidos pelas vitrines que congelam sua
histdria sdo apropriados pelas pessoas de outras formas, dando outros sentidos a sua
existéncia. O monumento deixa de ser um representante de uma época passada e pode
se tornar um representante do atual cendrio histdrico. Dessa forma, ele nunca perde
sua importancia, pois estd constantemente sendo descolecionado e recolecionado
como parte da colegao das pessoas.

Acredito que essa definicio que Garcia-Canclini faz dos monumentos e,
posteriormente, sua diferenciagao entre os monumentos dos museus e os das ruas seja
uma metafora interessante para o texto literario na aula de Literatura tradicional e para
como ele se transforma dentro uma perspectiva que permita os processos de
subjetivacao.

O papel que Garcia-Canclini (1989) atribui para os monumentos muito me

lembra a definigao de Literatura como textos autdbnomos com a finalidade puramente
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estética criticada por Rouxel (2012). Nessa perspectiva, os textos dessa cultura literaria
seriam patrimonios do bem escrever que foram legitimados como cldssicos por
representantes de uma elite politica, portanto seriam elementos da colegao erudita. Sob
essa logica, poder-se-ia dizer que o texto literario seria um monumento a ser apreciado
pelas pessoas por sua grandeza estética. Nao € permitida, entdo, a interleitura, pois o
leitor ndo deve relacionar o texto com suas outras experiéncias de leitura e construir
outro texto, mas se submeter passivamente a autoridade da colegao (PETIT, 2009).

Da mesma forma que os monumentos dos museus ficaram congelados em seu
tempo, assim fica o texto literario dentro do ensino tradicional de Literatura, ja que,
como aponta Rouxel (2012), a leitura literaria se torna arida, pois impede o aluno de se
apropriar do texto através de seu imaginario. O texto, protegido pelas vitrines de seus
proprios direitos e dos direitos do autor, torna-se prisioneiro de um grupo de
interpretacoes possiveis de seus sentidos no periodo historico e social em que foi
escrito. Portanto, o leitor deve aprender os aspectos formais do texto e suas
informacoes historiograficas para entender como as interpretagdes legitimadas foram
construidas (LANGLADE, 2013). Todos os indicios de uma apropriacao do texto
literario pelo aluno devem ser abandonados, pois caracterizam um uso individual do
texto que nao tem validade social (ROUXEL, 2013). Sendo assim, o leitor ndo pode
combinar os textos com sua propria vida, ressiginifica-lo ou coleciona-lo.

Por outro lado, quando os processos de subjetivacao do texto literdrio sao
permitidos em sala de aula, o aluno/leitor pode ler um romance candnico e criar relagoes
entre ele e os textos que ja possui em sua cole¢do individual, ou seja, o aluno/leitor pode
criar interleituras que irdo ressignificar essa nova leitura e torna-la parte de sua colegao.
Portanto, considero a interleitura como um processo de recolecionamento do texto
literario, no qual ele deixa de ser parte da colegao escolar para ser recolecionado na
colecao individual do aluno. Dessa forma, afirmo que o texto literario se torna um

monumento das ruas, pois se transforma a partir das dinamicas sociais.
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As questoes tedricas aqui levantadas nao s6 embasaram minhas andlises, como
também me ofereceram dispositivos analiticos. Sobre esse e outros aspectos

metodoldgicos discorro na proxima sessao.

3. Do projeto de ensino ao problema de pesquisa: aspectos metodologicos

Como ja mencionado na introdugao deste artigo, o trabalho aqui analisado se
origina de um projeto de ensino chamado “Cinema Literdrio”, desenvolvido por mim
com meus alunos do 92 ano do Ensino Fundamental II°. O objetivo do projeto era a
producao de um curta-metragem baseado na leitura do livro “Senhora” de José de
Alencar.

O projeto foi constituido por quatro partes. As duas primeiras foram realizadas
concomitantemente: os alunos liam o romance em casa, enquanto em sala de aula, eu
ministrava oficinas sobre a linguagem cinematografica®. Depois, tivemos a etapa de
escrita do roteiro, realizada em sala. Por fim, os alunos gravaram e editaram o curta.

E importante ressaltar que esse projeto foi desenvolvido em uma escola da rede
particular de ensino em uma cidade do interior de Sao Paulo, durante uma das duas
aulas semanais de Literatura que eu tinha com a turma do 9° ano. A turma era formada
por 16 alunos, entre 13 e 15 anos, pertencentes a elite econdomica da cidade. A duragao
do projeto foi de maio a outubro, sendo que, nos ultimos trés meses, as atividades
foram desenvolvidas pelos alunos fora do horario escolar para a gravacao e a edigao.
Nesse periodo, em aula, s6 eram tiradas duvidas em relagao aos problemas que eles

encontravam durante o processo de produgao do curta.

5Por trabalhar com seres humanos, esta pesquisa foi aprovada pelo Conselho de Etica em Pesquisa da
UNICAMP. Numero do CAAE: 34333614.3.0000.5404.
¢ Foram, ao todo, quatro 4 oficinas: “Escrita de Roteiro”; “Aspectos nao especificos da Linguagem

”,

cinematografica”; “Aspectos Nao-especificos da Linguagem Cinematografica”; “Aspectos Especificos

", o

da Linguagem Cinematografica”; “O papel da Trilha-sonora.” Para saber mais sobre isso, ver Albanese
(2017).
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A partir da descricao exposta, o trabalho aqui apresentado se enquadra como
uma pesquisa-agao. Lankshear e Knobel (2008) a caracterizam como o tipo de
investigacdo em que o papel do professor se funde com o papel do pesquisador.
Portanto, permite ao pesquisador refletir sobre os resultados de um trabalho por ele
desenvolvido como professor.

Os registros coletados em campo foram: o roteiro escrito pelos alunos, o curta
produzido; um didrio de campo escrito por mim apos cada uma das aulas em que o
projeto foi desenvolvido, com base em anotacgoes em sala; e videogravacoes das aulas.
Para a geragao dos dados a partir dos registros, contrastei o romance de José de
Alencar com o curta produzido pelos alunos, procurando diferengas de contetido entre
as duas obras, pois entendo que essas modificagdes indicam as apropriagdes do texto
literario pelos alunos. Foram encontradas trés altera¢des de contetdo: a personagem
Dona Firmina se tornou o mordomo Firmino, a personagem Tio Lemos se tornou o
advogado Dr. Lemos, e 0 motivo para Fernando precisar de dinheiro deixou de ser o
reestabelecimento dos dotes das irmas para uma divida com a maéfia.

A partir do roteiro e do meu didrio de campo, olhei para o processo de
construcao dessas diferengas, produzindo o que chamo de narrativa de uma trajetoria
de leitura: narrei o ponto do romance que foi transformado, entao o que os alunos
discutiram sobre ele para a transformacao em roteiro e, finalmente, como esse roteiro
se concretiza em tela. Escrevi uma narrativa para cada uma dessas transformagoes.
Para este trabalho, trago somente uma delas, a saber, a mudanca do motivo de
Fernando precisar tao desesperadamente de dinheiro’.

O processo de leitura dos alunos € analisado através dos mecanismos de
subjetivagao de Jouve (2013): leitura subjetiva acidental afetiva, leitura subjetiva acidental

intelectual, leitura subjetiva necessdria afetiva, leitura subjetiva necessdria intelectual.

7 As trés narrativas apresentam um processo semelhante quanto ao efeito das narrativas transmidia na
leitura do texto literario. Portanto, as discussdes que fago sobre essa transformagao também sao validas
para as outras duas. O motivo de nao apresenta-las aqui € a limitacao de espago.
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Também me utilizo do conceito de cole¢des para buscar identificar os bens culturais
que fazem parte da colecao dos alunos e que € posto em didlogo com a obra de Alencar.
Por possuir esse viés de compreender os significados que os alunos produzem ao
longo da aprendizagem, considero que esta pesquisa ¢ interpretativista de cunho

etnografico (MOITA-LOPES, 1994).

Explicado o método utilizado para este trabalho, apresento as analises.

4. As mafias do cinema des/recolecionam a obra de José de Alencar

Apresento aqui a analise de uma das narrativas de trajetoria de leitura. Comeco
anarrativa fazendo uma pequena referéncia ao trecho da historia que foi mudado para
contextualiza-lo dentro da obra. Por questoes de espago, ndo trago os trechos do meu
diario, mas apresento as reflexdes que estao presentes nele.

No romance, a personagem central, Aurélia Camargo, formula um plano de
vinganga para que seu antigo amor, Fernando Seixas, se case com ela. Seixas a havia
deixado anteriormente, quando ela ainda era pobre, pois se casar com uma moga
humilde nao traria a ele nenhum tipo de vantagem para a vida na corte de que tanto
gostava. Por essa razao, Fernando foi paulatinamente se afastando de Aurélia e firmou
compromisso de noivado com Adelaide Amaral, por quem receberia o dote de 30
contos de réis. Por sua vez, Adelaide era enamorada por Torquato Ribeiro, mas como
0 MO¢o nao era rico, o pai de Adelaide nao permitia a uniao dos dois.

Ap0s receber uma grande fortuna de um avo que nao conhecia, Aurélia tem
condigOes financeiras para castigar seu antigo amor. Para conseguir o que queria, ela
sabia que precisaria primeiramente libertar Fernando de seu compromisso com
Adelaide. Para isso, pediu ao seu tio Lemos que desse a Torquato Ribeiro a quantia de
50 contos de réis, que seria suficiente para provar ao pai de Adelaide que ele era capaz
de dar uma boa vida a sua filha. Feito isso, Adelaide teria permissao para casar com
quem gostava e, o mais importante, deixaria Fernando livre novamente. Entao Aurélia

envia Lemos para que ele ofereca 100 contos de réis a Fernando. Como este havia
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gastado o dinheiro dos dotes de suas irmas com suas despesas na corte, ele precisava
muito do dinheiro para nao condenar suas irmas a solteirice. Por essa razao, aceita a
oferta de Lemos de se casar por tanto dinheiro com uma desconhecida.

Toda essa artimanha pensada por Aurélia para conseguir que Fernando caisse
em sua armadilha é uma parte importante do romance. Entender que Torquato era
pobre e, por isso, o pai rico de Adelaide ndo a deixava se casar com o rapaz foi algo
bem compreendido pelos alunos. Até hoje, filmes e novelas retratam casais que
querem ficar juntos, mas possuem dificuldades em vencer barreiras econdomicas. No
entanto, eles ndo entendiam a questao do dote, por um simples motivo: eles nao
sabiam o que era isso. Logo, os alunos nao conseguiam recolecionar o texto para eles,
por ndo conseguirem significar um trecho da historia.

No didrio de campo, registrei que a aluna Roberta® me perguntou sobre o que
era um dote. Quando perguntei a turma se alguém sabia o que essa palavra significava,
ninguém se manifestou. Sem entender o significado da palavra dote, os alunos
estavam perdidos na tentativa de roteirizar e ndo conseguiam avaliar se aquilo era
pertinente para estar presente no roteiro ou nao. Nao considero que nesse momento
houve algum tipo de subjetivagao da obra, pois como aponta Langlade (2013), a leitura
subjetiva ¢ o momento em que o leitor entrelaca os elos de sua vida com os elos
construidos pelo autor do texto, o que nao aconteceu aqui. Expliquei, entao, o que eram
os dotes. Faria sentido essa parte da histéria nos dias de hoje? Os dotes ainda existem?
Como adaptar esse momento da historia? Essas foram perguntas que fiz para os alunos
para ajuda-los a iniciarem o processo de subjetivacao. A partir delas, comecou uma
longa discussao sobre o que aquilo representava para o texto deles, portanto, nesse
momento ocorria uma leitura subjetiva necessdria intelectual, pois os alunos faziam uma

avaliacao sobre os conteudos da obra.

8 Por questdes éticas, todos os nomes foram alterados para a prote¢ao dos participantes.
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Todos concordaram que nao faria mais sentido, em uma histéria nos dias atuais,
que os dotes fizessem parte da trama. Entdo, a classe concordou que teriam que ser
excluidos da histéria. Considero que os alunos nao conseguiram construir uma rede
de significados entre os textos de seus repertorios com o texto de Alencar, ou seja, eles
nao fizeram uma interleitura. Por nao conseguirem criar a rede, eles excluiram esse
trecho da histdria, portanto ha uma operacao de subjetivacio acidental intelectual. Se nao
ha interleitura, nao ha possibilidade de esse trecho ser colecionado pelos alunos. Se
nao € recoleciondvel, os alunos, tendo liberdade para usar o texto, simplesmente
ignoram essa passagem da obra.

Ao excluir um pedago da historia, imediatamente, o leitor precisa preencher o
espacgo vazio que ele proprio criou. Para isso, ele recorre as suas memdrias, a fim de
criar redes entre o texto que 1€ e outros textos de suas experiéncias de leitura para
capturar, entre os conteudos ja colecionados, recursos que preencham esse espago.
Sendo assim, ao excluir, o leitor se vé obrigado a fazer uma interleitura, ou seja, a ler
subjetivamente o texto de modo acidental intelectual. E é justamente isso que os alunos
comecam a fazer: trazer vdrias referéncias de suas cole¢des para buscar o recurso que
melhor se articule com a obra.

Bernardo trouxe para o centro da discussao que o grande problema de Fernando
deveria ser as suas dividas. Para elas serem um problema real para a personagem,
Leandro sugeriu que ele estivesse devendo para pessoas perigosas e ndo para o banco,
por exemplo. Ricardo foi além e imaginou essas pessoas como traficantes. Para mim,
Ricardo trouxe essa possibilidade com base em muitas noticias e reportagens que
circulam em relacao ao trafico de drogas, nas quais os traficantes tiram a vida dos
usudrios devedores. Nos itens da colecao de Ricardo, possivelmente existem muitas
dessas referéncias vindas da esfera jornalistica.

Alex ja tornou a questao mais amena e colocou em pauta a figura dos agiotas.

A partir dessa ideia, Leandro citou os diversos filmes com uma mafia perigosa e
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ameacadora. Por conta disso, sugeriu que Fernando tivesse sendo ameagado por uma
mafia por estar devendo dinheiro. O recurso da divida com a maéfia foi bem aceito
pelos alunos. Surge aqui, outro item da colegao dos alunos: os filmes de mafiosos. Esse
item, diferente da ideia da divida por drogas, foi bem aceito.

Ricardo sugeriu que inserissem uma nova personagem: um macaco mascote
da mafia. Pois, segundo ele, todo filme de mafiosos possuiria um mascote primata.
A ideia foi fortemente descartada pelos outros alunos, mas Ricardo insistiu até o
comego das gravagoes que a histdria teria ficado melhor. Confesso que quando o
aluno propds a personagem do macaco, achei que ele fazia referéncia a um item da
minha cole¢do: o macaquinho Abu, personagem do filme Aladdin, que comete
pequenos delitos no inicio do filme com seu dono. No entanto, a referéncia vem de
outro item que compunha a colegao dos alunos: o filme, entdao recém-langado, Se
beber, nio case — Parte II, no qual ha a presenca de um macaco que trabalha para o
trafico de drogas.

Essa troca do problema dos dotes pela divida com mafiosos exigiu que os alunos
revissem toda a historia com esse novo foco, inclusive, obrigou que eles reescrevessem
as cenas que ja estavam prontas.

O grupo continuou na escrita do roteiro. Curiosamente, eles nao dedicaram
muitas cenas, nem se alongaram muito na constru¢ao da problematica da divida com
os mafiosos. Logo ap0s a cena em que o Doutor Lemos faz a proposta para Fernando,

estdo presentes no roteiro essas outras duas:

Quadro 1 - Trecho do Roteiro®.

Cena 11

(Fernando esta indo a casa do seu irmao, quando mafiosos o encontram no caminho, param ele para
cobrar a divida)

Mafioso: cadé o nosso dinheiro?

9 Os trechos do roteiro sdo apresentados da mesma forma como os alunos o fizeram, nao foram feitas
corregoes.
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Cena 12

Fernando chega na casa de seu irmao muito machucado.

Marcos: Oque aconteceu?

Fernando: A divida

Marcos: Como vocé vai arrumar esse dinheiro, Fernando?

Fernando: Recebi uma proposta de casamento, se eu me casar, ela paga a minha divida.
Marcos: Entao aceite a proposta, porque os caras sao perigosos, e podem te matar.
Fernando: Mas e a Adelaide?

Marcos: Ela vai entender.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Na cena 11, existe a primeira e tinica aparigao dos mafiosos. Composta por uma
unica fala, um dos membros da mafia pergunta a Fernando sobre o dinheiro. A cena
termina, mas descobre-se, a partir da descricao da cena 12, que Seixas foi agredido
pelos cobradores. Na continuagao, Fernando conta ao seu irmao'’sobre a proposta de
casamento recebida, que o aconselha a aceita-la para se livrar da divida e dos mafiosos.

So fui entender o porqué de a cena que eles tinham discutido tanto sobre como
fazer estar tdao mal desenvolvida no roteiro no momento da gravacao ao poder
acompanhar a gravagao da cena 11 de perto. Eles nao colocaram no papel, mas ja tinham
pensado detalhadamente na cena da luta. Em um curto espago de tempo que fui buscar o
meu carro no estacionamento para que eles usassem na cena, eles relembraram o que
queriam e comecaram a ensaiar. Como mostro no relato do diario, grande parte dos
modos de construcgao que eles haviam pensado para essa cena eram técnicas de filmagem
que nao havia ensinado para eles e nem haviamos discutido em sala. Eram técnicas que
eles conheciam por serem leitores de cinema. Ou seja, ao trazer os mafiosos para dentro
do roteiro, eles também trouxeram movimentos de camera tipicos de filmes em que essas
personagens aparecem. Portanto, o recurso se deu nao s6 no movimento de adaptagao do
romance em roteiro, mas na transformacao do roteiro em filme. Isso significa que a

presenca de filmes na colecao desses alunos é tao forte, que mesmo sem saber os nomes

No romance, Fernando tem duas irmas. A personagem Marcos foi criada pelos alunos para que
Fernando tivesse um confidente. Mesmo tendo sido obra dos alunos, ndo analisarei essa personagem,
pois ela nao influencia em nenhum tipo de transformagao da trama.
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das técnicas de filmagem, eles conhecem sobre como produzir determinados efeitos com

a linguagem cinematografica. Abaixo trago a descricao e os frames dessa cena:

Quadro 2 — Descrigao e Didlogo da Cena.

Frame 1: Fernando sai do seu carro.

Frame 2: Ele vai andando calmamente pela rua.

Frame 3: Ele olha para o lado e ha dois homens encostados em um carro. Comega uma mtisica de tensao.
Frame 4: Fernando continua andando e os dois homens o seguem.

Frame 5: Fernando comeca a andar mais rapido, mas € atacado pelos perseguidores.
Frame 6: Um dos mafiosos o segurou pelos bragos, o outro vai a sua frente.
Mafioso: Cadé o dinheiro, porra?

Fernando: Eu nao t6 com ele.

Mafioso: Cala a boca.

Frame 7: O mafioso da dois socos em Fernando

Frame 8: Depois, ele é chutado nas costelas. Fernando grita.

Frame 9: Ele é deitado no chao e recebe mais um chute.

Frame 10: Fernando grita.

Mafioso: Vocé tem uma semana.

Os mafiosos vao embora e o deixam no chao.

Fonte: elaborado pelo autor.

Figura 2 — Fernando apanha dos Mafiosos.

M
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No romance de Alencar, a grande problematica que fez Fernando cair na
armadilha de Aurélia foi a questdao dos dotes. No curta, ele precisava aceitar essa
proposta para salvar sua propria vida das maos de violentos mafiosos. Assim sendo,
os alunos transformaram uma passagem da obra, que eles consideraram varias vezes
muito mondtona, em uma cena de agao e tensao a moda hollywoodiana. Portanto,
nesse recolecionar, nao so6 transformaram os acontecimentos da obra, mas também as
emogoes que a passagem do livro oferecia. Logo as diretrizes emocionais que o
romance oferece em torno do aceite de Fernando a proposta de casamento de Aurélia
sao completamente diferentes das que o texto dos alunos oferece. Apoiado em Jouve
(2013), considero que ocorreu, nesse caso, uma leitura subjetiva acidental afetiva.

Além da escolha do figurino escuro e do cendrio abandonado para construir a
cena, eles adicionaram também uma musica de tensao para a trilha sonora. A musica
come¢a no mesmo momento em que Fernando percebe a presenca dos mafiosos,
indicando que sao eles o perigo. Essa também é uma estratégia de edi¢do da imagem
em movimento com o som, que eu nao havia ensinado aos alunos, mas foi usada por
eles a partir dos inimeros filmes de suas cole¢does. Somando todos esses elementos a
forma como a camera gravou a agressao, os alunos conseguiram produzir uma cena
que convence nao so6 Fernando, mas principalmente aos espectadores do curta que a
personagem realmente precisava aceitar a proposta de se casar com uma pessoa
desconhecida por dinheiro.

Recapitulo esse trajeto de leitura: comega com uma dificuldade em recolecionar
um trecho, a questao do dote como motivo para Fernando se casar com Aurélia, que
exigiu dos alunos uma leitura necessiria intelectual para avalid-lo. Passado esse
momento de andlise, os alunos leram subjetivamente o texto de modo acidental
intelectual ao excluirem a questao do dote da trama do curta, pois eles ndo conseguiam
criar uma rede entre esse item da colegao escolar com suas proprias colegdes. Com esse

vazio criado por eles mesmos na historia, utilizaram-se do mesmo processo de
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subjetivagao para buscar um recurso que se encaixasse com a leitura que vinham
fazendo do romance. O item de suas cole¢oes que projetou redes de sentido mais fortes
foi a formula hollywoodiana da mafia. A partir dessa interleitura, os mafiosos
invadiram o romance de Alencar nao so rearticulando os contetidos da trama, como
também impactando a maneira de construir filmicamente algumas cenas e, dessa
maneira, mudando as diretrizes emocionais do texto do autor, operando aqui a leitura
acidental afetiva.

Noto, entao, que esse trajeto de leitura é extremamente afetado por um item da
colecdo dos alunos: os filmes americanos com personagens mafiosas. O impacto nao é
sO0 a nivel do conteido, mas também nas escolhas de construgao cinematografica.
Desse modo, os alunos constroem uma relagao inesperada, mas nao por isso indevida,
como nos diria Langlade (2013), entre um romance romantico brasileiro de 1874 e
filmes americanos que comecaram a ser produzidos, pelo menos, depois de cinquenta
anos do lancamento do romance. Os alunos, diria Rouxel (2013), usam do texto.

Mas como produzir essa narrativa transmidia propiciou tal situagao? Respondo

a isso nas consideracgoes finais.

5. Por um texto literario transmidiado das ruas: considerag¢oes finais

Na introducao deste trabalho, apresentei os postulados de Rannou (2014). A
autora afirmava que a insercao de outras formas de linguagem, em projetos que
considero de construgao de narrativas transmidia, proporcionava uma experiéncia de
leitura subjetiva. Ao desenvolver o projeto “Cinema Literdrio” com meus alunos, pude
chegar as mesmas conclusdes que a autora. Para este artigo, tinha como objetivo
investigar de que forma a insercao das narrativas transmidia proporciona essas
experiéncias de leitura subjetiva.

Nesse processo investigativo, refleti sobre a trajetdria de leitura dos alunos com
base na correspondéncia de duas teorias: a da Leitura Subjetiva (ROUXEL, 2012;
LANGLADE, 2013) e a das Colecdes (GARCIA-CANCLINI, 1989). Através desse
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didlogo, pude entender que o processo de leitura subjetiva acidental intelectual, ou
interleitura, no qual o leitor cria redes de significacdo entre o texto literario que esta
lendo com os outros textos de seu repertorio de leitura (podendo ser esse literdrio,
televisivo, cinematografico etc.), € um processo de recolecionamento quando se trata
de ler Literatura na escola. O texto literario da colecao canonica é descolecionado e
recolecionado pelos alunos através da associagao que eles fazem com os textos de suas
colegdes individuais. Essa é uma nova visao teorica que elaboro para o que Rannou
(2014) considerou como uma subjetivagao. Além dessa nova visdo, apresento alguns
outros avangos que minhas andlises me permitem fazer em relacdo a como esse
processo ocorre.

Em um primeiro momento, o projeto de transformar uma obra literaria em um
texto de outra forma de linguagem faz com que os alunos tenham que fazer andlises e
escolhas em relagao a obra que estd sendo adaptada, ou seja, promove uma leitura
necessdria intelectual. No caso aqui exposto, a dificuldade em achar um novo motivo
para Fernando aceitar a proposta de casamento.

Ja em um segundo momento, essas andlises e escolhas, chamadas por Dena
(2009) de semiéticas do adaptador, vao ocasionar mudangas com base nos repertorios de
leitura que os alunos possuem. Portanto, a constru¢ao do universo transmididtico
convida o aluno a se utilizarem dos itens de sua colegao para resolver os problemas
encontrados. Ao fazer isso, ocorre a interleitura, portanto o processo de
recolecionamento da obra literdria, isto €, o aluno esta significando o texto dentro da
sua propria colecdo. Nas andlises, isso € claro em como a féormula hollywoodiana da
mafia ndo s6 € usada apenas para adicionar os mafiosos a obra, mas também para a
forma como a cena ¢ construida, alterando as emocgdes do enredo original. Uma
histéria romantica do século XIX ganha contornos de um thriller americano, o que na
minha leitura, baseada no que afirma Langlade (2013), significa um processo de
autoria dos alunos que demonstra a apropriagao da obra por eles. O texto deixa de ser

de Alencar e passa a ser deles.
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Através dessas consideragdes, acredito que quando o texto literario é
transmidiado dentro da sala de aula, as vitrines, que o protegia e o congelava com um
conjunto de interpretacoes de seus significados histdricos e o transformava em um
monumento dos museus somente para ser visto, sdo rompidas. As obras literarias se
tornam monumentos das ruas, abertas para as dinamicas da contemporaneidade e
ressignificadas a partir das cole¢des com as quais interagem. Na escola, hoje, nossos
alunos trazem cole¢Oes repletas de filmes e programas televisivos. Nas aulas de
Literatura do futuro, essas cole¢des deverao ser mais digitais. Mas o que importa, ao
fim, é que a escola permita que a Literatura seja sempre significativa para o aluno, seja
sempre possivel de ser recolecionada. Por isso, concluo este artigo defendendo que os

textos literdrios sejam monumentos das ruas.
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