Ritmo da escrita e ritmo da fala: congruéncias e ndo congruéncias
Rhythm of speech and rhythm of writing: commonalities and differences
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RESUMO: Este trabalho explora para os
ritmos da fala e da escrita uma proposta
apresentada por Pierre Sauvanet para
caracterizar a experiéncia ritmica a partir de
trés balizas: periodicidade, estruturacdo e
movimento. A periodicidade refere-se a
ocorréncia regular de uma unidade minima, a
estruturacao refere-se a constituicdo in actu de
agrupamentos bem como ao destaque de uma
unidade em relacdo a outros, enquanto o
movimento refere-se a quebra de expectativa
dessas duas Gltimas balizas. As trés balizas
sdo examinadas considerando fala e escrita
como sistemas autbnomos submetidos as
operacBes perceptivas respectivamente da
audicdo e da visdo. As congruéncias entre 0s
dois ritmos se concentram na equivaléncia de
operacdo das trés balizas enquanto a nao
congruéncia se limita a escolha da unidade
minima para a baliza da periodicidade, para
além das diferencas de meio de manifestacdo
da fala e da escrita.
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ABSTRACT: This work develops a proposal
presented by Pierre Sauvanet to characterize
the rhythmic experience in both speech and
writing by means of three constraints:
periodicity, structuring and movement.
Periodicity refers to the regular occurrence of
a minimal rhythmic unit, structuring refers
both to on-the-fly grouping formation and to
highlighting of a unit in relation to others,
whereas movement refers to breaking the
subject’s expectations as regards periodicity
and structuring. The three constraints are
presented and illustrated by some examples
which reveal the autonomy of writing and
speech systems in relation to each other. This
is possible due to the autonomy of visual and
auditory perception systems. Commonalities
between the two systems rely on the
equivalence of the operations that the
constraints impose to the perceiving subject,
whereas differences rely mostly on the
minimal rhythmic unit.
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1. Introducgéo

Seré que ao escrevermos “ritmo da escrita” e “ritmo da fala” estamos nos referindo a uma
mesma experiéncia ritmica? Caso as experiéncias sejam distintas, por que empregar a mesma
palavra “ritmo” ao se referir a escrita e a fala? Haveria critérios de identificagdo ou
circunscricdo dos fendmenos ritmicos que nos permitissem relacionar ou buscar uma
congruéncia entre a experiéncia ritmica na fala e a experiéncia ritmica na escrita? Este artigo
apresenta alguns argumentos fundamentados tedrica e experimentalmente que, no seu conjunto,

dao elementos de resposta as questdes acima.
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Convem esclarecer imediatamente que nenhuma definicdo de ritmo sera apresentada aqui,
tendo em vista a quase impossibilidade de dar uma definicdo satisfatoria que abrangesse todas
as esferas da percep¢do humana, pois “o ritmo aparece e desaparece, ou ha experiéncia ritmica
ou ndo ha. [...] [Assim] a questdo ndo ¢ mais ‘o que € o ritmo’, mas ‘o que faz ser ritmo? O que
faz o ritmo ser ritmico? Onde e quando ha algo ritmico? *” (SAUVANET, 2000, p. 165. Grifo
do autor). Dessa forma, vamos apresentar trés elementos constitutivos, condi¢es ou critérios
para identificar uma experiéncia ritmica: estruturacdo, periodicidade e movimento. Criteres é
o termo usado por Pierre Sauvanet para circunscrever a experiéncia ritmica por exceléncia,
tanto espacial quanto temporal. Neste artigo, no entanto, tomaremos cada um desses trés
elementos constitutivos como uma contrainte, uma baliza, no sentido de componente que guia
ou serve de referéncia para a constituicdo de um objeto, qual seja, a experiéncia ritmica.

Por experiéncia ritmica nos referimos a conjugacdo de mecanismos de produgdo e de
percepcdo, tanto na face escrita quanto falada da linguagem, que possibilita apreender
operacgdes de estruturacao, periodicidade e movimento respectivamente da ordem do visual e
do auditivo. Sem minimizar o concurso da producéo dos gestos envolvidos no escrever e no
falar, a razéo de evocar aqui a percepgao imediata ou periférica a partir do termo “apreender”
se justifica porque, antes de ser lida, a linguagem escrita necessita ser vista, enquanto,
equivalentemente, antes de ser entendida, a linguagem falada necessita ser ouvida. O ritmico
deve entdo ser buscado, antes de tudo, em mecanismos da viséo e da audicao que se constituiram
filogeneticamente, e se voltam, a cada nova experiéncia ritmica, para a apreensdo da
estruturacdo, da periodicidade e do movimento constitutivos dessa experiéncia.

No que segue, procuraremos identificar as trés balizas norteadoras do ritmico na escrita e
na fala, a partir de exemplos simples que também ilustram a importancia de conjugar 0s
mecanismos de producdo e de percepcdo da escrita e da fala para a compreensdo do fendbmeno
ritmico. Como o ritmico s6 pode se dar a partir de um individuo percebendo, comegaremos por
apresentar a imbricacdo entre os mecanismos de producéo e percepcdo tanto na fala quanto na

escrita.

2. O vinculo indissoluvel entre producéo e percepcéo de gestos na escrita e na fala

O vinculo entre a producdo e a percepc¢ao de objetos em nosso campo de viséo é explorado

por Viviani e Stucchi (1992), pesquisadores que emitiram a hipdtese de que o processo de
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selecdo perceptiva é guiado por padrGes motores, isto €, pelo conhecimento, implicito e
processual, que o sistema nervoso central tem dos movimentos que produz.

O experimento que reportam consistia em fazer com que alguns individuos vissem o
desenhar em curso de um circulo por um ponto luminoso. No entanto, o padrdo de velocidade
desse ponto, que percorria uma trajetdria rigorosamente circular, foi calibrado para espelhar o
padrdo de velocidade obtido pelo ato de desenhar uma elipse. Os sujeitos do experimento
reportaram que viam o desenhar de uma elipse ao olhar o ponto luminoso em movimento, e ndo
o0 de um circulo. Assim, o conhecimento do mecanismo de producéo impde ao sujeito, apesar
do conflito entre geometria e cinematica do estimulo, a percepcao de um objeto que se coaduna
com o segundo elemento em conflito: sua cinematica. Confirmando o resultado do experimento
de Viviani e Stucchi, Alain Berthoz argumenta, com base em investigacao da atividade de redes
neuronais especializadas, que a a¢do de ver modifica a percepgéo na sua fonte:

[As] copias da ordem do motor que representam o movimento do olho sdo
utilizadas como substituto da informacdo dos sentidos: o movimento do
proprio olho equivale ao movimento de um alvo, uma vez que, se desloco meu
olho de 20 graus a direita, isso equivale a deslocar o alvo de 20 graus a
esquerda. (BERTHOZ, 1997, p. 222-223)

Observe assim que a sacada ocular pode modalizar a propria percepg¢do a partir do
movimento do globo ocular. O papel do motor na percep¢do também foi atestado em
investigacGes que mostraram a existéncia de neurénios encontrados na area rostral do cortex
pré-motor ventral (drea F5) de macacos por Rizzolatti et al. (1990). Apesar de algumas
controvérsias, essa area seria equivalente a area de Broca no homem (RIZZOLATTI; ARBIB,
1998, p. 189). Esses neurdnios, chamados “espelho”, reagem nao apenas quando um macaco
faz um gesto qualquer, mas também gquando o macaco vé o experimentador fazer o mesmo
gesto. Isso equivale a dizer, defende Berthoz, que “o cérebro pode simular a¢des para predizer
suas consequéncias” (RIZZOLATTI; ARBIB, 1998, p. 27). Mais recentemente, Rizzolatti e
Arbib (1998) sugerem, a partir de estudos com estimulagdo magnetica transcraniana e
tomografia por emissdo de positrons, que os neurdnios espelho estdo presentes no homem e
incluem a area de Broca. Essas pesquisas corroboram diversas vertentes da teoria motora da
percepcdo, cujo exame histdrico se encontra em Viviani (1990).

Por considerarem o movimento, poder-se-ia objetar que as situa¢fes acima ndo se
aplicariam a algo ja produzido, limitando-se a atos perceptivos em curso como, por exemplo,

alguém que observasse 0 movimento da propria mao ou da mao de outra pessoa escrevendo
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sobre uma folha de papel, ou mesmo que observasse 0 movimento dos dedos da méo digitando
as palavras que agora sdo lidas. Isso ndo é verdade no caso da escrita cursiva, pois 0
conhecimento do ato de escrever a mdo e das restri¢cbes que a escrita de uma letra impdem as
demais se internaliza. Orliaguet, Kandel e Boé (1997) mostraram que 0s sujeitos sdo capazes

de prever, acima do aleatdrio, a proxima letra tragada apds a letra “I” em escritas cursivas, a

661”

partir da diferenciacao grafica que cada letra sofre por conta de sua coproducao com trés

e

e’e“n”.

letras distintas seguintes, “1”, «

Com relacdo aos estimulos auditivos, mais particularmente os da fala, o vinculo entre
producdo e percepcdo também € investigado ha muitos anos, notadamente a partir da teoria
motora de percepc¢do da fala, que sustenta em sua versdo revisada que:

The objects of speech perception are the intended phonetic gestures of the
speaker, represented in the brain as invariant motor commands that call for
movements of the articulators through certain linguistically significant
configurations. These gestural commands are the physical reality underlying
the traditional phonetic notions - for example, ‘tongue backing’, ‘lip
rounding’, and ‘jaw raising’ - that provide the basis for phonetic categories.
(LIBERMAN; MATTINGLY, 1985, p. 2)

Para essa corrente tedrica, os objetos da percep¢do sdo 0s gestos realizados pelos
articuladores da fala com fins distintivos, que sdo avaliados por um modulo perceptivo fonético
especifico e distinto do auditivo stricto sensu:

If speech perception and speech production share the same set of invariants,
they must be intimately linked. This link, we argue, is not a learned
association, a result of the fact that what people hear when they listen to
speech is what they do when they speak. Rather, the link is innately specified,
requiring only epigenetic development to bring it into play. On this claim,
perception of the gestures occurs in a specialized mode, different in important
ways from the auditory mode, responsible also for the production of phonetic
structures, and part of the larger specialization for language. (LIBERMAN;
MATTINGLY, 1985, p. 3)

Para os propdsitos deste artigo, observemos que 0s autores sustentam que se a producao
e a percepcao da fala partilham o mesmo conjunto de invariantes, por exemplo, gestos como
arredondamento labial e retracdo da lingua para uma vogal posterior, esses devem ser
intimamente ligados, devem ser parte do modo como somos constituidos como humanos e,
portanto, inatos. Embora a literatura posterior tenha mostrado que a questdo do inatismo e da
especificidade da fala no quadro geral do processamento auditivo sdo sujeitos a fortes criticas,
o vinculo entre producéo e percep¢éo da fala a partir da nocéo de gesto mostrou-se fundamental
para entender como se da a integracao entre pistas acusticas e visuais para a recuperacao dos
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sons da fala em ambiente ruidosos, bem como para modelar de forma simples as consequéncias
perceptivas do conflito entre pistas visuais e acusticas dos gestos da fala no efeito McGurk (cf
ROSENBLUM, 2005 para uma revisdo).

Esse modo de funcionamento vinculado tem consequéncias para a fala. Se nos detivermos
ao fendmeno da coarticulagdo como resultado da coproducéo de gestos da fala, a pesquisa em

fonética auditiva mostra que:

Coarticulation is geared toward making speaking easier and/or enhancing the
effectiveness of the speech stream for the listener. When phonemes influence
one another, the cohesion of the sound is presumably increased. We have
evidence in reaction times that this information is taken into account even
when it does not affect overt phonemic decisions (Marti and Bunnell, 1982;.
Whalen, 1984). (WHALEN, 1990, p. 33)

Em outras palavras, a coproducdo, por reter no gesto coproduzido informacéo
articulatéria de mais de um segmento fénico isomorfico ao fonema, gera pistas acusticas
redundantes da producdo de um segmento acustico. Essa redundancia tem efeito positivo, pois
facilita a recuperacao auditiva de um som da fala. Por exemplo, as pistas acUsticas de um [p]
sdo de baixa intensidade e ndo sdo recuperaveis em ambiente ruidoso. No entanto, ha pistas
acusticas da bilabialidade no inicio da vogal seguinte, por coarticulacdo, o que permite inferir,
durante a escuta do trecho inicial da vogal, que uma bilabial a precedeu. O contexto da producao
descartaria possiveis alternativas, como um [b] ou um [m], que também sdo bilabiais. Assim, 0
vinculo entre producdo e percepcdo inerente a essa redundancia informacional torna a
comunicacdo mais eficaz.

O mesmo se da em relacdo ao ritmo da fala, ritmo que é resultado do concurso de modos
de funcionamento do sistema de producéo e do sistema de percepcdo, isto é, o ritmo emerge a
partir do vinculo entre esses dois sistemas. Veremos adiante que o elemento periodico do ritmo
facilita o controle da producdo de unidades fonicas, enquanto o0s elementos de estruturacdo e
movimento permitem a diferenciacdo de unidades fénicas que se tornam mais facilmente
capturaveis pelo aparato perceptivo. Passemos agora a examinar as balizas que fazem emergir

in actu o ritmo da escrita.
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3. Estruturacéo, periodicidade e movimento na escrita

Para entender a presenca das trés balizas de estruturacao, periodicidade e movimento na
experiéncia ritmica na linguagem escrita, comecemos por um exemplo simples em portugués.
Considere o trecho seguinte:

Sim, sim, sim. Sim, sim, SIM.

N&o se trata aqui de um exercicio de leitura, € importante que se diga, porque nesse caso
entraria a oralizag&o do trecho acima, seja na leitura em siléncio ou em voz alta. Trata-se do
exame dos aspectos graficos para nos concentrarmos no papel da visao, uma vez que, embora
os sistemas da escrita e da fala “sejam correlacionados e reciprocamente traduziveis, séo
relativamente autbnomos de um ponto de visto semidtico, sendo organizados por regras e
principios diferentes.” (ABAURRE, 1991, p. 78). Assim, o ritmo da escrita “define o modo
como um texto especifico ‘respira’ depois que o gesto ritmico com o qual foi produzido se
‘congela’ em signos graficos sobre uma pagina em branco.” (ABAURRE, 1991, p. 78).

Comecemos entdo por identificar a periodicidade constitutiva do ritmo. Segundo a
proposta de Sauvanet (2000, p. 178), “a nogao de ritmo esta ligada aquela de expectativa: apds
um evento, esperamos o seguinte” e isso N30 como uma certeza, pois “o individuo submetido
ao ritmo espera que ap6s 0 mesmo intervalo de tempo o evento reaparecera e isso com uma
esperanca matematica que ¢ funcdo crescente do nimero de elementos ja produzidos”. Essa
nocao de expectativa como baliza para a experiéncia ritmica foi explorada recentemente por
Kochanski et al. (2010) para compreender, ainda que de forma restrita a poesia, as diferencas
ritmicas entre as linguas. Tanto Watson e Gibson (2004) quanto Barbosa (2007) propuseram
uma implementagdo algoritmica probabilistica da recorréncia de eventos prosodicos como
fronteiras de constituintes e proeminéncias como funcdo da distancia em silabas de fronteiras
anteriores.

Se abstrairmos as diferengas em termos dos tragados das letras que formam a palavra
“sim” acima, concebendo essas letras como instancias dos mesmos grafemas respectivos, a
presenca de duas repeticdes ¢é inegavel: a ternaria da palavra “sim” ¢ a binaria da sequéncia
“sim, sim, sim.” A unidade da primeira repeti¢do € a palavra “sim”, cujas trés ocorréncias, em
cada uma das duas sequéncias ternarias, sao separadas pela sequéncia de virgula e espa¢o em
branco. A unidade da segunda repeti¢do, a sequéncia de trés palavras “sim”, ¢ delimitada pelo

ponto seguido de espaco no meio das duas sequéncias. Esta assim ilustrada neste exemplo a
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primeira baliza constitutiva do ritmo da escrita: a periodicidade de unidades de analise por quem
percebe, periodicidade essa capturada in actu por vocé, que olhou ha pouco o trecho acima.

A periodicidade serve o sistema de producado, porque, ao digitar as palavras acima, foi
bem mais fécil para meu encéfalo comandar meus dedos para pressionar sequéncias idénticas
ou proximas de cinco teclas: “s”, “1”, “m”, “,” ou “.” e a tecla de espaco. Observe que essa
sequéncia foi efetuada seis vezes, mesmo que em trés momentos tive que acionar a tecla de
mudanca de caixa para mudar cinco letras para sua forma maidscula. Esse ajuste adicional se
superpds ao comando repetitivo de pressionar a sequéncia de teclas, provavelmente guiado pelo
neocerebelo, como demonstra os estudos de Leiner, Leiner e Dow (1991). A facilidade para o
mecanismo de producdo advem do emprego de um comando holistico de uma frequéncia de
repeticdo e ndo do controle analitico que exigiria o envio de comandos especificos de
acionamento de cada tecla de forma isolada (cf KOHNO, 1992 para uma discussao sobre esses
dois modos de operacdo para a producgéo de intervalos sonoros).

N&o é possivel dizer se o conhecimento que temos em observar pessoa digitando
influencia quem observa o exemplo acima em sua percepcdo de regularidade, por falta de
estudos especificos. Contudo, pode-se dizer que a constatacdo de regularidade no exemplo
acima é possivelmente facilitada pela observacédo de elementos que o individuo reconhece como
sendo 0s mesmos.

A segunda baliza norteadora da experiéncia ritmica ¢é a estruturacdo, termo que usamos
no lugar de “estrutura”, proposto por Sauvanet (2000). O acréscimo do sufixo permite evocar
uma percepcao que se da no momento em que se Vé o objeto em exame, desde que o sujeito que
observa seja capaz de reconhecer unidades que se repetem em pelo menos algum grau de
abstracdo associadas a uma ou mais unidades que se diferenciam de outras, possibilitando o
reconhecimento de um agrupamento. A estruturacao se da no exemplo acima a partir de uma
operagdo de agrupamento que identifica um elemento forte e dois elementos fracos. Os
elementos fortes no exemplo acima, ao menos na forma como aprendemos a olhar um texto no
sistema de escrita alfabético ocidental, sdo as palavras “sim” seguidas de um ponto final (“.”).
Por convencdo, o ponto final é o sinal que marca o término de uma sentenca (cf HOUDART e
PRIOUL, 2006, para uma histéria dos sinais de pontuacao de nossa escrita ocidental). Por conta
disso, no exemplo, o ponto final indica que a ocorréncia da palavra “sim” que o precede é um

elemento forte e que, em sua relacdo com as duas ocorréncias anteriores, define uma unidade
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estruturante por uma operagao de estruturagdo que ocorre no momento em que Se examina o
trecho acima.

Essa unidade estruturante forma assim um todo, pois o “vinculo entre as unidades ¢ uma
espécie de imantacdo reciproca. O ritmo € essa unidade multipla, complexa, que surge quando
as partes sao irredutiveis ao todo, e reciprocamente o todo irredutivel as partes. O fenbmeno
ritmico se da assim como um todo, ou nao se da de jeito nenhum.” (SAUVANET, 2000, p.
174). Assim, “o ritmo nado ¢ feito de tempo forte + tempo fraco + pausa + etc, uma vez que ndo
seria possivel omitir um desses elementos sem omitir ao mesmo tempo a qualidade ritmica do
todo.” (SAUVANET, 2000, p. 172). Essas consideracdes aproximam a experiéncia ritmica de
uma experiéncia descrita pela Psicologia da Forma, na Gestalttheorie (cf GUILLAUME, 1979
para uma revisao), especialmente para o caso da visdo, em que a forma € justamente concebida
como essa unidade estruturante de que falamos, irredutivel as suas partes constitutivas.

A face estruturante da experiéncia ritmica facilita o processamento pelo sistema de
percepcao, pois nos orienta, pela via da producdo (ou do produzido no caso acima), a realizar
um agrupamento ou a deter nossa atencdo sobre um elemento grafico (as ocorréncias da palavra
“sim” as margens de cada sequéncia ternaria, uma vez que ocorréncias marginais se diferenciam
pela maiuscula inicial de sentenga — e aqui distinguimos esses dois aspectos do grafema “s” —
e por estarem seguidas de ponto final).

Como vimos até agora, a experiéncia ritmica que estamos tendo ao observar o exemplo
desta secdo se da pelo concurso de pelo menos duas balizas, a periodicidade e a estruturagéo.
Todavia, essas duas balizas ndo séo suficientes para constituir uma experiéncia ritmica integral.
E preciso ainda considerar o papel da novidade que configura o que Sauvanet (2000, p. 190)
chama de “movimento”, pois para esse autor, citando Loreau (1987, p. 105): “sem regularidade
o ritmo ndo existe; sem instabilidade ele desaparece.” Essa tltima baliza é o elemento que torna
0 ritmo vivo, que transforma o par periodicidade-estruturacdo, marcando uma ruptura. Esse
elemento que d& movimento no trecho acima ¢ a palavra “sim” marcada com todas as letras em
maiutscula, diferenciando a palavra “sim” final com relagdo a suas demais ocorréncias. Sendo
assim, o trecho tem movimento, traz uma novidade. E, dessa forma, a partir dessa experiéncia
ritmica vivida, mesmo tendo sido guiada por sua analise nessas linhas, dizemos que o trecho
acima tem ritmo, pois traz trés balizas que fazem acontecer a experiéncia visual do ritmo da

escrita.
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Como identificar as balizas acima em textos mais complexos, que exigem, por exemplo,
a identificacdo de uma periodicidade na auséncia de repeticdo de palavras idénticas? Vejamos
um texto noutra lingua, que talvez torne a proposta clara com relacéo a baliza da periodicidade.

Trata-se de um trecho de Du Coété de chez Swann, de Marcel Proust, que evoca a
experiéncia ritmica do narrador com um fendémeno natural. Seria o leitor capaz de identificar
esse fenbmeno apenas olhando a disposicdo grafica dos segmentos separados por sinais de
pontuacéo e espacos internos, especialmente nas duas linhas finais?

Un petit coup au carreau, comme si quelque chose l'avait heurté, suivi d'une
ample chute légére comme de grains de sable qu'on edt laissés tomber d'une
fenétre au-dessus, puis la chute s'étendant, se réglant, adoptant un rythme,
devenant fluide, sonore, musicale, innombrable, universelle : c'était la pluie.
Marcel Proust, Du Coté de chez Swann.

Se o leitor respondeu que é uma chuva ou, mais acertadamente, uma chuva forte de curta
duracdo (averse em francés), por que essa inferéncia foi possivel? Por conta das trés balizas
acima. Vejamos: em primeiro lugar, a periodicidade esta aqui associada a repeticdo de unidades
que associamos a palavras, por conta dos espagos em branco entre elas, mesmo sem saber falar
francés (evidentemente essa associacdo nao é livre de erro, como teria ocorrido se o texto
contivesse a palavra pomme de terre, que significa “batata”). No que respeita a estruturagao, a
pontuacdo desempenha um papel essencial para a circunscri¢do de agrupamentos, como coloca
Chacon (1996, p. 220):

O papel que os sinais de pontuagdo desempenham de delimitarem unidades na
continuidade do texto escrito e de se comportarem como correspondentes de
morfemas, assim como os estreitos lacos que eles mantém com todos os fatos
gue cercam a emergéncia da escrita num momento dado da historia,
evidenciam, de antemdo ndo apenas a ligacdo organica dos sinais com o
cédigo escrito, mas também com uma das propriedades essenciais desse
cadigo: sua natureza espacial.

No trecho de Proust até o sinal de dois pontos, podem-se identificar visualmente
agrupamentos separados por virgulas seguidas de espago contendo os seguintes nimeros de
palavras isoladas por espa¢o ou apostrofo: 5, 7, 20,5, 2, 3,2, 1, 1, 1, 1.

Num verdadeiro estilo flaubertiano, 0 nimero de palavras nos agrupamentos do excerto
primeiramente cresce de 5 a 20 para entdo decrescer bruscamente, de 20 a 5, tornando-se
rigorosamente regular, como demonstra a sequéncia de quatro palavras isoladas entre as
virgulas e os dois pontos que antecedem a chave do enigma. Esse movimento de crescimento e

decrescimento simula o fenbmeno natural a partir das primeiras gotas de chuva, seguido da
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queda regular e abundante da agua celeste. O desvio-padrdo do numero de palavras por
agrupamento no excerto inteiro € de 5,6 palavras, enquanto que no trecho que comega no quarto
agrupamento, o desvio-padrdo passa a ser de 1,4 palavra. O uso de palavras a partir de uma
delimitacdo gréfica (espago, hifen ou apdstrofo) permite examinar a periodicidade da escrita
sem fazer apelo a silaba, unidade que, por ser definida pela producao/percep¢édo da fala, se
relaciona naturalmente com a linguagem falada, atraves da oralizacéo pela leitura.

Um exame semelhante quanto a periodicidade de uma unidade gréafica pode ser feito com
a contagem de numero de caracteres. Com essa unidade, o desvio-padrdo do excerto todo até
os dois pontos é de 23,3 caracteres, enquanto no trecho que comega com puis la chute s ’étendant
passa a ser de 4,8 caracteres. E evidente que a regularidade absoluta supde um desvio-padréo
nulo qualquer que seja a unidade de analise escolhida (o que de fato ocorre na contagem por
palavra no trecho sonore, musicale, innombrable, universelle), mas fica demonstrada uma
tendéncia a regularizacdo também para a contagem de caracteres por agrupamentos delimitados
por sinais de pontuacéo.

Un petit coup au carreau,

comme si quelque chose l'avait heurtg,
suivi d'une ample chute Iégere comme de grains de sable qu'on edt laissés tomber
d'une fenétre au-dessus,

puis la chute s'étendant,

se reglant,

adoptant un rythme,

devenant fluide,

sonore,

musicale,

innombrable,

universelle :

c'était la pluie.

Além disso, no excerto, cada par virgula/espaco e espaco/dois pontos delimita
agrupamentos que permitem a operacdo de estruturacéo realizada pelo sujeito que visualiza o
excerto acima. A isso concorre também o espaco do papel. A experiéncia seria talvez mais
imediata se o trecho fosse escrito como ilustrado acima, em caracteres menores para permitir
que todo elemento separado por sinal de pontuacdo caiba numa unica linha.

A estruturacdo que realiza o sujeito que visualiza, no papel, a disposicdo das palavras
separadas pelos sinais de pontuacdo e espacos, tanto na apresentacdo imediatamente acima
quanto na precedente, permite identificar um todo que se divide em dois grandes blocos em que

0 primeiro termina com a oracdo de 20 palavras que contém um encaixamento. A um crescendo
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de caracteres e palavras no primeiro bloco sucede uma sequéncia de trechos curtos no segundo
bloco que é a imagem da regularizacio da propria chuva. E a extensdo dos trechos separados
por sinais de pontuacao e espacos que permite essa estruturacdo que configura o excerto como
um todo organico: retirar qualquer elemento constitutivo desse todo quebra sua “forma”,
destroi, por assim dizer, essa experiéncia ritmica particular.

A terceira baliza constitutiva da experiéncia ritmica se da todo o tempo, visto que a
expectativa sobre a extensdo dos elementos separados por virgulas é perturbada na observacéo
dos agrupamentos. Mas é sem dlvida com a oracdo final que esse movimento se faz mais
evidente, pois essa oracao da a chave de interpretacdo: c ’était la pluie (“era a chuva”). Vé-se
assim que as trés balizas que circunscrevem a experiéncia ritmica estdo claramente presentes
nesse excerto de La Recherche du temps perdu.

Uma nocdo de movimento foi explorada por Chacon (1996, p. 283), para quem o ritmo
tem ao menos dois elementos principais: a estruturacdo e o movimento dado pela alternancia
de unidades ritmicas, alternancia ligada ao sentido expresso no texto (ato enunciativo). E a
pontuacdo que permite ao autor recuperar esses elementos, com referéncia ao aspecto verbal,
visto seu trabalho também tratar das organiza¢fes semantica e sintatica no espaco da escrita:

[O rastro] deixado pela pontuacdo [é] a indiciacdo do papel organizador do
ritmo na linguagem em sua expressdo grafica. Buscaremos, no corpus a ser
analisado o modo pelo qual, ao organizar a linguagem num ato enunciativo, o
ritmo, ao mesmo tempo em que a fragmenta em unidades multidimensionais,
promove sua integracdo num fluxo discursivo (visto, este dltimo, num
movimento entre o que é produto e 0 que é processo na atividade verbal).
(CHACON, 1996, p. 257)

No exposto nesta secdo prescindimos de qualquer referéncia ao sentido para defender a
autonomia do ritmo da escrita, quanto da fala, de qualquer referéncia sintatico-semantica. O
ritmo se serve desses aspectos informacionais para veicular a mensagem, mas pode ser isolado,
tanto na producdo quanto na percepcdo, independentemente desses niveis. Passemos agora a

examinar as trés balizas que circunscrevem a experiéncia ritmica na fala.

4. Estruturacdo, periodicidade e movimento na fala

Ha alguns anos, Barbosa (2006) mostrou que o ritmo da fala pode ser concebido como
resultado de um sistema subjacente dotado de dois elementos constitutivos em acoplamento,
uma oscilacdo sildbica e uma oscilacdo acentual, elementos perturbados pela informacao

linguistica superior ao nivel fonoldgico. A experiéncia ritmica na fala adviria da presenca de
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uma tendéncia estruturante, implementada pelo oscilador acentual perturbado por informacao
sintatica local, e uma tendéncia regularizante, implementada pela repeticdo idealmente
periddica de dois osciladores, um silabico e outro acentual, que se influenciam mutuamente.

O autor mostrou entdo que as duas primeiras balizas apresentadas aqui, a estruturagéo e
a periodicidade ritmicas, sdo reconhecidas pelo acoplamento entre os dois osciladores acima,
osciladores que operam em escalas temporais distintas. O oscilador acentual atua na ordem
temporal do grupo acentual, enquanto o silabico atua na ordem temporal da silaba. Na auséncia
de informagcdo sintatica, esses dois osciladores se influenciam e o oscilador acentual define, a
direita, elementos silabicos de maior duracdo que, pela diferenciacdo temporal, chamam a
atencdo do ouvinte e atuam como elementos estruturantes. Esse principio de funcionamento é
muito semelhante ao descrito acima para a escrita.

O movimento, o terceiro elemento constitutivo da experiéncia ritmica, € dado pela
informacdo linguistica, pelos desvios da regularidade do oscilador acentual e pela variagdo de
sua magnitude, que seguem a intencdo do falante. Se ao invés de ter sido apresentado para
suscitar uma experiéncia ritmica visual, o trecho acima, reproduzido abaixo, fosse dito por
alguém que tivesse colocado uma grande énfase na Ultima palavra, encontrariamos
imediatamente as trés balizas acima.

Sim, sim, sim. Sim, sim, SIM.

A periodicidade se da pela repeticdo da silaba “sim” e do agrupamento “sim, sim, sim”,
enguanto que a estruturacao se da pela pausa que o falante impde entre as duas sequéncias, bem
como pelo siléncio final. O elemento novo é colocado na énfase final, que pode, entre outras
possibilidades, a depender da entoagdo associada ao Gltimo “sim”, expressar a irritagdo. A partir
de técnicas de andlise acustica, podemos ver na Fig. 1 um exemplo da pronuncia desse trecho

na fala do autor.
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Fig. 1: Espectrograma e tracado de intensidade (linha cheia) do trecho referido no texto.

A figura mostra um espectrograma de banda larga correspondente a uma ocorréncia da
sequéncia de palavras “sim” referida acima e, superposto ao mesmo, um tragado da intensidade
total dos segmentos fonicos formados pelo ruido de friccdo do [o] e pelo padrédo harménico,
mais escuro no espectrograma, da vogal nasalizada [1)]. Abaixo desses tracados pode-se ver a
delimitacdo das palavras emitidas, a partir da qual se constata que ndo ha pausas silenciosas
entre as palavras, a ndo ser entre as duas sequéncias ternarias, onde h4 um siléncio de cerca de
240 ms. A duracdo das seis palavras é semelhante: mesmo a ultima ndo difere de forma
signfictiva das demais. Além disso, estudos psicoacusticos mostraram que diferencas de
duracéo inferiores a 25 ms néo sdo percebidas na fala (LEHISTE, 1970; BOCHNER; SNELL,
MACKENZIE, 1988). Mesmo diferengas maiores podem néo ser percebidas no contexto de sua
producdo real, isto €, fora do laborat6rio, em que os trechos sonoros sdo paradigmaticamente
comparados e 0s sujeitos sdo guiados para prestar atencdo aos estimulos no que respeita a
duracéo.

Para realizar as duas sequéncias de palavras, colocando mais énfase ao final, o falante
colocou mais forga articulatoria na Gltima palavra, tendo como consequéncia maior intensidade
sonora. 1sso pode ser visto pelo tracado da intensidade no trecho final correspondente a vogal,
que tem valor mais elevado que todos os demais tracados durante as vogais precedentes bem
como pelo maior escurecimento do tragado espectrografico.

As trés balizas que permitem a experiéncia ritmica neste exemplo de fala estdo t&o
presentes quanto no exemplo da escrita. A periodicidade é marcada duplamente: de um lado

pela equivaléncia duracional das palavras pronunciadas, que marcam uma periodicidade do
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item lexical ao mesmo tempo em que é periodicidade ao nivel silabico, por termos escolhido
exemplificar o ritmo da fala por uma sequéncia de palavras monossilabicas idénticas. Por outro
lado, ha periodicidade na repeticdo das duas sequéncias ternarias de “sim” antes de pausa
silenciosa: antes da pausa medial e antes da pausa final. Essas duas pausas constituem partes
integrantes de dois agrupamentos que se sucedem, constituindo uma estruturacao.

A estruturacao se estabelece a partir do emprego da pausa silenciosa e do crescimento da
intensidade na segunda sequéncia. A pausa silenciosa é parte constitutiva do trecho sonoro
precedente (cf DUEZ, 1987; BARBOSA, 1994 para uma justificativa experimental dessa
relacdo entre pausa silenciosa e segmento sonoro precedente), e, tanto quanto vogais sujeitas
ao alongamento final pré-pausal (EDWARDS; BECKMAN; FLETCHER, 1991), a pausa
silenciosa produzida contribui para a percepc¢éo de pausa durante a enunciagdo. O crescimento
da intensidade na segunda sequéncia estabelece um todo da mesma, pois a intensidade maior
final é resultado de uma acgdo progressiva que culmina na maior intensidade final. Essa acdo
progressiva constitui em si um movimento.

O crescimento de intensidade produz um efeito de totalidade e expressividade no trecho
pronunciado, enquanto a ultima palavra, com énfase inesperada, seria uma novidade para um
sujeito ouvinte que a escutasse pela primeira vez, caracterizando a baliza do movimento. Para
o leitor deste artigo, a novidade estd prejudicada pelas informagcBes que recebeu aqui. A
experiéncia ritmica que a escuta desse exemplo proporciona pode ser ouvida aqui. E.I

Em seguida examinaremos dois exemplos de fala mais complexos em estilos de elocucéo
distintos: fala lida e fala narrada. Nesses exemplos mostraremos o perfil de duragéo silabica de
um enunciado lido e de outro narrado. Os exemplos sdo extraidos do corpus Belém, usado por
Barbosa, Viana e Trancoso (2009) para caracterizar os ritmos das falas lida e narrada em
portugués brasileiro e europeu. O corpus é constituido pela leitura de um texto de cerca de 1600
palavras seguida da narragédo da historia lida por brasileiros e portugueses.

A Fig. 2 ilustra a evolucdo da duracéo silabica normalizada, ao longo do enunciado
(barras delimitam fronteiras prosodicas realizadas) “Como ali havia | horas para tudo e | regras
para tudo, | os dias pareciam todos iguais.”, lido por uma falante paulista universitéria, na faixa

de 30 anos quando da gravacao.
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Fig. 2: Z-score de duracao de silaba fonética em valores adimensionais na ordenada nos angulos da linha cheia e
posicdo temporal de cada valor na abscissa ao longo do enunciado lido “Como ali havia horas para tudo e regras
para tudo, os dias pareciam todos iguais.” de locutora paulista.

A duracdo normalizada é expressa por meio do z-score da duracdo das silabas fonéticas
do enunciado, que sdo delimitadas pelo inicio de duas vogais consecutivas. A normalizagdo da
duracdo minimiza o efeito da duracdo intrinseca da unidade fonica, ressaltando seu valor
prosédico. Assim, os picos de duracdo normalizada representam unidades acusticamente
salientes que marcam proeminéncia e fronteira prosddicas no enunciado. No exemplo, as
fronteiras mais salientes ocorrem em ordem decrescente de valor apds as palavras “tudo”
(segunda instancia), “iguais”, “havia” e “e”. Esses pontos no enunciado assinalam limites de
agrupamento que o dividem em trés grupos de 6 a 7 silabas, terminado por um grupo final de
10 silabas. Ressalta-se assim a quase periodicidade de recorréncia de acentos frasais, realizados
nas rimas finais das palavras acima, regularidade acentual que se superpde a regularidade
silabica. As silabas fonéticas 4tonas marcam uma cadéncia que tende a ser percebida como
sequenciamento isocrono, resultado ha muito conhecido na literatura (LEHISTE, 1977),
ressalvando-se o papel estruturante das duas silabas que antecedem imediatamente a silaba
fonética portadora do acento frasal, que costumam ter o dobro da duracdo das atonas que as
precedem. Assim, estruturacdo e periodicidade se conjugam para compor 0s padrbes
duracionais silabicos de uma lingua, como ja demonstrado para o portugués brasileiro
(BARBOSA, 2006).

Por conta da informacéo linguistica e da expressividade que o locutor quer imprimir em
sua fala, acresce-se o efeito de desvio da regularidade dos fendmenos esperados de estruturagdo
(recorréncia regular do acento frasal) através do concurso da baliza do movimento. No exemplo

dado, o efeito de novidade é dado pela diferenciacdo do grupo acentual final, que é mais longo
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em termos de numero de silabas, criando uma quebra de expectativa por parte do ouvinte. O

enunciado pode ser ouvido aqui. I =) I

.l umdele..|Diogo...| que... rigido... mais... amor...NnpVvicos.

(0] 10.62
Time (s)

Fig. 3: Z-score de duracao de silaba fonética em valores adimensionais na ordenada nos angulos da linha cheia e
posi¢do temporal de cada valor na abscissa ao longo do enunciado narrado “E tinha um... superior dele... que era
o frei Diogo... que... era muito rigido... € despertava mais... medo do que amor... nos novicos.” de locutora
paulista.

A Fig. 3 mostra a evolugdo da duragdo normalizada do enunciado narrado “E tinha um...
superior dele... que era o frei Diogo... que... era muito rigido... e despertava mais... medo do
que amor... nos novigos.” O trecho narrado apresenta hesitagdes por pausa silenciosa e
alongamento além de pausas em posic¢des linguisticamente esperadas (cf MERLO, 2012 para
uma revisdo de hesitacdo e fendbmeno pausal na narracdo). Os agrupamentos sdo indicados aqui
por reticéncias, uma vez que esses segmentos acusticos terminam com pausa. Para a narracao,
um enunciado foi considerado um trecho correspondente a um ato ilocutério completo, de
acordo com os estudos de Cresti (2000, p. 42, 45ss), retomados para o portugués brasileiro por
Raso e Mello (2012).

Quanto a baliza da periodicidade, a tese de Merlo (2012) demonstrou experimentalmente
a presenca de ciclos periddicos organizados hierarquicamente e marcados por pausas
linguisticamente esperadas e hesitacdes, que ocorrem de forma alternada na narracdo dos
sujeitos que examinou. Na Fig. 3 as linhas tracejadas estdo dispostas no tempo, pelo qual se
pode ver que, excetuando-se 0s grupos correspondentes as duas hesitagGes iniciais e o trecho
final, ap6s “amor”, ha uma regularidade temporal dos cinco grupos acentuais mediais, que
terminam com as palavras “Diogo”, “que”, “rigido”, “mais” e “amor”. As duragdes desses
grupos variam de 1,27 a 1,80 s, sendo que a diferenca entre grupos consecutivos varia entre 150

e 300 ms, que se situa em torno dos valores médios de duracdo de uma silaba fonética (cf
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BARBOSA, 2006, cap. 3). A literatura aponta que, para além de 1 segundo, o ouvinte tem maior
dificuldade na percepcédo de diferencas duracionais (KOHNO, 1992; NOOTEBOOM, 1997),
comportamento que contribui para a percepcdo da regularidade dos grupos formados pela
narracdo desta locutora.

A estruturacdo decorre da consideragdo desses grupos como fazendo um todo em
relacdo a todas as silabas que os constituem, bem como pela relagéo, e assim, a constitui¢éo de
um todo orgénico, entre o trecho que vai até o segundo “que” e o restante do enunciado. Observe
que o valor de duragdo normalizada para esse “que” ¢ o maior entre os valores de duragao de
todas as silabas fonéticas, todas essas acrescidas das eventuais pausas silenciosas que as
sucedem. A partir desse trecho, logo apds a nomeacédo do mestre dos novicos, seguem-se dois
trechos que o qualificam (rigido e desperta medo).

O movimento é o elemento de novidade no jogo entre periodicidade e estruturacdo, ndo
do sentido. E aqui caracterizado pelo Gltimo grupo acentual, que apresenta uma curta duragio
no tempo e em numero de silabas, quebrando a regularidade acentual constituida a partir do
terceiro grupo acentual. A motivacao da locutora em trazer essa informacao adicional, dedutivel
semanticamente do que foi dito antes, é a necessidade de precisdo informacional e sintatica,
visto que esse complemento era esperado pelo emprego do verbo ‘“despertar”. Embora
possamos reconhecer a informacdo sintatico-seméantica como causa do movimento, sua
caracterizagdo ritmica quanto a baliza de movimento se dé apenas pela quebra das expectativas
quanto a periodicidade e estruturacdo. Pode-se assim identificar a experiéncia ritmica, que pode
ser ouvida aqui E‘l ,independentemente do sentido veiculado pelo arranjo lexical e pela
estrutura sintatico-semantica subjacente. Esse movimento seria prejudicado se, ao invés de “nos
novigcos”, a locutora acrescesse “os novigos do mosteiro”, criando um grupo de extensdo
equivalente aos precedentes. Este estaria presente apenas nos movimentos de menor grau
veiculados pelos pequenos desvios de periodicidade e estruturacdo percebidos. Aqui indicamos

apenas um movimento ritmico conspicuo na narracao original.

5. Discussdo: congruéncias e ndo congruéncias do ritmico na fala e na escrita

O modelo de producéo do ritmo da fala desenvolvido por Barbosa (2002), a partir de uma
proposta inicial apresentada anteriormente (BARBOSA; MADUREIRA, 1999), propde a
hipdtese de que os padrbes duracionais das silabas fonéticas das linguas naturais sao resultado
da superficializagcdo das consequéncias do acoplamento de dois osciladores subjacentes, um
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oscilador acentual e um oscilador silabico, que combinam as balizas de periodicidade e
estruturacdo mencionadas aqui (BARBOSA, 2006). As consequéncias para a producéo do ritmo
da fala da inclusdo da informacéo sintatica a essa oscilacdo acoplada ja foram exploradas na
mesma compilagdo, sob a forma de uma perturbagéo local que pode deslocar os pulsos do
oscilador acentual em funcdo da competicdo entre restricdes sintaticas e ritmicas no ato de
enunciacao. Uma implementacéo probabilistica desse efeito sintatico local foi apresentada em
seguida por Barbosa (2007), permitindo dar conta da ocorréncia de eventos prosddicos
singulares ao longo de enunciados lidos. A nocdo de perturbacdo local se identifica com a
proposta do filésofo Pierre Sauvanet de uma terceira baliza da experiéncia ritmica, o
movimento, pois a informacdo sintatica, ao contrariar as expectativas de regularidade e
estruturacao pela realizacdo de acentos frasais periodicamente recorrentes, desempenha o papel
do novo no ritmo da fala. Sauvanet insiste ainda sobre a inter-relagdo dessa baliza com as duas
outras para a caracterizacdo do ritmo.

Vimos que essa proposta tripartida para a caracterizacdo do ritmo da fala se coaduna
muito bem com o que ocorre na escrita, onde também é possivel identificar as trés balizas sem
qualquer apelo a oralizagdo. Outro aspecto importante da congruéncia entre os dois ritmos diz
respeito ao papel desempenhado, de um lado, pela pausa silenciosa na fala e, de outro, pelo
espaco entre palavras, circunscrito ou ndo por sinais de pontuacdo, que é fundamental para a
caracterizagdo da experiéncia ritmica visual como um todo. Os espacos separadores das
palavras integrados com os sinais de pontuacéo, que permitem atribuir valores distintos a esses
espacos, constituem um todo com as palavras escritas, guiando a identificacdo das trés balizas
em tela. Os dois pontos e o ponto final no trecho exemplificado aqui ddo um valor superior ao
espaco que os sucede em relagdo aos espacos que sucedem as virgulas, por conta dos valores
que esses dois sinais assumiram ao longo do uso sistematico dos sinais da pontuag&o.

Na escrita, a periodicidade é assim associada a tendéncia a regularidade de unidades
gréficas no espaco, tendéncia que em alguns casos particulares, como o exemplo simples
apresentado neste artigo, torna-se periodicidade absoluta. Também na escrita, a estruturacao
diz respeito a agrupamento e diferenciacdo de unidades pelo jogo respectivo da pontuagédo e
dos espacgos separadores bem como dos diferentes estilos de caracteres. Por sua vez, o
movimento se manifesta pela quebra de expectativa em relacdo ao padrdo periodicidade-
estruturacdo esperado, que também se da no espaco do papel. A espacializagcdo do tempo pelo

uso de técnicas de analise acustica torna ainda maior, num certo sentido, a congruéncia entre 0s
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dois ritmos. Assim, diferentemente de Chacon (1996, p. 94), que coloca que “o fato de a escrita
ser um sistema semidtico diferente do da oralidade nos leva a supor que o ritmo da escrita tera,
consequentemente, propriedades diferentes daquelas que caracterizam o ritmo da expressao
oral”, defendemos a posi¢do de uma congruéncia no que repeita o reconhecimento de trés
balizas que aproximam a experiéncia ritmica na fala e na escrita, a primeira se dando a audicdo,
a segunda, a viséo.

A relacdo entre os dois tipos de ritmo através da leitura ndo foi explorada neste artigo,
tendo em vista nos concentrarmos em aspectos do ritmo que pressupdem uma autonomia dos
dois sistemas. Ha excelentes trabalhos a respeito do assunto a que o leitor pode se remeter na
compilacdo editada por Snowling e Hulme (2005), para além de uma boa apresentacao inicial
do tema feita por Jouve (1993) e de varios estudos sobre a aquisi¢do da escrita no portugués,
onde a relagéo entre linguagem falada e escrita se faz muito marcada (ABAURRE, 1991, 1992;
ABAURRE e SILVA, 1993), visto que a crian¢a tem que aprender aos poucos a autonomia dos
dois sistemas e se liberar da transposicdo de propriedades que intui na fala para o espaco de
escrita. Avaliemos agora em que sentido esses dois ritmos podem diferir, para além da
obviedade dos meios distintos em que se dao, espaco e tempo.

Nossa proposta € a de que a diferenca entre os ritmos préprios aos dois sistemas
autbnomos da fala e da escrita reduz-se essencialmente a uma diferenca de unidade minima
para a caracterizacdo da periodicidade. Enquanto a unidade minima de producédo da fala é a
silaba fonética, que é usada para a caracterizagdo do ritmo na fala, como no modelo de producéo
do ritmo da fala de Barbosa (2006), a silaba ndo pode ser a unidade minima na escrita enquanto
sistema autdnomo em relacdo a fala por uma razdo ontoldgica: a silaba é uma unidade definida
para a fala.

Assim, na escrita alfabética, a unidade minima que propomos é o caractere ou letra,
enquanto unidade concreta disposta no espaco de escrita. E certamente mais segura para a
identificacdo de uma regularidade do que a palavra gréafica definida entre apostrofos, hifen ou
espacos, uma vez que palavras muito longas impdem a visdo a percep¢do de uma extensdo no
campo visual que, por si s, pode guiar o observador a percepcdo de um agrupamento. No
exemplo que segue o numero de palavras separadas por hifen e pontuacéo é decrescente, mas

0s trés agrupamentos marcam um crescendo visual em funcdo do nimero de caracteres.

Pode-se dar, para exemplificar: anticonstitucionalissimamente.
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Uma vez que a letra em um sistema alfabético ndo tem correspondéncia biunivoca com
qualquer unidade fénica, nao é possivel dizer que haja congruéncia quanto a unidade minima
do ritmo da escrita com relacdo a qualquer unidade constitutiva do ritmo da fala.

No que se refere a outros tipos de sistema de escrita, como 0s propostos por Daniels
(2001): morfossilabario (como na escrita cuneiforme), silabario, abjad (como na escrita
semitica), alfabético e abugida (como na escrita do sanscrito), a unidade minima se identificaria
com os caracteres distintos em cada um desses sistemas. Para que haja estruturacdo objetiva no
espaco de escrita através da constituicdo de agrupamentos, € preciso que haja delimitagdes entre
grupos de caracteres. Os agrupamentos inescapaveis sdo impostos pelas margens do suporte
sobre que se escreve, independentemente de direcdo ou orientacdo da escrita. Agrupamentos de
extensdo menor dependem de o sistema de escrita os dispor, como no caso de espagos e
diacriticos como pontos para separar palavras ou outros recursos encontrados em Varios
sistemas pelo mundo (cf CARTIER, 2012 para um exame das possibilidades). Espacgos entre
agrupamentos de caracteres podem delimitar itens lexicais, mas ndo grupos ritmicos de dominio
maior. Nesses casos ndo ha ritmizacdo objetiva sem passar pela leitura, em siléncio ou em voz
alta. Mesmo em siléncio a leitura pressupde 0 agrupamento em grupos acentuais que € feito a
partir da fala interna (cf LEVELT, 1989; FODOR, 2002). As desvantagens da ndo marcacao de
agrupamentos ritmicos se fez sentir com a evolucdo de sistemas de escrita como o latino, que
de escrita continua evolui para a demarcacéo de itens lexicais e de grupos ritmicos por varios
sinais de pontuacéo.

Respondendo diretamente as questdes colocadas no inicio do artigo, quando escrevemos
“ritmo da escrita” e “ritmo da fala” estamos nos referindo a experiéncias ritmicas sujeitas a dois
mecanismos de percepgdo que parecem estar igualmente sintonizados para a apreensdo de
gestos espaco-temporais que sdo balizados por trés elementos constitutivos que realizam
operagdes idénticas em meios distintos. E por isso que o termo “ritmo” pode ser usado para
essas duas experiéncias perceptivas. Os critérios de identificacdo dos fendmenos ritmicos nos

dois sistemas foram justificados e ilustrados ao longo de todo o artigo.
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