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Dialogismo e Intertextualidade das diferencas presentes na

série televisiva Aline!

Valquiria Botega de Lima*

Resumo: Este artigo tematiza os modos como se manifestam, pelo funcionamento intertextual,
o dialogismo e as relagdes intertextuais no nivel das diferencas (parddia) no episodio Aline
TPM. Trata-se da série televisiva Aline, nossa materialidade de estudo, exibida por uma
emissora de TV aberta brasileira. Considerando o texto como um objeto constitutivamente
dialdgico e heterogéneo, buscamos analisar como esse episodio dialoga com outros textos e
mostrar como sdo construidas as relagBes intertextuais parodisticas. Em nosso embasamento
tedrico partimos de uma reflexdo sobre o conceito de dialogismo bakhtiniano (1999),
posteriormente abordamos o conceito de intertextualidade, no que tange as colocac6es advindas,
sobretudo, de Koch (1997) e nas consideragdes acerca da intertextualidade das diferencas nos
respaldamos, principalmente, no teodrico Sant’Anna (2007). Em termos metodolédgicos,
descrevemos, separadamente, cada cena recortada cuja analise nos permitiu constatar que em
relacdo a TPM ha, significando, de um lado o ponto de vista clinico e de outro o ponto de vista
humoristico, os quais, vale ressaltar, nunca terdo a mesma orientacdo argumentativa, pois
pertencem ao “eixo parodistico”. As retomadas aos géneros cinematograficos terror com
vampiros e faroeste instauraram a parddia, uma vez que tais recuperagdes sdo responsaveis pelo
estabelecimento do efeito humoristico.
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Abstract: This paper has as a theme the modes of manifestation, by the intertextual
functionality, of dialogism and intertextual relationships in the level of difference (parody) of
the episode “Aline TPM”. An open Brazilian television channel broadcasts a show called Aline,
which is the material we study. As we consider the text an object built
dialogically and heterogeneously, we aim to analyze how this episode dialogues with other texts
as well as to show how the parodic, intertextual relationships are built. Our theoretical bases
came from a reflection into the concept of dialogism in Bakhtin (1999) followed by the concept
of intertextuality, which includes specially the contributions from Koch (1997) and also the
consideration on the intertextuality of difference made by, mainly, Sant’Anna (2007). In
methodological terms, we describe, separately, each chosen scene. The analysis leads us to
realize that the association to PSM means, in one hand, the clinical point of view, and in the
other hand, the humoristic point of view. It is important to mention that both points of view will
never have the same argumentative orientation once they belong to the “parodistic axis”. The
parody is instaured by recapturing horror movies with vampires and western movies which are
responsible for the humoristic effect.

Keywords: Parody; Aline’s TV Series; Humoristic effect.
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1. Consideragdes preliminares

Quando Bakhtin afirmou, com toda maestria, que n6s humanos ndo somos o
Adao Biblico, sendo sempre os primeiros a enunciar, € porque ele ja tinha descoberto
que nossos discursos estdo sempre atravessados pelos dizeres dos outros. Isso ndo é
diferente quando falamos em texto, uma vez que ele, para significar, precisa remeter-se,
continuamente, a outros textos, 0s quais circulam em nossa sociedade e propdem-se a
defender determinados posicionamentos.

Considerando essas afirmacfes, vemos que um dos espagos propicios para 0s
textos dialogarem entre si esta nos meios de comunicacéo e neste trabalho nos focamos
no estudo do meio televisivo. Desse modo, propomo-nos a estudar o episodio “Aline
TPM” da série Aline, veiculada na Rede Globo de Televisdo, no segundo semestre de
2009 (1@ temporada). Desse episodio recortamos duas cenas que abordam o assunto da
TPM? feminina.

A titulo de esclarecimento, a série em estudo consiste em uma adaptacéo feita
pela emissora Rede Globo das tiras de humor do cartunista Adao lturrusgarai, o criador
da personagem Aline. Essa série € direcionada ao publico jovem e trata, basicamente, da
historia de uma garota de 20 e poucos anos que convive com dois namorados. De forma
geral, a cada episodio sdo discutidos problemas, crises e neuras femininas, em especial
das jovens mulheres. Cabe ressaltar, ainda, que 0s personagens vivem na area central da
cidade de S&o Paulo e sdo caracterizados como urbanos.

Diante das cenas recortadas, lancamos o seguinte questionamento: como as
recuperacdes textuais presentes em nosso corpus de analise norteiam os sentidos sobre a
mulher com TPM para o nivel das diferencas? Considerando o texto como um objeto
constitutivamente dialégico e heterogéneo, buscamos analisar os modos como o
episddio Aline TPM dialoga com outros textos e mostrar como sdo construidas as
relagOes intertextuais parodisticas.

Em nosso embasamento tedrico, partimos de uma reflexdo sobre o conceito de

dialogismo bakhtiniano (1999), posteriormente, abordamos o0 conceito de

2 A titulo de esclarecimento, a TPM é uma sigla para o nome da sindrome “Tensdo Pré-Menstrual”, uma
disfuncdo hormonal que antecede ou esta ao lado da menstruacdo normal da mulher, cujos sintomas de
ordem bioldgica e psicoldgica afetam e desequilibram o comportamento feminino. Segundo informagdes
dadas por Ramos (2010), cerca de 75% das mulheres sofrem dessa sindrome e somente 08% delas
apresentam sintomas de maneira exagerada.
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intertextualidade, por isso nos valemos das consideracbes de autores como, por
exemplo, Ingedore Koch (1997) e trabalharemos com a perspectiva da intertextualidade
em sentido restrito. Lembramos que nosso proposito ndo é esgotar todas nuances desse
termo, levando em conta a sua complexidade e de acordo com cada autor certas
especificidades séo apresentadas. Nas consideracOGes acerca da intertextualidade das

diferencas (parddia) nos respaldamos nos tedricos Sant’ Anna (2007) e Ceia (2005) .

2. Itinerério tedrico: do dialogismo a intertextualidade das diferencas

Para tecermos nosso desenvolvimento tedrico, em primeiro lugar queremos
deixar evidente a linha de raciocinio que estamos seguindo. Desse modo, nos filiamos
ao estudo/analise da heterogeneidade textual no que se refere as formas e modalidades
de heterogeneidade mostrada, ou seja, segundo Authier-Revuz (1990), a forma como o
outro aparece na linearidade do discurso.

Tomar a concepgdo de texto fundamentada no principio da heterogeneidade é

de fundamental importancia para este trabalho. Isso significa que

[...] todo texto é um objeto heterogéneo, que revela uma relagdo
radical de seu interior com seu exterior; e, desse exterior,
evidentemente, fazem parte outros textos que lhe dédo origem, que o
predeterminam, com os quais dialoga, que retoma, a que alude, ou a
que se opde (KOCH, 1997, p.46).

Antes de falarmos sobre o fendbmeno da intertextualidade, € necessario fazer
remissdo ao grande principio organizador da filosofia da linguagem trabalhada por
Bakhtin: o dialogismo. Temos, assim, que a arquitetura do pensamento bakhtiniano esta
centrada na concepcdo dialdgica da linguagem. Ele a considera a partir do pressuposto
tedrico da interacdo que destaca a incorporacdo do outro no processo comunicativo, na
enunciacdo — entendida como produto da interacdo verbal — e assim, a linguagem €
considerada constitutivamente dialdgica.

Nas formulagfes desse teorico,

[...] toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada tanto pelo
fato de que procede de alguém, como pelo fato de que se dirige para
alguém. Ela constitui justamente o produto da interacdo do locutor e
do ouvinte. Toda palavra serve de expressdo a um em relagdo ao
outro. Atraves da palavra, defino-me em relacdo ao outro, isto €, em
altima instancia, em relacdo a coletividade. A palavra é uma espécie
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de ponte langcada entre mim e os outros. Se ela se apGia sobre mim
numa extremidade, na outra se apdia sobre o meu interlocutor. A
palavra € o territério comum do locutor e do interlocutor (BAKHTIN,
1999, p.113).

As reflexdes arroladas por Faraco (2003) nos esclarecem acerca da ideia que
Bakhtin e seu Circulo tinham sobre o dialogismo. Para tanto, sdo as relac6es dialdgicas,
intrinsecamente sociais e vistas como “amplas”, “variadas” e “complexas”, que formam
0 objeto do dialogismo. Isso significa que a ideia de um dialogismo no sentido estreito
do termo — o diélogo face-a-face — néo era o ponto crucial do pensamento bakhtiniano.
Diz Faraco (2003, p.59-60) que “[...] o Circulo de Bakhtin se ocupa ndo com o dialogo
em si, mas com 0 que ocorre nele, isto €, com o complexo de forgcas que nele atua e
condiciona a forma e as significacdes do que € dito ali”.

Acreditamos, juntamente com Faraco (2003), que as relacbes dialdgicas
ganham existéncia quando os materiais linguisticos ou semioticos entram na esfera do
discurso e ligam-se a certas posi¢des socialmente organizadas, podendo, assim,
confrontar posicdes, aceita-las, rejeita-las e gerar significacdo responsiva. Reportando-
nos para nosso objeto de andlise, podemos afirmar que, nas cenas recortadas, ha
presenca de dois discursos diferentes sobre a mulher com TPM. Um minimamente
visivel e pressupbe o campo medicinal (num viés clinico), que afirma ser esse um
fendmeno natural e bioldgico vivido todos os meses pelas mulheres, o qual aparece
sintetizado no enunciado “A Aline esta com TPM”, e um outro discurso revestido de
humor e ridicularizacao, sob a forma do enunciado “Tenha medo, muito medo da Aline
com TPM”, que vem para subverter, rejeitar e confrontar o discurso da naturalidade da
TPM, para significar responsivamente, dialogando com géneros filmicos de terror e de
faroeste, que a mulher assemelha-se a um monstro e duela com tudo quando vive tal
periodo.

De nossa parte, afirmamos a existéncia de uma relagdo dialdgica no sentido
amplo porque se trava ai um dialogo entre duas vozes sociais, havendo, pelo menos,
dois sentidos para o que seja TPM.

Segundo Romualdo (2000), foi com base no conceito de dialogismo, advindo
dos estudos bakhtinianos, que Kristeva (1974) desenvolveu outro conceito: o de
intertextualidade. Para isso, é preciso entender que a remissdo feita, por essa teorica,

ateve-se a0 momento em que Bakhtin aborda a existéncia de duas vozes — pontos de
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vista, visGes de mundo - presentes em um texto e, a partir disso, entendeu-se que ha um
dialogo entre textos, varias vozes dialogam e tomam uma orientagdo convergente ou
divergente. Conforme Kristeva (1974 apud Romualdo 2000, p.56) “todo texto se
constroi como um mosaico de citacdes, todo texto é absorcdo e transformacdo de um
outro texto”.

O texto, concebido na esteira das discussfes que envolvem o conceito de
dialogismo formulado por Bakhtin, é definido como o lugar onde se encontram e se
cruzam as vozes provenientes dos diversos textos da cultura de uma sociedade, dos
pontos de vista das diversas camadas sociais, grupos, veiculos de informacdo etc,
suscitando muitos dialogos. Na concepcdo defendida por Barros (1994, p.04), €
essencial entender que o “primado do intertextual sobre o textual” consiste em
considerar a intertextualidade ndo mais “[...] uma dimensao derivada, mas, ao contrario,
a dimensao primeira de que o texto deriva”.

Koch e Travaglia (1989) parafraseando a definicdo de intertextualidade

formulada por Beugrande & Dressler (1981), colocam que para esses tedricos

[...] a intertextualidade compreende as diversas maneiras pelas quais a
producdo e recepcdo de dado texto depende do conhecimento de
outros textos por parte dos interlocutores, isto é, diz respeito aos
fatores que tornam a utilizacdo de um texto dependente de um ou mais
textos previamente existentes (KOCH e TRAVAGLIA, 1989, p. 88).

Levando em conta essa definicdo, Koch e Travaglia (1989) afirmam que
juntamente com aquelas maneiras incluem-se diversos fatores dos quais destacamos 0s
relacionados ao conteudo e sdo “ligados a questdes de conhecimento de mundo”. A
titulo de exemplo, em nosso objeto de estudo, vemos que cada cena (texto) recortada
pressupbe que o telespectador (interlocutor) tenha um conhecimento dos textos,
difundidos socialmente, institucionalmente e culturalmente, que abordam o assunto da
TPM. A partir disso, entdo, se estabelece, com tais textos, a intertextualidade, porque
para que as cenas selecionadas tenham coeréncia € necessario saber que elas dependem,
para significar, do conhecimento e da existéncia de outros textos.

Pelas proposicOes colocadas por Beugrande & Dressler (1981), Koch (1997)
busca embasamento para afirmar que as formas de relacionamento entre textos podem

ser em sentido amplo ou em sentido restrito.
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No que tange a intertextualidade em sentido amplo, temos a aproximagcéo com
0 conceito de interdiscurso e de heterogeneidade constitutiva, oriundos do campo
tedrico da Andlise do Discurso francesa. Em relacdo a intertextualidade em sentido
restrito temos, “[...] a relagdo de um texto com outros textos previamente existentes, isto
¢, efetivamente produzidos” (KOCH, 1997, p.46). Como ja foi apontado por nés no
limiar deste artigo, privilegiamos, para a compreensdo do fenbmeno intertextual, essa
ultima perspectiva.

Koch (1997) destaca os seguintes tipos/manifestaces de intertextualidade em
sentido restrito:

a) De conteido X de forma/contetdo: na intertextualidade de conteudo temos
uma relacéo entre textos de uma mesma area/corrente que abordam o mesmo assunto.
Na de forma/contetudo, um autor de um texto pode parodiar ou imitar um outro texto
visando determinados efeitos, estilos, registros ou variedades da lingua.

b) Explicita X implicita: na intertextualidade explicita temos a citacdo da fonte
do intertexto como ocorre no discurso relatado, por exemplo. Na implicita, ndo ha
citacdo visivel na linearidade do texto, assim, o interlocutor fica incumbido de recuperar
o texto-fonte para obter os sentidos, como nos casos de parddia, parafrase e ironia.

c) Das semelhancas X das diferencas: nas semelhancas, temos o texto tomando
a mesma orientacdo argumentativa do texto-fonte (intertexto). Nas diferencas, a
incorporacéo do intertexto tem o propoésito de ridiculariza-lo, colocé-lo em questdo. E o
que ocorre na parodia e na ironia, por exemplo.

d) Com intertexto alheio, com intertexto préprio ou com intertexto atribuido a
um enunciador genérico: no primeiro temos a retomada de textos de outros autores, no
segundo temos o autor se auto-referenciando e no terceiro temos o intertexto atribuido a
um enunciador genérico, como exemplo podemos citar o caso dos provérbios e dos ditos
populares.

No caminho dessas discussOes sobre o0 texto e a relagdo com outros textos, para
falarmos sobre o fenbmeno da parddia, trazemos as contribui¢cbes dos pesquisadores
Sant’ Anna (2007) e Ceia (2005). O primeiro afirma que: “Falar de parodia ¢ falar de
intertextualidade das diferencas” (SANT’ANNA, 2007, p. 28). Seguindo essa ordem de
raciocinio, o tedrico desenvolve consideracdes sobre o termo parodia ao afirmar que ele
é definido, modernamente, em relacdo a intertextualidade e a um jogo intertextual,

entretanto, isso ndo implica dizer que esse termo seja algo recente. De acordo com o
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mesmo autor, a parodia tem suas primeiras defini¢des advindas da Antiguidade (Grécia
e Roma) e da Idade Média.

Sant’Anna (2007) e também outros pesquisadores como Favero (2003) e
Romualdo (2000) afirmam que a parddia € um termo grego que etimologicamente
comporta a ideia de um canto paralelo, ou seja, uma cancdo cantada/proferida ao lado de
outra, numa espécie de contracanto. Em relacéo ao receptor, a parodia € um recurso que
exige um leitor informado, porque isso o0 capacita no momento de procurar 0s elementos
que foram recuperados pelo autor do texto parodistico. Nas palavras de Sant’Anna
(2007, p.26): “E preciso um repertério ou memoéria cultural e literaria para decodificar
os textos superpostos”. No caso do nosso objeto de estudo, o telespectador (interlocutor)
precisa ter um conhecimento basico ou geral de que as cenas, articuladas a intencdo do
roteirista da serie, para parodiar a mulher com TPM, recuperam elementos do género
cinematogréafico de terror com vampiros e do género cinematogréafico faroeste.

Ceia (2005), em sua definigdo para o termo parddia, aponta que “toda a
repeticdo ou retoma de um texto a ser objeto de parddia tem que pressupor uma
diferenciagdo”, de modo que o texto parodistico ndo pode reafirmar o sentido do texto
parodiado, mas desafiar tudo o que o texto-fonte pode suportar de desconstrucéo.

Optamos por apresentar outras consideracdes tedricas em relacdo as funcdes e
desdobramentos do conceito de parddia no momento em que realizarmos nossa analise
das cenas. Por ora, queremos deixar claro que esse conceito consiste, na sua esséncia,

em um dialogo entre textos, portanto, justifica-se sua caracterizacdo como intertextual.

3. A parddia e a orientacdo dos sentidos sobre a TPM

No desenvolvimento de nossa analise, estamos considerando a possibilidade de
intertextualidade entre textos pertencentes ao plano verbal e ao plano imagético. Em
termos metodoldgicos, fizemos uma descri¢do, separadamente, de cada cena recortada,
inserindo nela a nossa analise. Cabe frisar que nomeamos as cenas seguindo o tema
central (assunto) do texto (género cinematografico) que elas recuperaram. Passemos a

andlise da primeira cena recortada:
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Cena 01. “Filmes de terror com vampiro”

A personagem Aline aparece em meio a uma escuriddo entremeada de
relampagos e trovoadas, “caricaturada” de vampira, com um longo vestido preto, dentes
caninos & mostra, as unhas das maos grandes e com uma aparéncia de assombracao,

morto-viva (imagens 01 e 02).

IMAGEM 01 ‘ IMAGEM 02

Essas imagens podem ser recuperadas junto as imagens clichés que
compdem o género ficcional de terror/horror com vampiros. Isso € o que podemos ver,
por exemplo, com a imagem abaixo retirada do Trailer do filme The Brides of Dracula

(1960):

Ao inserirem Aline como vampira, 0s roteiristas da série contam com a
memoria ou competéncia enciclopédica dos telespectadores a respeito das imagens
provenientes do universo textual filmes de terror, como as do filme chamado The Brides
of Dracula (1960,), para provocar certo direcionamento para 0 riso ao mostrar, de

maneira exagerada, a mulher no periodo da TPM.
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Em relacdo as afirmagdes de Koch (1997), esse intertexto visual enquadra-se
na manifestacdo da intertextualidade de forma/contetdo, pertecente ao sentido restrito,
porque o intertexto aproxima-se - no que tange a forma (imagem de uma mulher
vampira) e no contetdo (provoca a sensacdo de medo) - da imagem-fonte (n° 02)
retirada do episddio em questao.

Dando sequéncia a descricdo da cena recortada, logo em seguida, outros dois
personagens, os dois namorados da Aline, respectivamente, Otto e Pedro, aparecem no
corredor do andar do prédio em que eles moram e veem uma espécie de assombracao,
representada pela personagem Aline a qual estda vestida de vampira. Os garotos
caminham lentamente pelo corredor do andar, que esta todo escuro, entretanto, ha
grandes instantes de clariddo, proporcionado pela existéncia de chuva forte com
relampagos, trovoadas e raios. No fundo € tocada uma musica de suspense, tipica do
género “filme de terror”, e Otto narra o seguinte texto: “Tenha medo! Muito medo!
Vocé vai tremer, suar frio. Vai sentir teu sangue correndo pelas veias como se fosse
pela ultima vez”.

A fala “Tenha medo! Muito medo!” proferida pelo personagem Otto remete ao
tipo de intertexto atribuido a um enunciador genérico (KOCH, 1997), porque, apesar de
ser uma expressdo originaria do filme de terror The Fly (1986), tornou-se um enunciado
que faz parte, hoje em dia, do nosso repertorio social, do senso comum de toda a
comunidade, sendo empregado em situacGes que envolvem suspense.

Na sequéncia da descri¢do da cena, vemos que os namorados da Aline chegam
até a porta do apartamento, €, com um ar de muito medo, véo abrindo-a vagarosamente,
reproduzindo e, de certo modo, recuperando, assim, um som cliché, presente em cenas
de suspense e medo, de “porta com dobradica envelhecida”. Eles entram,
paulatinamente, dentro da sala da casa, a qual esta com um cenario sombrio, todo escuro
e Pedro diz a sequinte frase: “Tudo isso so porque a Aline...” imediatamente Otto
interrompe a fala do seu amigo ao dizer: “Nao fala !'! Vocé néo fala isso. Fala sé o que
eu mandar.” Entdo Pedro diz: “Ndo existe nada que a gente possa fazer pra acabar
com isso?” E Otto responde: “Nao, nem estacas no coracdo, luz do Sol, lagrimas. Vocé
ndo olhe diretamente nos olhos dela, entendeu? Se vocé sentir que vai frangar, vocé
corre pro banheiro.”

Vemos as imagens abaixo (imagens 03 e 04) retomando as cenas, no plano

visual, e os elementos simbolicos como a estaca, a luz do sol etc, no plano verbal,
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caracteristicas do género filmico em discussdo, no intuito de produzir um “choque de
interpretagao” (SANT’ANNA, 2007, p.30) e negar o sentido apresentado por discursos
clinicos de que os sintomas da TPM ndo provocam comportamentos anormais nas
mulheres. Logo, seguimos a mesma ordem de raciocinio do autor supracitado, dizendo
que a parddia instaura o “conflito”, porque muitos dos telespectadores (interlocutores)
podem, ao verem essas cenas, se perguntarem: Sera que é assim mesmo que as mulheres
ficam quando estdo na TPM? Desse modo, cabe a justificativa da parddia como um
meio propicio para a “inversdo dos significados”. H4 uma tensdo entre o sentido clinico
e o sentido humoristico (pressupfe-se que seja 0 ponto de vista masculino sobre tal
sindrome feminina), percebemos, também, nesse caso a parodia “desconstruindo” os

sentidos, segundo defende Ceia (2005).

IMAGEM 03 IMAGEM 04

Dando continuidade a descri¢cdo, Otto e Pedro chegam no quarto e ndo veem a
sua namorada. O que implica na seguinte fala do Otto: “A cama estd vazia! Péssimo
sinal! E Pedro complementa: “Serd que é preciso a gente voltar outra hora?”, em
seguida, Otto fala: “Nao, acho que é melhor a gente voltar outro dia!”. De repente a luz
do quarto se acende. E a Aline quem aparece dizendo: “Algum problema meus
amores???”. Pedro grita: “Aline... que susto!” e ela responde: “Que susto por qué? Eu
moro aqui, esqueceram? Eu quero saber o que vocés estavam fazendo na rua até essa
hora? Os dois comecam a gaguejar no momento de darem uma resposta, uma
explicacdo. E ai que Pedro solta a sequinte fala: “Ah... gente! Essa situacdo estd
ridicula, vai. A gente ndo precisa ficar com medo da Aline so6 porque ela esta na TPM”.

Analisamos essa Ultima fala como uma possibilidade de mostrar o significado
do discurso parodistico, ou seja, € pelo exagero e pela desconstrucdo de sentidos que se
explica o riso produzido pelas cenas anteriores, isso se deu pelo exagero em comparar
uma mulher com TPM com uma vampira. Por isso, é inconveniente/ridiculo ter esse

medo todo de uma mulher nessa fase.

Valquiria Botega de Lima 353



DOMINIOS DE LINGU@GEM
Revista Eletronica de Linguistica (http://www.seer.ufu.br/index.php/dominiosdelinguagem)
Volume 5, - n° 1 —1° Semestre 2011 - ISSN 1980-5799

Nesse mesmo instante a situacdo complica-se e a garota passa por um ataque
de nervos ao ouvir que estava na TPM e queria saber como 0s meninos descobriram.
Ambos respondem de maneira desordenada e saem correndo para o banheiro, eles a
deixam “rosnando” feito uma fera. Esta pega o chinelo que estava segurando nas maos e
atira-o em direcdo a porta. Terminada a descricdo e andlise do primeiro recorte,

passemos, agora para o segundo recorte.

Cena 02. “Filmes de faroeste”

Nessa cena, Aline sai do seu apartamento para ir trabalhar e no mesmo instante
sua vizinha Kelly também sai do apartamento em que mora. Ambas, cantarolando e
dancando, fecham a porta e caminham no corredor do prédio em diregdo ao elevador
(imagem 01).

IMAGEM 01

Numa dada altura, elas comegcam a cantarolar alto, cada uma a sua maneira. De
repente, inicia-se um clima de disputa e é tocada uma masica no fundo, caracteristica do
chamado cinema western, o qual se popularizou com os nomes de filmes de faroeste ou
filmes de cowboys. O som marcado por uma espécie de assovios e batidas longas de
violdo/guitarra faz referéncia as musicas presentes nas trilhas sonoras para os filmes de
faroeste. Nesse instante, a vizinha Kelly olha diretamente no olho da Aline e diz: “Vai
encarar!” (imagem 02) e Aline, com os olhos fixos em sua adversaria, diz: “Ja t6

encarando!” (imagem 03).
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IMAGEM 02 IMAGEM 03

Aqui ha toda uma significacdo que instaura um clima de confronto quando se
recupera a fala, o contetdo, se nos respaldarmos em Koch (1997), proferida pelos
personagens do género filmico de faroeste, sobretudo nas cenas que tratam do duelo
final. Tal recuperacdo pretende provar que € assim o comportamento das mulheres
qguando estdo no periodo da TPM. Desse modo, cabe novamente frisar que o texto
parodistico tem o intuito de provocar um “choque de interpretacdes” (SANT ANNA,
2007) nas concepcdes, muitas vezes estagnadas, dos seus interlocutores.

Em nosso entendimento, percebemos a existéncia de uma intertextualidade
implicita (KOCH, 1997), podemos dizer o mesmo para a cena que remete aos “filmes de
vampiro”. Nesses textos parodisticos ocorre uma recuperagdo dos textos-fonte que
abordam a TPM feminina, todavia, esses ndo estdo visivelmente presentes na superficie
textual, ao passo que se denomina intertextualidade implicita. Fundamentados em
Barros (1994), defendemos a relevancia de se pensar no “primado do intertextual sobre
o textual”, de modo que, para haver uma subversao do sentido clinico ou at¢ mesmo
corriqueiro da sindrome feminina em pauta e, satiriza-la, faz-se necesséria a remissdo, a
retomada, a recuperacdo de textos, seja no dominio explicito ou implicito, que circulam
nas esferas sociais. Dessa maneira, é pertinente pensar a parddia como possuidora de
um “carater dialdgico e intertextual” (ROMUALDO, 2000, p.74) porque para significar
precisa da existéncia de outrem.

O fenbmeno da intertextualidade, sob a o6tica de Ceia (2010), é visto como a
“condi¢do de partida para formacdo da parddia”, porque ela, ndo sé recupera um dado
texto, mas também diferencia-se dele, subverte-o, ridiculariza-o, provoca o riso e,
principalmente, caminha no viés da descontinuidade.

Nas imagens seguintes, vemos sendo feita uma recuperagdo de um recurso
especifico do género faroeste: o enquadramento dos olhares e das mdos dos

personagens.
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O foco (close) da camera sai dos olhos e vai em direcdo as maos das garotas

que aparecem em gesto de aquecimento para um possivel combate (imagens 04 e 05).

-‘...,“ ! ’

IMAGEM 04 IMAGEM 05

E 0 que podemos ver com os seguintes pontos de recuperacdo do género
filmico de faroeste (imagens 06 e 07). Essas imagens remetem, a titulo de
exemplificacdo, a filmes como o italiano Il buono, il brutto, il cattivo (1966), contudo,
vale frisar que a intencdo dos roteiristas, possivelmente, foi recuperar pontos
especificos, imagens clichés do género em pauta e ndo a recuperacdo de um filme em

especifico.
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IMAGEM 06 IMAGEM 07

Na sequéncia, hd uma focalizacdo direcionada ora para os olhos das garotas ora
para as suas maos. A vizinha Kelly faz uma aposta provocativa: “Quem piscar
apanha!” (imagem 08) e Aline retruca: “Quem piscar morre!” (imagem 09). Todo esse
dialogo produz o sentido de que as disputas entre as mulheres, em especial no periodo

da TPM, tendem a acentuarem-se.
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IMAUE M 08 IMAGEM 09
As imagens 10 e 11 (abaixo), recuperadas do trailer do filme citado acima, séo

possiveis exemplos de um dialogo intertextual com as imagens retiradas do episodio em

estudo:

IMAGEM 10 IMAGEM 11

Em seguida o foco, mais uma vez, direciona-se para as mados das garotas e
agora elas aparecem fechando-se e estalando (imagens 12 e 13). Temos aqui,

novamente, uma referéncia aos gestos tipicos dos personagens de filmes de faroeste.

IMAGEM 12 IMAGEM 13

De repente, aparece uma outra vizinha saindo do seu apartamento e, ao deparar
com aquela cena de duelo entre Aline e Kelly, pergunta: “Que caras feias sdo essas?”’
As meninas ficam mudas. A mesma vizinha segue andando para tras, com ar de medo, e

fala: “Ja entendi. TPM na veia!”. Depois elas seguem para o elevador.

Valquiria Botega de Lima 357



DOMINIOS DE LINGU@GEM
Revista Eletronica de Linguistica (http://www.seer.ufu.br/index.php/dominiosdelinguagem)
Volume 5, - n° 1 —1° Semestre 2011 - ISSN 1980-5799

Toda essa descricdo e analise que fizemos da cena recortada estdo atreladas ao
nivel da intertextualidade das diferencas porque as imagens selecionadas estabelecem
uma relacdo intertextual com um texto-fonte, que esta implicito, mas aborda, sob um
olhar clinico ou corriqueiro, a TPM e procura ridiculariza-lo ao mostrar que a mulher
nessa fase fica com um comportamento de disputa, de briga e ndo suporta provocacoes.

Considerando, portanto, todo desenvolvimento de nossa analise, tanto do
recorte 01 quanto do recorte 02, vemos que as recuperacOes textuais apresentadas nas
cenas procuraram ridicularizar e levar ao exagero o comportamento da mulher quando
estd na fase da TPM, pois coloca as mulheres em “papéis aterrorizantes” (no caso da
analise 1-vampira) e/ou “violentas” (no caso da analise 2-faroeste), nesse contexto, as
duas recuperagdes passam a mensagem implicita de que se deve “temer” mulheres com
TPM, pois elas sdo perigosas. Este sentido é produzido tanto pelas cenas em que 0s
namorados aparecem ¢ demonstram “medo” de Aline e, também, quando a vizinha
recua ao perceber que as duas personagens estdo na fase mencionada.

Temos, entdo, em relacdo a parddia, o que Sant’Anna (2007, p. 28) chama de
“efeito de deslocamento” porque se tem “um elemento com a memoria de dois”. Isso
permite-nos dizer que em relacdo a TPM ha4, significando, de um lado o ponto de vista
clinico e de outro o ponto de vista humoristico, 0s quais, vale ressaltar, nunca teréo a

mesma orientagdo argumentativa, pois pertencem ao “eixo parodistico”.

4. Considerac0es Finais

O nosso proposito nesse artigo foi o de questionar, em relagdo as cenas
recortadas, como as recuperagdes textuais norteiam os sentidos sobre a mulher com
TPM para o nivel das diferencas. Levando em conta os aspectos tedricos e analiticos
apontados, concluimos que por meio do didlogo intertextual estabelecido com
determinados géneros cinematograficos foi possivel ridicularizar e subverter o (s)
sentido (s) comum (ns) e clinico (s) que versa (m) sobre a sindrome “Tensdo Pré-
Menstrual”.

Dessa maneira, as retomadas nos planos visual, verbal e, também, sonoro,
fizeram referéncia ndo somente a personagens classicas, mas também a falas e

caracteristicas musicais dos géneros cinematograficos terror com vampiros e
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western/faroeste. Dessa forma, vimos instaurar-se a parédia, uma vez que tais
recuperacdes foram responsaveis pelo estabelecimento do efeito humoristico.

Além de buscar responder aquele questionamento, no intuito de analisar 0s
modos como o0 episodio Aline TPM dialoga com outros textos e mostrar como s&o
construidas as relagBes intertextuais parodisticas, concluimos que, a partir de uma
intertextualidade implicita, pertencente ao modo restrito, foram estabelecidas relacoes
entre textos no plano da forma e do contetdo, no plano do enunciador genérico, na
retomada de certos elementos simbdlicos etc.

Verificamos, com base em Sant’Anna (2007) que é em torno, por exemplo, do
eixo parodistico que as formas de conhecer o mundo estdo organizadas. Por isso um

texto precisa remeter-se a outro (s) para construir a significacao da intertextualidade.
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