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Introdugiao

Na oportunidade em que desenvolvia filmes como A piramide humana
(1960), A punicao (1962) e sobretudo Crinicas de um verao (1961), filmes
precursores do estilo que mais tarde ficaria conhecido como Cinema Verdade, o
diretor Jean Rouch ainda experimentava as possibilidades da nova forma de
fazer documentarios que marcaram o surgimento deste estilo. Enquanto os
criticos especulavam sobre o modo sua forma de fazer documentarios tratavam

a representac¢ao da realidade na imagem do filme, a dissimulagao de informagoes
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pelos personagens e o papel do cineasta, Rouch se via apenas em condi¢oes de
questionar o documentarismo que lhe era contemporaneo e buscar novos
caminhos para este género de filmes. (ROUCH, 1963).

Realizado cerca de duas décadas depois das experiéncias de Rouch, Cabra
marcado para morrer (1984), de Eduardo Coutinho, apresenta algumas respostas
para estas questoes. A primeira razao para isto esta certamente no modo como o
diretor se apropria das técnicas do Cinema Verdade: também para ele a relagao
entre cineasta e personagem ¢ fundamental para a produgao de sentido no filme.
Neste documentario classico do cinema brasileiro, as entrevistas sio o principal
meio de obter informag¢des sobre o tema da obra, e, por mais uma vez, o cineasta
mostra-se disposto a construir uma maneira mais relacional e menos unilateral
de produgao de significado no documentario.

No entanto, a particularidade da obra de Coutinho e o modo como ele
desenvolve os preceitos do cinema de Rouch se deve também ao modo como
estas técnicas sio empregadas para narrar uma histéria extremamente complexa,
na qual um dos momentos mais marcantes para a sociedade brasileira no séc.
XX, a Ditadura Militar, iniciada em 1964, ligou a trajet6ria dos personagens com
a dos realizadores do filme. Devido ao projeto de um filme ficcional iniciado na
década de 1960, tema central do documentario que foi concluido quase vinte
anos depois, Coutinho nao s6 manteve uma importante relagdo com os atores do
projeto do filme ficcional como compartilhou com eles uma série de eventos que
envolvem a repressao aos movimentos camponeses em 1964, sendo um
personagem-chave para a histéria que sera retomada por ele e sua equipe.
Quando retorna para reencontrar Elizabeth Teixeira, sua familia e os
camponeses que patticiparam das filmagens do Cabra/ 1964, interrompido em 1°
de abril daquele ano, as questdes que vém a tona estao ligadas intimamente a

relagao estabelecida entre a equipe de filmagem e os camponeses, sendo esta
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relagio e o modo como ela se confunde com um dos momentos mais
emblematicos da histéria do pais a principal substancia do documentario em
questao.

Neste contexto, Cabra marcado explora de forma singular os pressupostos
do Cinema Verdade e a maneira como os trabalhadores brasileiros sio levados a
imagem do filme. Se para alguns diretores da época mais proximos do Cinema
Direto norte-americano como Joao Batista de Andrade, autor de Grevel (1979),
ou ainda Leon Hirszman, autor de ABC da greve’ (1990), estas reflexdes sobre a
dimensao autoral e a relagdo com os personagens resultou na tentativa de
produzir um cinema observativo epoliticamente engajado, Coutinho vai seguir
um outro caminho. Para ele, sera mais importante se ater aos atos de fala e a
expressao gestual dos personagens, recusando o engajamento politico exaltado
pelo Cinema Novo. Apesar de ter como pano de fundo um movimento social e
a praxis da classe trabalhadora, sua ideia é, em sintese, contar a histéria do filme
interrompido, retratar a maneira como os camponeses reconduziram suas vidas
apos os eventos da repressio e se aprofundar no modo como aqueles
personagens reagem ao serem convidados a relembrar o passado.

Como resultado, as imagens dos trabalhadores do campo se tornam a
culminancia de uma experiéncia nova para o cinema documentario brasileiro,
que explora em profundidade a memoria dos personagens e usa abertamente a
dimensao autoral como fonte de sentido na narrativa. Algo que, todavia, convive
também com um relativo distanciamento do filme em relacio a importantes

elementos do cotidiano dos personagens e as condi¢des sociais de seu modo de

2 Embora Leon Hirszman tenha falecido no ano de 1987 sem ter conseguido concluir o filme,
ABC da greve foi finalizado e langado trés anos ap6s a morte de seu diretor, em 1990, através de
uma parceria entre o fotégrafo do filme, Adrian Cooper, e a Cinemateca Brasileira — institui¢ao
sediada na cidade de Sio Paulo (SP) responsavel pela preservacio da producdo audiovisual
brasileira e que atualmente funciona como parte da Secretaria do Audiovisual do Ministério da

Cultura.
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vida na época em que o documentario ¢ realizado — os anos 1980. Caracteristicas
estas que se apresentam como um dos desdobramentos possiveis de serem

verificados na estética participativo-reflexiva originaria do Cinema Verdade

francés.
Um filme sobre o reencontro

Nascido em Sio Paulo, Eduardo Coutinho é contemporianeo de muitos
integrantes do Cinema Novo, sendo amigo e colaborador de alguns deles, como
Eduardo Escorel, Zelito Viana, Bruno Barreto e o préprio Leon Hirszman. Ao
longo dos anos 1960 e inicio dos anos 1970, Coutinho participou de alguns
roteiros e dirigiu quatro filmes: o inacabado filme de ficcio Cabra marcado para
morrer (1964), um dos trés episddios do filme AABC do amor (1966), chamado “O
Pacto”, o longa metragem O homens que compron o mundo (1968) e, em 1970, o filme
Faustao (1971), tltima experiéncia de Coutinho no ambito da ficcao. Apds atuar
no Jornal do Brasil durante quatro anos e colaborar no seu tempo extra com
mais alguns roteiros de cinema, Coutinho ingressa na Rede Globo para trabalhar
no programa Globo Repérter em 1975, onde permaneceria até acompanhar o
sucesso nacional e internacional do filme Cabra marcado para morrer e se dedicar
apenas ao cinema documentario. Dali em diante, sua carreira o colocaria como
um dos principais diretores do género no pafs, destacando-se em filmes como
Boca de lixo (1993), Babilonia 2000 (2000) e Edificio Master (2002). (LINS, 2004).

A historia do filme que o permitiu ingressar em definitivo no campo do

cinema documentario, no entanto, comega por volta do ano de 1962. Como ¢
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informado por meio da voz gff logo nas ptrimeiras cenas de Cabra marcado, o
Centro Popular de Cultura (CPC) da Unido Nacional dos Estudantes (UNE)
havia organizado naquele ano uma caravana chamada “UNE-Volante” para
percorrer o pafs promovendo discussdes sobre o tema da reforma universitaria e
fomentando a criagao de outros centros de cultura. Apds passar por Alagoas e
Pernambuco e cobrir eventos alinhados com a perspectiva do
nacional-desenvolvimentismo — como a criagao de um posto de exploragao de
petroleo pela Petrobras em Alagoas — a UNE-Volante passa por Pernambuco e
chega a Paraiba, onde estava ocorrendo um comicio em memoria de um
militante camponés morto cerca de duas semanas antes por policiais militares na
cidade de Sapé. A vitima era o entdo presidente da Liga Camponesa de Sapé,
Joao Pedro Teixeira.

Nesta circunstancia, o diretor nao apenas conhece a Liga de Sapé, seus
lideres e a familia de Elizabeth Teixeira, vitva de Joao Pedro, como tem a ideia
de realizar um filme de ficgdo sobre a vida do militante camponés. De acordo
com a proposta inicial, o filme seria realizado nos mesmos locais onde se
desdobraram os acontecimentos, em Sapé, e seria protagonizado por alguns dos
camponeses que tinham vivido os acontecimentos de perto, tendo eles a
responsabilidade de representar inclusive os proprios papéis.

Dois anos depois, com o apoio do CPC e do Movimento de Cultura
Popular de Pernambuco, tudo estava pronto para o inicio das filmagens.
Contudo, novos assassinatos de camponeses e conflitos com a policia obrigaram
o diretor a sair da Paraiba e realizar as filmagens em Vitéria de Santo Antao, no
Engenho Galiléia, em Pernambuco, dessa vez contando apenas com Elizabeth

Teixeira do elenco original. Na nova locagao, Coutinho reuniu Elizabeth e os

3 Narragdo fora de campo inserida ap6s a realizacdo das imagens pela equipe realizadora do
filme, geralmente com o objetivo de explicar, descrever ou aprofundar algum elemento presente

no plano.
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novos atores, dessa vez escolhidos entre trabalhadores rurais da regiao e nao de
Sapé, como sugeria o projeto inicial, comecando as filmagens em seguida.
Todavia, foi interrompido novamente trinta e cinco dias depois pela deflagracao
do Golpe Militar, em 1° de abril de 1964. Na oportunidade, Galiléia foi invadida
pelo exéreito e boa parte dos lideres camponeses locais foram presos. Alguns
membros da equipe também tiveram o mesmo destino, mas a maioria conseguiu
fugir para o Rio de Janeiro deixando parte do material de filmagem para tras.
Mencionado e contextualizado também nestas cenas iniciais, através da
narragdo em voz ¢ff de Ferreira Gullar, o movimento social que ocupou os
interesses do jovem Eduardo Coutinho nesta oportunidade tinha chegado aos
anos 1960 com alto nivel de organizagdo e integracao dos trabalhadores do
campo, sobretudo no Nordeste brasileiro, o que esclarece, em parte, o teor
violento da agdao militar com a qual o diretor se deparou. Ber¢o das Ligas
Camponesas, o Nordeste, que desde o fim do ciclo da cana de agtcar no final do
século XVIII teve suas terras cultivadas majoritariamente por pequenos
agricultores, voltou a despertar o interesse de seus proprietarios no final dos
anos 1930, quando a Segunda Guerra Mundial provocara uma nova alta historica
no preco do produto. A partir deste periodo, os trabalhadores arrendatarios que
viviam na regidao, quando nao despejados, eram obrigados a se tornar

“moradores de condi¢io®”, sujeitando-se a receber salirios mais baixos em

b

relagio aos trabalhadores de fora da fazenda ou a pagarem altas e quase

4 “Morador de condi¢io” ou “morador”, como aponta Afranio Garcia Jr. (1989), era a condi¢do
de todo trabalhador rural que, sem ser dono de qualquer propriedade ou lugar onde morar,
alienava seu trabalho ao senhor-de-engenho em troca de moradia. Nestas condi¢Ges, era comum
que o senhor nio so6 estipulasse unilateralmente um valor pela concessio da moradia e do direito
a trabalhar na terra, como também o preco de produtos a serem consumidos nos armazéns de
que o senhor era proprietario — em muitos casos havia inclusive uma obrigacio de que o
camponés recorresse apenas a estes estabelecimentos — e o pagamento por qualquer trabalho

realizado por ele nas propriedades.
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insustentaveis taxas de aumento do foro, sendo quase sempre impossibilitados
de plantar qualquer cultura que nao fosse a de cana. A maior parte, no entanto,
terminou mesmo sendo expulsa das terras sem receber pelas benfeitorias de
lavouras — como observa a narra¢ao em gff do filme — e convertendo-se em
mao-de-obra temporaria para reforgar os contingentes recém-formados pelos
grandes proprietarios nos engenhos. (MARTINS, 1983).

O clima de insatisfagio criado a partir do grande numero de
trabalhadores despejados terminou encontrando lugar nas mobiliza¢oes
iniciadas em 1955 a partir do contato entre camponeses do Engenho Galiléia, em
Pernambuco, e um dos membros do Partido Comunista Brasileiro (PCB) na
época, o José dos Prazeres. Prazeres ja tinha inclusive iniciado um projeto de
organizac¢ao de ligas campesinas nos moldes do partido cerca de dez anos antes —
sendo inclusive nomeado como presidente da liga camponesa de Iputinga, nos
arredores de Recife — mas sem o mesmo sucesso. No entanto, com o apoio dele
e de outro colaborador nao menos importante, o advogado e Deputado Estadual
recém-eleito pelo Recife, Francisco Juliao, as lutas dos camponeses de Galiléia se
expandiram e ganharam nucleos em diversas regides do pais. Cidades como Sao
Lourenco da Mata, em Pernambuco, Sapé, na Paraiba, Sao Joao do Pau d’Alho,
em Sio Paulo, e mesmo a capital Goiania - GO se tornaram neste perfodo sedes
de ligas camponesas, as quais contavam muitas vezes com milhares de
camponeses filiados nas sociedades civis de direito privado que lhe garantiam
existéncia legal. Desse modo, através da militancia dos foreiros e do respaldo
juridico orientado por Julido, os conflitos com os proprietarios culminavam em
longas batalhas judiciais que levantavam a possibilidade de uma agio de
desapropriagao na justica. O que para os camponeses significava a possibilidade
de se tornar um pequeno agricultor em sua propria terra e se emancipar das

imposicoes sofridas como arrendatarios.
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Como observamos a partir dos eventos narrados por Coutinho e das
contextualizagdes protagonizadas pela narracao de Ferreira Gullar, as trajetorias
dos realizadores do filme e das Ligas Camponesas nio introduzem a obra por
acaso. A relagao do diretor com os militantes das ligas de Sapé e Galiléia sao
elementos substanciais da historia que o documentario procura recompor nos
anos 1980. Diferentemente das circunstancias envolvendo a morte de Joao
Pedro, que seria coberta pelo filme ficcional, o objeto do documentario envolve
um universo muito mais complexo de eventos, questoes e situagdes. Além da
morte do lider camponés, temos o contexto de interrupg¢ao do filme pelo Golpe
de 1964 e todos os desdobramentos relativos a repressao violenta que sucedeu
este fato, como a dispersio da familia de Elizabeth, a prisio de lideres
camponeses das Liga de Galiléia que ajudaram no projeto do Cabra/1964 ¢ a
perseguicdo sofrida pelos realizadores do filme. Ou, em uma palavra, o
compartilhamento entre camponeses e cineastas de um quadro de perseguicao
politica que se instalou sobre os movimentos sociais do campo a partir da
Ditadura Militar de 1964.

Mas se para as matrizes estéticas tradicionais do cinema documentario
brasileiro isso poderia ser uma dificuldade, em virtude da heranga expositiva do
documentarismo brasileiro e seu padriao de ocultar quase totalmente a dimensao
autoral na narrativa, Coutinho encontra em Cabra marcado uma forma bastante
original de contar essa historia. Diferentemente de outros documentarios
brasileiros, neste filme, a participacio no contexto dos eventos niao s6 é
reconhecida como passa a ser utilizada para dar origem a uma maneira muito
propria de costurar a narrativa documental. Isso pode ser percebido, de
imediato, pelo modo como estd organizado o enredo do filme. Apds a
introducao, Coutinho revela os termos de sua nova proposta e sugere como ela é

bastante diferente da anterior.

Critica e Sociedade: revista de cultur%goll'tica, Uberlandia, v. 7, n. 2, 2017



Militancia politica e vida camponesa pacificada Cabra Marcado Para Morrer
(1984)
Rodrigo Lessa

Fevereiro de 1981. Dezessete anos depois, voltei a Galiléia
para completar o filme do modo que fosse possivel. Ndo
havia um roteiro prévio, mas apenas a ideia de tentar
reencontrar os camponeses que tinham trabalhado em Cabra
marcado para morrer. Queria retomar nosso contato através de
depoimentos sobre o passado, incluindo os fatos ligados 2a
experiéncia da filmagem interrompida, a histéria real da vida
de Jodo Pedro, a luta da Liga de Sapé, a luta de Galiléia e
também a trajetéria de cada um dos participantes do filme
daquela época até hoje (COUTINHO, 1984).

O modo pelo qual a narrativa sera construida, neste sentido, tem como
principal elemento catalizador as circunstiancias que envolvem o reencontro da
equipe com os personagens com os quais ele compartilhou aquela histéria e o
retorno aos lugares nos quais os eventos dramaticos ocorreram. Por isso, a cada
regido para onde viaja, cada casa visitada e sobretudo a cada pessoa reencontrada
e entrevistada o diretor apresenta os sujeitos, chama a atengao do espectador
para nuances que as imagens nao tornam tao claras ou, em resumo, introduz a
circunstancia da cena de acordo com o contexto de seu retorno a regido.

Entretanto, além de compor o enredo e inserir dramaticidade no
documentario a medida em que seu diretor narra as situagées que envolvem o
reencontro com os camponeses, a estética participativo-reflexiva tem também
um papel documental no filme, como podemos notar pela reuniao de elementos
que contribuem para a compreensio mais completa sobre as informacgoes
levantadas em algumas cenas. E o que ocorre, por exemplo, nas primeiras
abordagens com Elizabeth Teixeira, principal figura do documentario. Apos
introduzir a si mesmo e os outros personagens, utilizando inclusive uma exibi¢ao
do Cabra/ 1964 realizada com os camponeses em um sitio de Vitéria de Santo
Antao, Coutinho apresenta as circunstancias de seu encontro com a viava de
Joao Pedro. Elizabeth, como narra o diretor, estava desaparecida ha dezessete

anos, tendo se escondido em uma pequena cidade perto da fronteira entre a
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Paraiba e o Rio Grande do Norte, chamada Sao Rafael. Uma das poucas pessoas

ligadas a Elizabeth que sabia onde ela havia se escondido era Abraio, seu filho
mais velho.

Abrado, quando contatado por Coutinho, concorda em levar a equipe de
filmagem até ela. Contudo, as exigéncias que faz e as tentativas de interferir no
depoimento de sua mae terminam dando origem a situagdo bastante complexa
que interfere na participagao da protagonista no filme. No encontro, Abrado
coage sua mae a saudar o entdo presidente Joao Figueiredo pela possibilidade de
estar vivendo aquele reencontro. A postura impositiva de seu filho, que exige do
diretor em tom exaltado que a declaragdao seja registrada, ¢ o modo como
Elizabeth Teixeira responde contextualizam o elogio isolado feito por ela a uma
figura aliada aos grupos institucionalizados que a perseguiram. Deste modo, o
filme da condi¢des para que o espectador perceba aquilo que Coutinho havia
notado no momento da entrevista e informado momentos depois, no proprio
documentario: Abrado estava inibindo Elizabeth e influenciando-a em algumas
de suas respostas na primeira entrevista.

Nao ha como saber exatamente pelo filme se Elizabeth compartilhava ou
nao a visio de Abrado, ou ainda se este faz a exigéncia a equipe do filme por
convic¢ao ou para evitar algum tipo de represalia dos militares ou de grandes
proprietarios de terra da regiao. Contudo, diante das circunstancias, o modo
como Coutinho mantém a declaragao de Abraio registra o constrangimento que
este impOe a sua mae e garante ao espectador uma visao mais completa sobre a
entrevista de Elizabeth e em especial sobre o contexto de sua declaragio sobre o
presidente Joao Figueiredo.

Além de fornecer informag¢des complementares a depoimentos colhidos
pelo filme, o papel documental desta estratégia mostra-se igualmente importante

no sentido inverso: o de converter depoimentos e participagdes confusas com
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poucas informagdes em cenas potencialmente reveladoras. Isso pode ser
observado na oportunidade em que Coutinho visita um dos filhos de Elizabeth,
Joao Pedro Teixeira Filho, o “Peta”, e o St. Manoel Justino, pai de Elizabeth, que
se tornou o responsavel imediato pelo seu neto quando este ainda tinha dois
anos. O encontro da equipe com os dois é marcado pelo imenso desconforto de
Manoel Justino em ser interpelado para falar de sua filha, figura que ha anos nao
via e com quem tinha rompido totalmente as relagdes. O registro de sua
participagdo, neste contexto, mostrou-se um sério desafio para a equipe de
Coutinho, sobretudo porque Manoel Justino insistia em se esconder e evitar
qualquer contato com a equipe que se aproximava dele para extrair seu
depoimento.

Entretanto, Coutinho nao deixa aquela cena se perder pela sua
precariedade: ele a contextualiza com uma série de informagoes que explicam o
comportamento de Manoel Justino e, nesta medida, situam o espectador diante
de todo constrangimento vivenciado na relagdo entre equipe e personagens.
Pouco antes da cena, Coutinho informa que, ainda nos anos 1960, Elizabeth e
Joao Pedro haviam rompido relagdes com Manoel Justino apos este brigar com
Joao Pedro. Em represalia, seu pai terminou por vender a terra onde sua filha
morava com toda a familia a um comerciante, sendo ela ameagada de despejo
logo apds o negdcio ser fechado. Depois do ocorrido, Joao Pedro chegara a
entrar na justica, mas morreu antes de receber a sentenga que terminou sendo
favoravel e garantiu a permanéncia de Elizabeth e sua familia na propriedade, ao
menos até sua fuga. Em seguida, o diretor traz uma de suas conversas com outra
filha de Elizabeth, Maria das Neves Altina Teixeira, a “Nevinha”, que morava
perto da casa do avo. Através dela, sabemos que este criara sob a influéncia de

boatos a estranha suspeita de que Elizabeth havia atentado contra sua vida anos
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antes, mais exatamente quando aquilo que pareceu uma quadrilha de ladroes de
gado tentou assalta-lo em uma de suas propriedades.

Se de maneira isolada a cena com Manoel Justino dificilmente pudesse
ser inserida, as historias relatadas pela narracao em gff e a entrevista de Maria das
Neves tornam o clima de total animosidade um documento importante sobre as
posturas assumidas pelo pai de Elizabeth diante dela e de seu genro, Jodo Pedro.
Deste modo, se as interferéncias de Abraio no discurso de Elizabeth e a
hostilidade de Manoel Justino constituiram situagdes confusas em si mesmas, a
estratégia participativo-reflexiva acaba convertendo-as em circunstancias
reveladoras ao serem complementadas com informagOes adicionais que as
contextualizam e lhes dio sentido. O que faz com que as dificuldades
enfrentadas pelo diretor sejam tomadas como possibilidades mais amplas de
registro e documentacdo de aspectos da realidade refigurada, algo novo para o

cinema documentario brasileiro até entao.
A luta que vem da memoria

Como observamos, a abordagem participativo-reflexiva que Coutinho
incorpora do cinema de Rouch constitui um dos principais tragos de
originalidade deste filme. O encontro entre o cineasta e personagens tem um
papel importante na composicao do enredo, oferece uma forma mais flexivel de
documentagao por incorporar as dificuldades que o cineasta encontra nos
trabalhos de filmagem e, ademais, torna-se um eficiente recurso dramatico ao
conduzir as expectativas em torno dos fatos que envolvem a morte de Joao
Pedro e o quadro de repressao que se abateu sobre a equipe do filme nos anos

1960.
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No entanto, mesmo sendo uma caracteristica marcante, O recurso que
mais agrega informagdes e tragos sobre a realidade social no filme nao
compreende exatamente os encontros entre a equipe e os personagens. Na
verdade, a ferramenta mais importante no trabalho de recompor os elementos da
histéria que cerca a morte de Joao Pedro e o filme interrompido nos anos 1960 ¢é
outra: 2 meméria. B sobretudo a partir da meméria que as histérias do Engenho
Galiléia, da emboscada que matou Joao Pedro, de Elizabeth e dos outros
camponeses sao recuperadas. Coutinho utiliza imagens de arquivo e narragoes
em voz gff para trazer detalhes e informag¢bes nao mencionadas nas entrevistas,
complementando seus conteudos a partir de cronologias e contextualiza¢oes que
explicam melhor os acontecimentos descritos pelos camponeses. Todavia, é
sobretudo a partir de suas declaracGes e mais particularmente dos assuntos que
surgem na memoria dos personagens sobre o passado das lutas que os assuntos
vao sendo abordados, sendo este o principal elemento que converte o projeto
relativamente improvisado de um documentario em uma importante cobertura
de fatos e questdes envolvendo a luta das Ligas Camponesas em meados do séc.
XX no Brasil.

De imediato, a captura das circunstancias em que o camponés retoma os
processos na década de 1960 ¢é utilizada para documentar fatos e detalhes
levantados pela equipe sobre a histéria que esta sendo contada. Quando
Coutinho reencontra em sua casa um dos atores do filme e proprietario do sitio
onde parte das cenas foi filmada, José Daniel, temos o interessante relato sobre
as circunstancias que cercaram a chegada da policia no sitio em busca dos
membros da equipe de filmagem, fato que ocorreu em 1° de abril de 1964, dia do
Golpe. Como narram José Daniel e um de seus filhos, o Jodao José, a policia
chegou ao lugar para investigar a posse de metralhadoras e “materiais

subversivos” que Coutinho e seus colaboradores estariam compartilhando com
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os camponeses. Noticias de jornal apresentadas sobre o assunto, neste
momento, dio conta de que Coutinho e sua equipe vinham sendo citados pela
policia como um “grupo revolucionario de cubanos” que estaria organizando
um levante na regiao, incitando os camponeses a violéncia e a luta armada.
(COUTINHO, 1984).

Além da narragdo em voz gff que expde a situagdo e as imagens de
arquivo e trazem as reportagens publicadas nos jornais sobre os cubanos em
territorio brasileiro, sio estes dois personagens retomam alguns elementos das
discussdes mantidas com a policia, ja que Coutinho, Elizabeth e o resto da
equipe tinham seguido poucas horas antes pela mata no dia da abordagem para
fugir em diregao a Recife. E neste momento que, dentre outras declaragoes, Jodo
José relata ndo apenas o questionamento quimérico da policia sobre as armas,
como também a indagac¢do sobre o grupo estrangeiro que, segundo os militares,
vinha mobilizando uma “revolucao comunista” em Vitoria de Santo Antao e
havia dado a ele um livro sobre cinema. Livro que, na verdade, era da equipe de

Coutinho e fora guardado pelo filho de José Daniel num bat velho em sua casa.

Eles disseram “esse livto é dos cubanos, rapaz!”. Eu disse,
nao senhor, esse livro é meu. [...] Pensavam que vocés [ele se
dirige a Coutinho e equipe] eram os cubanos barbudos que
estavam fazendo uma filmagem aqui, ndo é°? L4 naquela
época, em 1964. Entdo eu disse: “Nio senhor, aqui ndo tem
nada de cubano, nio tem comunista, td ouvindor” [..]
Depois, ele disse: “Ta certo entio, agora tu vai mostrar onde
ta as armas.” Eu disse: “Ah, dessa ai s6 quem tem ¢é dois
fazendeiro, que mora aqui: ¢ o senhor de Engenho de Bento
Velho e Lourival Pedroso, do Engenho Gameleira. Mas tem
¢ ‘muita’ dessal Ele é cangaceiro!” [...] Eu disse: “coronel”,
aqui nio tem arma, nem cubano nem nada, tem o povo
motrendo de fome, doente, sofredor, como eu mesmo estou
doente. E precisa de remédio e de comer, esse povo daqui.
Liberdade e terra pra trabalharl (COUTINHO, 1984).
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Além da recuperagao destes fatos e detalhes que cercam elementos da
histéria, a importancia da memoria camponesa pode ser percebida no filme
também na maneira com que este captura alguns dos fundamentos histéricos
presentes na consciéncia de classe e no projeto politico das Ligas. O que pode ser
notado, por exemplo, na percepcio da situacdo de insuficiéncia
econbmico-social dos trabalhadores e de suas familias, na consciéncia da
desigualdade entre os camponeses e os donos das grandes propriedades e na
defini¢do deste como um dos principais adversatios da luta politica’. (BASTOS,
1984).

Em 1981, quando Coutinho foi a regiao completar o filme, dois dos
antigos “galileus” fundadores da primeira liga camponesa ainda estavam vivos:
José Horténcio e Joao Virginio. Os dois, para sorte da equipe, ainda estavam
morando em Galiléia, sendo entdo convidados pelo diretor a dar um depoimento
sobre as circunstancias nas quais a Sociedade Agricola de Plantadores e
Pecuaristas de Pernambuco (SAPP), primeira liga camponesa do pais, foi

fundada em 1954.

5> Como nota Elide Rugai Bastos (1984) no livro “As Ligas Camponesas”, existem alguns
elementos presentes nos discursos e nas praticas dos camponeses que apontam para alicerces
importantes da sua luta politica e a particularizam enquanto movimento social camponés. Em
primeiro lugar, observa-se a percepcio de insuficiéncia econémico-social, que pode ser
observada, por exemplo, pelas dificuldades de apropriagio dos resultados de seu trabalho, pela
sua insuficiéncia para o pagamento da renda da terra ou mesmo pelas dificuldades que sua
condicio apresenta para a aquisicdo de servicos basicos, como a de sepultar seus mortos. Em
segundo, compreende um dos alicerces deste projeto a consciéncia da desigualdade existente
entre o campongés e o dono da terra, manifesta nas mengdes a hipossuficiéncia deste diante dos
proprietarios de terra ou ainda no modo como o principio da igualdade presente na prépria
ordem legal do Estado brasileiro seria quase sempre ignorado quando se tratasse dos diteitos do
povo e de familias mais pobres. Por dltimo, consiste num elemento deste projeto a definicio do
grande proprietario de terras como o adversario fundamental a ser enfrentado na luta. (BASTOS,

1984).
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Apenas o depoimento de Jodao Virginio sera incorporado ao filme. No
entanto, sua participacido apresenta detalhes importantes sobre a auséncia de
condi¢Oes materiais suficientes para que os camponeses pudessem enterrar seus
mortos segundo o desejo das familias, o que representou uma importante
motivagao para a organizagao do coletivo de trabalhadores foreiros do Engenho
Galiléia.

A primeira reunido foi ele [José Horténcio] mais o cunhado,
o sobrinho e eu. Nos juntos aqui |...] batendo um papo, aqui
mesmo neste sitio. Contei minha histéria, minhas ideias que
cu tinha, de fundamento de uma associagio para
beneficiamento de uma sociedade para beneficiar os
defunto, o povo. Os defunto aqui era enterrado num caixio
que o prefeito tinha na prefeitura que emprestava agente
botar o defunto 14 no buraco e trazer o caixio e entregar na
prefeitura. Esse caixdo se chamava “Lol6”. Agente tomava

emprestado do prefeito para poder enterrar. (COUTINHO,
1984).

Também a consciéncia da desigualdade entre os donos das terras e os
camponeses ¢ uma das tonicas do discurso da viuva de Jodao Pedro, Elizabeth
Teixeira, e em mais de uma passagem. Seja analisando os atos de violéncia
sofridos por ela e sua familia, seja pelas diferencas materiais entre proprietarios e
nao proprietarios de terra, a discrepancia entre o poder politico e econémico dos
“latifundiarios” e a fragilidade material dos camponeses, como pontua a viuva de
Joao Pedro, sdao recorrentes nos depoimentos. Ao falar sobre o dia em que foi
presa e levada a depor no exército, sendo nesta oportunidade questionada sobre
sua participa¢ao em eventos relacionados a ocupacao de terras de donos de
engenho, Elizabeth garante nao ter participado de nenhuma agido, mas ainda
assim defende que estas iniciativas tinham um contexto muito particular que

justificava a iniciativa.

Nio tinha conhecimento de invasao de terra nao. Se havia é
porque havia algum desentendimento entre o proprietatio e

o morador. Porque nenhum proprietario quer que o
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morador tenha direito a nadal Queria tomar mesmo na
marra... B o morador se via obrigado a resolver o problema

dele (COUTINHO, 1984).

Como podemos observar no documentario, Elizabeth percebe o sentido
na luta do camponés que busca permanecer na terra, pois 0 camponés, como
parte mais fragil, ¢ comumente expulso das terras sem receber pelas benfeitorias
ou por qualquer resultado de seu trabalho nas propriedades. Algo que, em
contrapartida, legitima a agao de permanecer na terra contra os interesses dos
proprietarios ou, eventualmente, ingressar numa propriedade e permanecer af
por falta de outro meio digno de producao da propria subsisténcia e de sua
familia.

A desigualdade, contudo, é também analisada por Elizabeth de forma
mais ampla em outras oportunidades. Na ultima cena, quando Coutinho se
despede dela, outra longa e reveladora declaracio ¢é proferida por Elizabeth a
respeito da importancia da luta dos camponeses e, mais particularmente, da

condi¢do pauperizada em que estes se encontram.

Enquanto se diz “tem fome”, e salario de miséria, o povo
tem que lutar. Quem € que nio luta, por melhora de vidal?
Tem que lutar. [...] E preciso mudar o regime, ¢ preciso que o
povo... porque enquanto estiver essa democraciazinha af...
democracia sem liberdade, democracia com salario de
miséria e de fome!? Democracia com filho do operirio e do
campongés sem direito a estudar!? (COUTINHO, 1984).

Por dltimo, no depoimento em que relata alguns didlogos de Joao Pedro
com seus companheiros das ligas, Elizabeth aponta ainda para a compreensao de
que a luta, naquela oportunidade, exigia uma organizacao destes contra 0s

interesses e agdes dos proprietarios ou latifundiarios.

Outros ja vinham mesmo participar a ele [Jodo Pedro| que
estavam jogados do sitio, que o proprietario queria que
saissem, que ndo tinham direito a lavoura deles. Falava para
eles: “Ah, companheiros, é preciso ‘nds se organizar’’. Nos

organizados, poderemos acabar com este estilo do
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proprietario tomar as nossas lavouras. Mas enquanto nos
ndo se organizar, ele toma e... fica tomado (COUTINHO,
1984).

De um lado, como observarmos rapidamente na passagem em que
Elizabeth se reporta ao presidente Figueiredo, estes elementos que apontam para
a consciéncia politica no discurso e na memoria dos camponeses convivem com
contradi¢goes importantes em suas formas de pensar. Em mais de uma
oportunidade, por exemplo, a religiosidade entra como elemento norteador de
uma providéncia divina que ira se abater sobre os conflitos ou como fator que
sustenta o valor moral dos camponeses. Isso pode ser percebido, inclusive,
quando Elizabeth narra que Joao Pedro demonstrou sua postura ordeira ao
mencionar sua fé religiosa e provar o conhecimento de passagens da biblia em
uma de suas prisoes.

Por outro, ¢ importante notar ainda que, apesar de autores como Elide
Rugai Bastos (1984) afirmarem que o fato de pautar sua luta na busca pela
pequena propriedade tenha impedido que a consciéncia de classe se manifestasse
entre os camponeses, sendo esta portanto uma luta sem possibilidade de
aproximar das lutas do proletariado urbano, observa-se em muitos depoimentos
tomados no filme que o discurso dos camponeses consegue transcender a luta
pela posse e propriedade da terra, delineando-se um carater de classe na
organiza¢ao camponesa. A propria Elizabeth, como observamos no exemplo da
passagem acima, refere-se a momentos de consciéncia e a¢ado comuns dos
camponeses, ¢ ainda ao povo pobre de um modo geral, ao tempo em que tem
nitida percepgao do papel da policia operando em funcgao dos interesses dos
grandes proprietarios de terra. Também ¢ este o caso de Joao Virginio, que em
seu relato sobre os tempos em que foi preso e torturado pelo exército

compreende a maneira como forgas repressivas e latifundiarios representavam a
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opressao e, em resposta, defende a tomada de consciéncia por parte dos
camponeses e trabalhadores pobres do campo®.

O mais importante, contudo, ¢ notar como a estratégia utilizada no filme
consegue captar estes momentos, registrando na narrativa as formas de
consciéncia e os tragos ideoldgicos do discurso mobilizado pelos camponeses.
Embora o interesse do diretor nao esteja dirigido exatamente a estas questoes, a
memoéria dos personagens permite ao filme esbogar como os sujeitos sociais
produziam a sua consciéncia politica no inicio da década de 1960. Certamente,
devem existir diferencas entre o conteido do discurso politico do movimento
nos idos de 1960 e cerca de vinte anos depois, quando o documentario foi
realizado. Todavia, é possivel notar que a estratégia de valorizar e promover no
filme as posicOes e leituras que os proprios camponeses realizam sobre os fatos
consegue tocar nas formas de consciéncia e em tragos do discurso ideol6gico dos
camponeses, fazendo da obra uma importante e rica forma de registro da luta

politica camponesa no Brasil para o cinema documentario na época.

Da organizagio politica ao modo de vida pacificado

Como apontamos no inicio do texto, a estética participativo-reflexiva

presente em Cabra marcado para morrer busca a exposi¢ao da dimensao autoral no

documentario produzindo informacées a partir do contato entre equipe e

¢ Eu produzia aqui nesse sitio onde estou meio caminhio de mercadoria por semana. O exército
pegou, tirou eu aqui, botou na cadeia, cegou-me um olho, deu-me uma pancada e eu perdi o
ouvido, outra pancada perdi o coracdo, passei seis anos na grade da cadeia. O que foi que eu
construf na grade da cadeia pra nagao? [...] Mas ndo tem melhor do que um dia atras do outro e
uma noite no meio, e ajuda do nosso senhor Jesus Cristo é quem vai proteger agente. As gracas
de Deus ta caindo af de hora em hora. Confie em Deus porque, essa infelicidade... um dia o povo
tem de pensar quem sio eles. Nao é possivel agente viver a vida todinha debaixo desse pé de boi

nao. (COUTINHO, 1984).
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demais personagens. Entretanto, é importante notar, este trago reflexivo nao
necessariamente vem acompanhado de um exercicio autocritico do diretor na
narrativa em relagdo a sua visao politica sobre os fatos. Na verdade, em Cabra
marcado, Coutinho esta em busca de uma forma de filmar que lhe permita nao ser
associado a qualquer tipo de grupo, tendéncia ou posigao politica, evitando o
quanto possivel se pronunciar ou buscar no trabalho estético qualquer coisa que
esteja além das formas como seus personagens se expressam diante da camera.
Algo que, contudo, nio o exime de promover uma forma ideolégica bem
particular de apropriaciao do cotidiano dos personagens.

Logo no inicio do documentario, quando menciona as circunstancias
que o levaram a cidade de Sapé, tomando nesta oportunidade conhecimento das
circunstancias que envolviam a morte de Joao Pedro Teixeira, Coutinho ironiza
o engajamento politico do qual era adepto e que marcava a visao do seu grupo na
UNE nos anos 1960. “Como integrante do CPC e responsavel por estas
filmagens, também paguei meu tributo ao nacionalismo da época, indo filmar em
Alagoas um campo de petréleo que a Petrobras comecava a explorar.”
(COUTINHO, 1984). O CPC tinha chegado ao Nordeste para, dentre outras
coisas, filmar o contraste entre a pobreza da populacio e a riqueza das empresas
multinacionais. E ele, como diretor e responsavel pela realizagio das imagens,
era uma das figuras imbuidas de problematizar estes contrastes através dos
trabalhos com os meios audiovisuais.

O nacional-desenvolvimentismo e a denuncia das imposi¢oes
imperialistas na sociedade brasileira daquele periodo, contudo, foram as ultimas
tendéncias politicas presentes na realidade social do pais que o diretor
reconheceu e problematizou em sua trajetéria como artista. Deste perfodo até
final dos anos 1970 e inicio dos anos 1980, quando realiza este documentario, a

politizacao da realizagao artistica e o envolvimento em debates sobre os destinos
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e problemas sociais do pafs deixam de ser um atrativo para Coutinho, que passa
a desenvolver uma forma de filmar que se entendia desvinculada destas e de

outras posi¢oes referenciadas neste periodo.

Adotando a forma de um “cinema de conversacio”, escolhi
ser alimentado pela fala-olhar de acontecimentos e pessoas
singulares, mergulhadas na contingéncia da vida. Eliminei,
com isso, até onde foi possivel, o universo das ideias gerais,
com as quais dificilmente se faz bom cinema, documentario
ou nio, e dos “tipos” imediata e coetentemente simbolicos
de uma classe social, de um grupo, de uma nacao, de uma
cultura. (COUTINHO, 2008, p. 15).

A busca do diretor por novos caminhos apds o auge da era
cinemanovista, por conseguinte, estd basicamente relacionada a um
distanciamento dos debates protagonizados por este movimento, sendo eles
considerados como fontes de potenciais e indesejadas generaliza¢des sobre a
realidade a ser abordada nos filmes. Como analisa Consuelo Lins, um dos
principais nomes no ambito da anélise da sua obra e colaboradora do diretor nos

filmes Edificio Master e Babilonia 2000:

De certa forma, toda generalizagio é contra o ser; o conceito
¢ incapaz de acolher o que ¢ Unico e intransferivel, o que é
imanente ao corpo e a vida singular, o que sé acontece uma
vez. O que escapa de ‘idéia’ geral, esse conjunto de pequenas
singularidades, encontrard abrigo no cinema de Coutinho, e
por isso as palavras de Ricoeur” citadas no inicio parecem

bem adequadas. (LINS, 2004, p. 09).

Logo, conceitos recorrentes entre cineastas e intelectuais da época, como
formas sociais, estrato social, classe, dominacio, movimento social, alienagio e

ideologia sao excluidos do trabalho documental de Coutinho como ferramentas

7 A autora se refere ao trecho do livro de entrevistas “O Unico e O Singular”, que segundo ela é
uma boa sintese da obra de Coutinho. O trecho diz:: “Onde ha poder, ha fragilidade. E onde ha
fragilidade, ha responsabilidade. Eu diria mesmo que o objeto da responsabilidade ¢ o fragil, o
perecivel que nos solicita. Porque o fragil estd, de algum modo, confiado a nossa guarda.

Entregue ao nosso cuidado.” (RICOEUR apud LINS, 2004, p. 07).
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de analise e compreensao da realidade social. No lugar deles, surgem nogoes
como “fala-olhar”, “conversacao” e “memoria do presente”, algo que se da
sobretudo pelo interesse do diretor em se afastar dos discursos e formas de
pensar do Cinema Novo. Em Cabra marcade, por exemplo, como analisa

Consuelo Lins, o que vemos nio ¢ a figura do “camponés” das Ligas:

O que faz Cabra marcado é justamente identificar as variagdes,
as inflexdes, as marcas sutis que mostram que essas
trajetorias andnimas ndo sio homogéneas e que nao ha o
“camponeés” propriamente. Ha, sim, uma multiplicidade de
existéncias com uma experiéncia comum nas lutas sociais
dos anos 60, mas com inserc¢oes diferenciadas nessas lutas e
caminhos posteriores bastante distintos. ” (LINS, 2004, P.
33).

Embora Cabra marcado seja um filme no qual Coutinho ainda estivesse
ponderando e amadurecendo uma forma de documentarismo que viria a dar a
tonica de sua carreira como cineasta, é possivel perceber ja aqui algumas de suas
caracteristicas na elaboracao das imagens, concepc¢ao e desdobramento dos
contatos com os camponeses. Em primeiro lugar, isso pode ser notado pela
maneira como ele resolve contemplar um dos objetivos que definiu para seu
enredo: o de retomar a trajetéria de cada dos participantes do filme daquela
época até o momento em que o documentario fora realizado. Em meio as
aproximagoes com Joao Mariano, camponés que fez o papel de Joao Pedro, José
Daniel, Braz Francisco da Silva e Cicero Anasticio da Silva, Coutinho abotrda
aquilo que entende ser a “trajetéria” dos participantes.

Isso porque esta trajetoria, importa notar, ¢ investigada segundo uma
orientacao bastante especifica. Coutinho procura pontuar a vinculagao a grupos
religiosos — muitos dos camponeses eram ou se tornaram membros de igrejas
evanggélicas —, a constitui¢ao familiar, a satisfagcao ou insatisfagao com as escolhas
de morar no campo ou na cidade — alguns permaneceram como agricultores e

outros se tornaram operarios urbanos — e, de um modo geral, o autor apresenta
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questoes que possam esclarecer se estes individuos progrediram sob o ponto de
vista da aquisi¢ao de bens materiais ou se permaneceram estagnados diante das
dificuldades como camponeses pobres.

Desse modo, ao lado dos depoimentos sobre como se sentem vendo as
imagens do filme interrompido em 1964, o filme se limita aos modos de
produgdo e reprodugdo social dos individuos entrevistados, nao havendo ali
rastro de tensao ou conflito social com quais atores sociais, como era a tonica da
realidade filmada por Coutinho nos anos 1960. Nas cenas em que Braz Francisco
da Silva aparece encenando o trabalho na roga da qual é proprietario, por
exemplo, ou Joao Mariano, frente a um pequeno armazém do qual ¢ dono,
mostra a forma modesta em que vivem, o cotidiano é apresentado como recorte
de uma realidade na qual os camponeses encontram-se livres de novos embates
sociais e politicos. A partir do trabalho que Coutinho realiza, estes personagens
também nao sao convidados a relacionar suas condi¢coes de vida ao contexto de
repressdo sofrido anos antes, a analisar as suas condi¢des sociais diante dos
obstaculos a sua emancipagdo. Quando declaragdes deste tipo aparecem, por
exemplo, nas falas de Jodo Virginio e de Elizabeth, ndo sio exatamente as lutas,
as tensoes e as formas com que os camponeses as encaram o foco da narrativa.
Apesar dos resultados na captagdo das formas de pensar dos camponeses, a0
abordar os depoimentos, como vimos, Coutinho nao esta interessado nas
contradi¢Oes sociais reveladas pela experiéncia da luta camponesa, mas sim na
dramaticidade com que os camponeses expressam € narram as suas historias, na
forma como supostamente teatralizam e constroem propositalmente sua propria
performance de fala.

Em segundo lugar, as imagens realizadas sobre este cotidiano sio
produzidas em circunstancias nas quais o individuo surge de maneira isolada,

distante das tarefas e situagdes que marcam sua vida social. Pela propria proposta
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do filme, cenas que remetem ao trabalho ou a discussdes entre pares sobre as
condig¢bes de vida e trabalho sdo utilizadas apenas para ilustrar o conteudo das
entrevistas. Apesar de apontar para estas situagdes como evidéncias de uma
rotina diaria, esta referéncia é superficial: Coutinho nao acompanha o dia-a-dia
do trabalho na lavoura, a relagio com os latifundiarios da regiao, com a policia, a
negociagdo das colheitas nas feiras ou a sociabilidade entre os camponeses que
ganham a vida por meio do trabalho assalariado. O cotidiano sobre o qual o
diretor demonstra interesse, como observamos em textos e entrevistas
concedidas por ele, esta presente apenas como cenario no qual as mesmas sao
realizadas. O espaco, nas imagens, ndo se encontra relacionado a dimensao
temporal do cotidiano em situagOes decisivas para os personagens, como as
condi¢des de sua reproducao material, a convivéncia, o surgimento e o
enfrentamento dos problemas. Este encontro é apresentado com maior
complexidade e riqueza de elementos apenas nos depoimentos dos camponeses.
Mas como nestes depoimentos o que a equipe busca é apenas a desenvoltura do
ato da fala, a “fala-olhar”, a “conversacio”, ha um importante limite na
aproximacao de suas técnicas com o cotidiano dos personagens do filme.

Deste modo, a luta social que anos antes tinha marcado a organizacio
camponesa ¢ parcialmente deslocada diante do interesse de normalizagao da vida
que os camponeses buscaram para sobreviver. Agora, as novas tensoes ¢
conflitos potencialmente existentes nos passam ao largo do recorte que o diretor
realiza sobre o cotidiano. O documentario centraliza as atengdes no
estabelecimento de habitos e rotinas, sendo, por fim, uma narrativa que aponta
para a vitéria da ordem sobre o movimento, da normalizagdo da vida frente a luta
revolucionaria. O novo cotidiano, no filme, existe como uma experiéncia
camponesa livre de elementos da luta de classes, pautada num modo de vida

rotinizado onde este fendmeno social sé existe como meméria, como uma
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circunstancia do passado que nio traz implicagdes ou desdobramentos para um
presente reconciliado com praticas conservadoras e com a banalidade do
dia-a-dia. O que sobrou do passado no filme, como nota Célia Tolentino (2001)
na sua analise de Cabra marcado para morrer, foram apenas as cicatrizes da luta, os
efeitos nocivos sobre a familias, sobre o corpo dos camponeses torturados e
mortos, e, por ultimo, uma histéria de direitos usurpados pela policia e pelo
Estado. Diante de tudo isso, o documentario sugere que o discurso do camponeés
estaria seguindo no sentido inverso ao da militancia, pois, apds a vivéncia da luta
politica, estes estariam desejando apenas a reposi¢ao das formas coletivas de

vida, dilaceradas também mediante o préprio desdobramento da agio politica®.

(TOLENTINO, 2001),

Consideragoes finais

Neste estudo, a nogao de representagao é assumida como uma categoria
que, tal qual escreve Marx (2008), corresponde a sintese de multiplas
determinagdes passiveis de serem encontradas a partir do seu processo social e
histérico de génese, esteja ela na forma cientifica, religiosa ou, como é o caso
aqui, artistica. Sem tomar o filme como algum tipo de reprodugdo nio
mediatizada da vida cotidiana referenciada pelas imagens, nem, por outro lado
apontar o conteudo do filme como um resultado exclusivo das ideias e
idiossincrasias do artista, esta pesquisa procurou investigar o condicionamento

do filme de Eduardo Coutinho, contextualizando-o histérica e socialmente para

8 “Hssa analise contribui para oferecer substancia ao que estamos sugerindo como elemento da
autoctitica do nosso segundo narrador e que aparece de forma subliminar: a consciéncia «
posteriori de que, se o discurso dos mediadores ia da organizagio para a revolugao socialista, o dos
trabalhadores ia da organiza¢do para a reposiciao de formas coletivas de vida.” (TOLENTINO,
2001, p. 217).
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tentar entender como, em meio a relagao dialética entre as condi¢Oes socais
objetivas e as formas de pensamento, conteido e forma artisticos se tornaram a
expressao das contradi¢des da realidade social. Afinal, se percebemos com o
apoio da Teoria Estética (2008) de Theodor Adorno que o carater linguistico das
obras de arte contém os “antagonismos nao resolvidos™ das relagoes sociais nas
quais os sujeitos responsaveis pelas obras estao inseridos e que, por sua vez,
retornam as obras — através da mediacdo da subjetividade artistica — como
problemas imanentes a sua forma, este exercicio consistiria basicamente na
proposta de analisar a forma do filme para compreender como estes
antagonismos se apresentariam nas sequéncias e cenas da obra, marcando a sua
relagdo com os processos sociais que condicionaram a sua criagdao. Algo que, por
sua vez, exige, como o apoio de uma bibliografia especifica e com a
compreensio das circunstancias que envolvem a realizacao do filme, a aplicagao
procedimentos metodolégicos de decomposi¢ao e recomposi¢ao da linguagem
cinematografica, tendo em vista, sobretudo, a necessidade de capturar os
principios gerais sob os quais se organizam as narrativas. (CASETTI; DI CHIO,
1998).

Embora nio se orientem pelo mesmo método de analise, alguns dos
autores que investigaram a narrativa de Cabra marcado para morrer reconhecem
neste documentario a chegada de um tempo em que os tracos do cinema
participativo-reflexivo herdado do Cinema Verdade francés encontrariam uma
maneira mais coerente de levar seus temas e personagens a imagem do filme.
(RAMOS, 2004). Com a estética reflexiva — que revela as condi¢des de producio
do filme — e o trago participativo — que torna a narrativa menos marcada pela
imposi¢ao de significados a vida dos personagens, construindo mais no
resultado do didlogo entre estes e a equipe — o documentario conseguiria

abandonar as narrativas que expressavam um forte engajamento politico,
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presente sobretudo nos filmes do Cinema Novo. Coutinho, nesta medida, seria
um dos responsaveis por reproduzir no Brasil uma forma de realizar cinema sem
generalizacOes, sem pretensoes em relagao a raciocinios de cunho politico e
cientifico. O diretor, inclusive, é o primeiro a enxergar desse modo sua presenca

no ambito do cinema brasileiro. Segundo ele:

Muitos documentaristas ditos progressistas, de esquerda ou
de qualquer forma interessados no social, costumam filmar
aqueles acontecimentos ou ouvir aqueles personagens que
confirmem suas proprias idéias aprioristicas sobre o tema
tratado. Dal se segue que apenas acumula dados e
informacdes, sem produzir surpresas, novas qualidades nio
previstas. O acaso, flor da realidade, fica excluido. Creio que
a principal virtude de um documentarista é a de estar aberto
a0 outro, a ponto de passar a impressio, alids verdadeira, de
que o interlocutor, em ultima analise, sempre tem razdo. Ou
suas razdes. Essa ¢ uma regra de suprema humildade, que
deve ser exercida com muito rigor e da qual se pode tirar um
imenso orgulho. (COUTINHO, 2008, p. 20-21).

Para a sua colaboradora Consuelo Lins (2004) esta forma dialogada,
participativa e reflexiva de produgdo documental deixaria de assumir por este
caminho o compromisso de filmar a realidade objetiva, buscando reconstitui-la
ou representa-la como ela supostamente existiria para além do filme. “Em outras
palavras, nio se trata de filmar a realidade pronta, mas uma realidade sendo
produzida no contato com a camera.” (LINS, 2004, p. 39). O propésito do
diretor seria, entdao, o de a partir de imagens, de fragmentos, mostrar a0s poucos
como as memorias individuais se mesclam a memoria coletiva e a0 mundo para
de alguma maneira tocar ou fazer aquilo que se entende por “real” advir destes
tracos individuais de memoria.

E este também o destaque que Bernadet (2009) dedica a realizagio de
Coutinho. A questio do “outro” que o documentario traz ao se reportar aos

personagens do povo, como sabemos, implica para Bernadet (2009) na
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relativizagao dos discursos, na evidéncia de sua qualidade fragmentada. Implica
na revelacio de que vivemos em um “mundo policéntrico” ou de um “mundo
que ndo tem mais centro”. Cabra marcado para morrer, dentro deste contexto,
revelaria ao lado de filmes como Opinido priblica a maneira com a qual o
documentario estaria seguindo rumo a uma realidade nova no mundo e
gradualmente revelada no cinema. “O fragmento nido é uma arbitrariedade
estilfstica, mas € a propria forma da histéria derrotada, motivo pelo qual, mesmo
na busca da coeréncia e da significagdo, o carater fragmentario nao pode nunca
ser abandonado. Cabra realiza isso de forma admiravel.” (BERNADET, 2009, p.
232-233). A estratégia desconstrucionista, que revela as condi¢des de produgao
de sentido na narrativa, e dialogada, por conduzir os depoimentos através de
conversas entre os personagens e a equipe do filme produziria nesta medida um
descentramento do cineasta como entidade portadora dos critérios de
veracidade e objetividade das imagens. A transposi¢ao da realidade como
recorte, neste sentido, revelaria a superacao de uma época derrotada — a do
Cinema Novo — em seus pressupostos, na qual as questdes que os cineastas
expressavam nos filmes era tomada como indice fiel da verdade, do real,
geralmente associado as condi¢oes da reproducao material. Agora, em um novo
tempo, as representacdes das “condi¢des proletarias de trabalho” sao
substituidas por uma linguagem que se nutre da “ambiguidade” e se dirige para o
“imaginario” e a “produgao simbolica”. (BERNADET, 2009).

Neste sentido, para parte da teoria brasileira do cinema documentario, o
modo como a estética participativo-reflexiva de Coutinho insere na narrativa
documental a exposi¢ao da dimensao autoral, o destaque para a expressao dos
personagens e¢ o horizonte de distanciamento em relagdo ao engajamento
politico no filme ¢ relacionado a uma superagao dos pressupostos do cinema

documentario brasileiro de tradicio marcadamente cinemanovista. Ao entender
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esta tradicdo como retrato de uma representacao unilateral dos sujeitos ou
personagens do filme, a qual ndo abre espago para uma produgao de sentido que
nao seja a do proprio cineasta, Cabra marcado seria o exemplo de uma inflexdo na
estética documental capaz de se reportar ao mundo de acordo com o modo
como ele se faz acessivel ao cinema.

As conclusbes que obtemos quando problematizamos a suas formas de
aproximag¢ao com a realidade social e a fragdo da classe trabalhadora que
compreende os militantes das Ligas Camponesas, todavia, nos indicam um
resultado diferente. De imediato, existem importantes avangos diante das
praticas documentais da época do Cinema Novo no cinema de Coutinho e, mais
particularmente, em Cabra marcado para morrer. Apesar do relativo desinteresse do
diretor em abordar temas como as lutas sociais, o cariter de classe do Estado, a
consciéncia politica e a alienagao, a estratégia narrativa que explora o embate da
dimensdo autoral com os personagens indica novas possibilidades para a
problematiza¢ao destes temas no ambito do filme documentario, sobretudo no
que diz respeito aos impactos da forca repressiva que se abateu sobre os
movimentos sociais a partir de 1964. Se o cinema observativo aplicado por Leon
Hirszman em ABC da greve incorpora as técnicas de acompanhamento de
circunstancias em seu transcorrer para o cinema nacional, empregando o filme
como uma importante ferramenta de documentagiao e compreensao da praxis
politica da classe trabalhadora, Cabra marcado traz, a partir do Cinema Verdade,
uma forma dramaticamente intensa de mostrar como as vidas daqueles que
travaram a luta politica no campo foram dilaceradas pelo Golpe Militar. Mesmo
sem tomar os temas da luta politica e as contradi¢oes das formas de organizagao
camponesa como objetivo, e, em certo sentido, fugir destes elementos quando

estes aparecem, Coutinho traz para a cena do documentarismo brasileiro uma

Critica e Sociedade: revista de cuItur&golitica, Uberlandia, v. 7, n. 2, 2017



Militancia politica e vida camponesa pacificada Cabra Marcado Para Morrer
(1984)
Rodrigo Lessa

maneira de se reportar a memoria e aos discursos dos personagens que
conseguem incorporar estes elementos na narrativa.

Todavia, como também pudemos analisar, as restricdes a0 engajamento
politico, recusando a autocritica e deixando a reflexividade apenas para a
exposicdo do aparato e da equipe de filmagem nido eximiu a estratégia de
Coutinho de empregar um carater politico muito claro a narrativa do filme. O
apego aos modos de fala e expressividade gestual dos personagens, quando
aplicado, permite a expressiao de uma visao conservadora da realidade social e da
luta politica dos camponeses, potencialmente dirigida a tomar o cotidiano como
espago de reconciliacio com as praticas ordinarias da vida ou, em uma palavra,
com a reposi¢ao das formas antigas de vida experimentadas antes da organizacao
politica. Ao isolar o individuo do seu cotidiano, definindo-o segundo a expressao
da memoria nas circunstancias de uma entrevista ou dialogo com a equipe de
cinema, Cabra marcado para morrer gera a imagem de um cotidiano camponés
pacificado ap6s as circunstancias que envolvem a militancia.

Nestes termos, a luta de classes, como evento passado, abre espago para
um presente dilacerado sob as marcas da repressio violenta da policia, mas,
ainda sim, destituido de tensdes sociais. Neste presente, os conflitos estao
praticamente extintos da narrativa, mas nao pelo fato de nido existirem: ha
situagbes novas, como a luta dos habitantes da cidade de Sio Rafael, onde
Elizabeth se escondeu. A populagiao que abrigou Elizabeth, na oportunidade,
vivia a iminéncia de ser expulsa da regidao para dar lugar a uma grande represa
sem uma indenizagao justa aos olhos dos moradores. No entanto, temas como
este sdo apenas acidentalmente mencionados na narrativa por passarem ao largo
do interesse do diretor, que entende sua problematizagdo como uma tomada de
partido, uma transposi¢ao de concepgdes aprioristicas de cunho politico sobre o

objeto do filme que inibe o trabalho documental. Coutinho, nesta seara, opta por
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se dedicar a dramaticidade dos atos de fala um universo no qual estas questoes

aparecem apenas de maneira superficial, como assuntos aleatérios de uma

performance individualizada. Contexto no qual prevalecem apenas as opinides
das pessoas sobre sua propria vida.

Como resultado, Cabra marcado para morrer culmina numa representagao
dos camponeses eminentemente distinta daquela configurada pelas lutas das
Ligas Camponesas. De um lado, os recursos empregados permitem que a luta
evidencie alguns de seus elementos mais importantes, como a consciéncia
politica, a visao ideoldgica sobre o Estado, suas institui¢oes e as condigdes
sociais de génese e mobiliza¢do de suas praxis. De outro, a abordagem também
esvazia o cotidiano a ponto de refigurar o camponés como uma figura
desinteressada pela acdo politica, sem desejos de emancipagao e conformada
com a reposicio de formas de vida anteriores a militancia. Mobilizagao e
engajamento politico que, no fim, sao projetados no filme como fenémenos que
geraram sobretudo o dilaceramento de familias, a experiéncia de assassinatos de
liderangas politicas e o sofrimento entre aqueles que o partilharam.

E muito embora Coutinho procure negar, este perfil inscrito na narrativa
traz importantes relagdes com uma orientacao politica em relacao a historia, a
populagao brasileira e as formas de enxergar a produgao de sentido no ambito do
cinema que ele tentou evitar ao romper com o Cinema Novo. Diferentemente de
cineastas como Glauber Rocha e Nelson Pereira dos Santos, que se viam como
personagens de um pais subdesenvolvido e buscavam fazer um cinema que nao
s6 enfrentasse, mas também pensasse a sua relagio com este contexto, o cinema
de Coutinho assume a sua referéncia apenas em si mesmo. Ideologicamente, ele

se assume, de maneira contraditéria, condicionante da sua préptia condigio’ e,

9 “Conforme a légica pré-dialética, o constitutum nao pode ser constituens, o condicionado nio

pode ser condi¢do de sua propria condigdo.” (ADORNO, 1996, p. 132).
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deste modo, traz esta rotinizagao do cotidiano camponés para o documentario
como sendo o unico resultado possivel de um cinema aberto aos atores sociais
que o protagonizam. Ao sugerir que “ndo se trata de filmar a realidade pronta,
mas uma realidade sendo produzida no contato com a camera”, como sugere
Consuelo Lins (2004, p. 39), esta proposta faz da “regra de suprema humildade”
um fato objetivo puro, idoneo de influéncias de carater politico na medida em
que abre o cinema para a “flor da realidade” e se afasta das “ideias aprioristicas”
que impedem os cineastas de percebé-las. Ao curiosamente repetir os problemas
ja localizados por Jirgen Habermas (2009) em uma das principais expressdes
epistemoldgicas modernas da tentativa de compreensio dos sentidos dos atores
sociais, o0 método de Max Weber, a proposta de cinema de Coutinho tenta
assentar a plausibilidade de suas interpretagdes compreensivo-motivacionais
sobre o comportamento dos atores sociais no seu proprio julgamento sobre os
procedimentos adotados em meio ao trabalho de apreensio'’.

Assim, diferentemente de perspectivas militantes como a de Hirszman,
que com todas as suas contradi¢Ges se propoe a construir o ponto de vista da
classe e relega a histéria a prerrogativa de esclarecer se ele alcangou ou nao este
objetivo no filme, Coutinho desacredita o engajamento politico defendido pelo
Cinema Novo para assumir um procedimento adotado por ele — a estratégia de
captura da “fala-olhar” ou do cinema de “conversacao” — como o principal
elemento no qual estaria ancorada a plausibilidade da sua proposta de cinema.
Tudo isso quando ¢é ele mesmo, o préprio Coutinho, que, desconsiderando a
reflexdo sobre as condi¢des sociais que atuariam sobre seu julgamento, ira
pressupor como fato a ideia de que sua estratégia é, por si s6, mais “aberta ao

outro”.

10 Uma discussio mais aprofundada sobre este tema foi realizada por nés em outra
oportunidade, no texto O sentido da nentralidade axioldgica de Max Weber em sua face lgico-positivista,

publicado em 2013 pela revista Cadernos de Estudos Sociais e Politicos. (ILESSA, 2013).
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Ainda que a ideia geral exista e o diretor, nesta medida, saiba que nao
parte do vazio, ele a entende como uma concepg¢ao que esta ai mais para dar
“precisao” a construcao do filme, para ajudar a revelar as suas condigbes de
construcao, para torna-lo mais transparente. Afinal, em ultima instancia, ela se
encontra sob controle do seu portador. “O que nao exclui, é claro, uma ‘idéia’
central, prévia a filmagem, que precise a constru¢ao do filme, mas que nao passa
de uma hipétese de trabalho a ser testada na pratica desses sucessivos encontros
com personagens de carne e osso.” (COUTINHO, 2008, p. 15).

O antagonismo de Cabra marcado para morrer, deste modo, nao expressa
apenas as formas de aproximacdo e distanciamento do documentarismo
participativo-reflexivo em relagdo a classe trabalhadora, as suas lutas e
contradi¢oes. Ele expressa o modo pelo qual a incorporacao desta estratégia
narrativa no Brasil traz novas possibilidades a0 mesmo tempo em que aponta
para a relacio problematica e ideoldgica deste cinema com as condigdes
objetivas da produgio filmica e da elaboragao de representagdes sobre o mundo.
Algo que, contudo, nio apaga a for¢a e o carater de aprofundamento social
oferecido pelas estratégias de captura das circunstancias que envolveram a luta
politica dos camponeses das Ligas por Eduardo Coutinho nesta singular obra do

cinema documentario brasileiro.
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Resumo:

Militancia politica e vida camponesa pacificada cabra marcado para morrer (1984)

Neste estudo analisamos as representacdes das lutas sociais mobilizadas pelas Ligas
Camponesas no filme Cabra marcado para morrer (1984), de Eduardo Coutinho.
Através do estudo da natrativa do filme sob a perspectiva sociolégica, investigamos os
processos sociais que envolvem o uso da memoria dos camponeses envolvidos na
realizagdo de um filme ficcional sobre o assassinato do entdo lider da Liga Camponesa
de Sapé, na Paraiba, Jodo Pedro Teixeira. Memoria esta que é tomada como ponto de
partida para recuperar nio apenas a histéria deste filme e a de seus personagens, mas
também das lutas camponesas naquele periodo. Destaca-se, nesta investigacdo, o modo

como as condi¢des sociais nas quais o filme foi produzido — incluindo af as suas
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influéncias estéticas e a visao de cinema de Eduardo Coutinho — a0 mesmo tempo em

que contribuem para uma relevante cobertura das situagbes envolvendo este

movimento social, revelam, por outro lado, uma perspectiva autoral que procura

desassociar o cotidiano dos camponeses da militancia politica em nome de uma forma

de cinema que renuncia ao engajamento politico e prioriza a retratacido das formas de
rotinizacio da vida cotidiana.

Palavras-chave: Cinema. Documentirio. Representacdes. Movimentos Sociais. Ligas

Camponesas.

Abstract:

The strategies of the new union confederations and the debate abont the revitalization of Bragilian trade
unionism

In this study we analyze the representations of the social struggles mobilized by the
Peasant Leagues in the movie Cabra Marcado para morrer (1984), by Eduardo
Coutinho. Through the study of the narrative of the film from the sociological
perspective, we investigated the social processes that involve the use of the memory of
the peasants involved in the making of a fictional film about the murder of the then
leader of the Peasant League of Sape, in Paraiba, Jodo Pedro Teixeira. Memory that is
taken as a starting point to recover not only the history of this film and that of its
characters, but also of the peasant struggles in that period. In this investigation, the
social conditions in which the film was produced - including its aesthetic influences and
the cinema vision of Eduardo Coutinho - are highlichted, while at the same time
contributing to a relevant coverage of the situations involving this movement social,
reveal, on the other hand, an authorial perspective that secks to disassociate peasants'
daily life from political militancy in the name of a form of cinema that renounces
political engagement and prioritizes the retraction of routines of daily life

Keywords: Cinema. Documentary. Representations. Social movements. Peasant

Leagues.
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