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Resumo

A analise da fotografia como documento insere-se no campo da Historia Social e da Historia das
Mentalidades. O artigo situa a importancia das fontes iconograficas no contexto da pesquisa em historia
da educacdo. A iconografia ndo rivaliza nem nega outras fontes, mas articula-se com elas, fornecendo
informagdes inéditas, nem sempre encontradas nos documentos classicos. O texto traz uma discussao
metodologica sobre a utilizagdo de fotografias na pesquisa historiografica. Propde e foca no alinhamento
de duas perspectivas de analise fotografica: a iconografia de Boris Kossoy ¢ a iconologia de Erwin
Panofsky, em didlogo com as analises de Ana Maria Mauad, Solange Ferraz de Lima, Vania Carneiro de
Carvalho e Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses. Em conjunto, a iconografia e a iconologia abrem novos
espectros de abordagem, andlise e interpretagdo da historia. As duas técnicas contribuem para a decifragdo
do conteudo imagético. As fotografias ndo sao recursos alegoricos. Carregam simbologias, representacdes
e significados que nao podem ser desprezados pela historiografia da educagdo. Nao ¢ o quantitativo de
imagens arroladas no estudo que confere qualidade a pesquisa, mas o esforgo interpretativo do pesquisador
na busca das relagdes causais dos fendmenos historicos que podem ser encontradas no artefato fotografico.

Palavras-chave: Fotografia. Iconografia. Iconologia.

! Este artigo foi extraido de uma se¢fo de minha tese de doutoramento em Educagdo, defendida em 2022, na
Faculdade de Educacdo da Universidade Federal de Uberlandia.
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Abstract

The analysis of photography as a document falls within the field of Social History and the
History of Mentalities. The article situates the importance of the iconographical sources in the
context of the research in the History of Education. Iconography does not rival nor deny other
sources, however articulate itself with them, providing unpublished information, which is not
always found in classical documents. The text brings along the methodological discussion about
the use of photography in the historiographic research. It also moves to alignment two analysis
of photograph perspectives: Boris Kossoy’s iconography and Erwin Panofsky’s iconology, in
dialogue with the conceptions of Ana Maria Mauad, Solange Ferraz de Lima, Vania Carneiro
de Carvalho and Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses. Together, iconography and iconology
open new spectra of approach, analysis, and interpretation of history, contributing to the
deciphering of imagetic content. The two techniques aim to contributing with the image content
decoding. Photographs are not allegorical resources. They carry symbolisms, representations,
and meanings that cannot be disregarded by the historiography of education. It is not about the
images quantitative enrolled in the survey that bestow the research attributes, but the
interpretative endeavor of the researcher in the quest for historical phenomenon casual link
which can be found in the photographic artifact.

Keywords: Photography. Iconography. Iconology.

Resumen

La analisis de la fotografia como documento se inserta en el campo de la Historia Social y de
la Historia de las Mentalidades. El articulo sitia la importancia de las fuentes iconograficas en
el contexto de la investigacion en historia de la educacion. La iconografia no rivaliza ni niega
otras fuentes, sino que se articula con ellas, aportando una informacion inédita, no siempre
encontrada en los documentos clasicos. El texto trae una discusion metodoldgica sobre el uso
de fotografias en la investigacion historiografica. Propone la alineacion de dos perspectivas de
andlisis fotografica: la iconografia de Boris Kossoy y la iconologia de Erwin Panofsky, en
dialogo con las concepciones de Ana Maria Mauad, Solange Ferraz de Lima, Vania Carneiro
de Carvalho y Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses. Juntas, la iconografia y la iconologia abren
nuevos espectros de enfoque, andlisis e interpretacion de la historia y contribuyen a la
decodificacion del contenido imagético. Las dos técnicas contribuyen a descifrar el contenido
de la imagen. Las fotografias no son recursos alegoricos. Llevan simbologias, representaciones
y significados que no pueden ser ignorados por la historiografia de la educacion. No es la
cantidad de imagenes incluidas en el estudio lo que da calidad a la investigacidn, sino el
esfuerzo interpretativo del investigador en la busqueda de las relaciones causales de los
fendmenos histoéricos que se pueden encontrar en el artefacto fotografico.

Palabras Clave: Fotografia. Iconografia. Iconologia.
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Apontamentos iniciais

A percepgao se transforma em experiéncia quando se
liga a lembrangas sensoriais do passado [...]. Nessa
situagcdo de ‘crise na percep¢do’, a questdao ja nao ¢
educar o ouvido rude para ouvir musica, mas devolver
a audicdo. Ja ndo se trata de treinar o olho para ver a
beleza, mas de restabelecer a ‘perceptibilidade’
(BUCK-MORSS, 2012, p. 169).

A citacdo de Susan Buck-Morss® nos pareceu adequada para iniciar a abordagem da
iconografia e sua importancia para a pesquisa na histdria da educagdo. Ao trazer elementos
imagéticos para o arcabougo de fontes a serem analisadas pelo pesquisador, a iconografia pode
dar uma inestimavel contribui¢do ao estudo, pois abre novas perspectivas de analise e novos
espectros de interpretacao do fendmeno historico.

A fotografia ndo deve ser considerada um componente ilustrativo, uma alegoria a ser
integrada ao trabalho. Ela ndo significa o0 mero congelamento de uma cena capturada no tempo
e no espaco pelo clique de um fotografo. A imagem fotografica estd impregnada de enredos
historicos proprios. Na opinido de Oliveira e Nunes (2010, p. 309), “a imagem, como produto
social, ¢ decorrente da mentalidade coletiva. Sua compreensao favorece o conhecimento acerca
de muitas questdes que foram relevantes nos diferentes contextos sociais”.

Seguindo esse raciocinio, as fotografias carregam simbologias, representacdes e
significados imbricados na trama que o historiador procura desvendar. Por essa razao, “a cena ¢ o
que conhecemos como o congelamento de um momento que pode representar um acontecimento;
designa também o espago do acontecimento” (CARVALHO; LIMA, 2012, p. 61).

Todas as imagens, em todo o caso, t€m sua razao de ser, exprimem e
comunicam sentidos, estdo carregadas de valores simbdlicos, cumprem
fungdes religiosas, politicas ou ideoldgicas, prestam-se a usos
pedagbdgicos e mesmo magicos. Isso quer dizer que participam
plenamente do funcionamento e da reproducao das sociedades
presentes e passadas (SCHIMITT, 2007, p. 11).

A anélise dos artefatos imagéticos ndo ¢ uma aventura lidica. Meneses (2003a) adverte
que o estudo das imagens requer abordagem ampla, que percorra todas as etapas de sua
existéncia: desde sua criacao e difusdo até seu consumo e impacto social. No entanto, isso nao
implica que a pesquisa deva resultar em um compéndio exaustivo. Além disso, cada elemento
do processo pode apresentar variagdes significativas, impossibilitando a formulacdo antecipada
de um modelo Unico de analise. De qualquer maneira, torna-se inviavel insistir em examinar a
imagem isoladamente, sem considerar sua trajetoria, inser¢do social e as multiplas camadas de
sentidos e significados que a acompanham ao longo do tempo, uma vez que “as imagens sao
registros historicos que, como as demais fontes, ndo podem ser analisadas fora de seu contexto
historico” (OLIVEIRA; NUNES, 2010, p. 312).

2 Professora Emérita de Filosofia Politica e Teoria Social na Cornell University (Estados Unidos). Sua
producdo, interdisciplinar, engloba os campos de Historia da Arte, Estudos Visuais, Histdria, Filosofia, Estudos
Culturais, Arquitetura e Literatura. Entre seus livros, destacam-se The Dialetics of Seeing: Walter Benjamin and
The Arcades Project (1989), Dreamworld and Catastrophe. The Passing of Mass Utopia in East and West e Hegel,
Haiti, and Universal History (2002).
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Segundo Mauad e Lopes (2014), as imagens estdo intrinsecamente ligadas aos processos
historicos, moldadas por diferentes formas e possibilidades que estes oferecem. Mediada pela
percepcao visual, sua existéncia origina representagoes em multiplos suportes que influenciam
a constru¢do do conhecimento. Os regimes de visualidade delimitam o alcance da percepgdo e
determinam os parametros da produgao historica, pois “o termo imagem pode ser no ambito
material ou no mental. O pensamento constitui o que podemos chamar de imagem mental, a
qual ¢ condi¢do para a constitui¢do da imagem material” (OLIVEIRA; NUNES, 2010, p. 308).

As imagens ndo apenas documentam eventos historicos, mas também participam
ativamente da constru¢do da Historia, tornando-se tanto objeto quanto meio de sua elaboracao:
“os regimes visuais sdo capazes de agenciar os sentidos da Historia, ou seja, ndo haveria uma
historia por detrds das imagens, mas uma historia das imagens e com imagens” (MAUAD;
LOPES, 2014, p. 283-284).

De acordo com Mauad (2025), caso ndo sejam conduzidas investigacdes adicionais
sobre um artefato fotografico, esse corpo de informagdes permanecerd no ambito da
especulacdo. Tal constatacdao nos instiga a refletir sobre o fato de que as imagens fotograficas,
por si sO, ndo constituem provas e, para que possam ser reconhecidas como documentos
historicos, ¢ fundamental que sejam analisadas no contexto de uma vivéncia historica que se
manifesta em distintas temporalidades.

Sin avanzar en la investigacion, este conjunto de datos permaneceria
em el campo de meras conjeturas. Esto nos lleva a reflexionar em que
las fotografias no son evidencia em si mismas y, para convertirse em
documentos historicos, es necessario que las indaguemos como parte de
uma experiencia histdrica que tiene lugar em diferentes momentos: el
contexto de su produccion dentro de los circuitos sociales de la cultura
visual; su almacenamiento en archivos fotograficos como garantia de
su permanéncia como documento visual de uma época; y su inscripcion
en otras situaciones y contextos (MAUAD, 2025, p. 25).

Os documentos iconograficos que integram o catalogo de fontes selecionadas para a
realizacdo de um estudo ndo devem ser menosprezados nos estudos qualitativos sobre
historia da educagdo, em especial aqueles que apresentam vestigios que possam contribuir
para a recomposicdo do fendmeno histérico pretérito e, consequentemente, para a
historiografia da educacgao.

Sem relativizar a importancia de outros documentos, a iconografia traz imagens
preciosas para ampliar a compreensdo de uma tematica a ser investigada, pois “sabemos que a
vida quotidiana salta a nossa vista como ‘imagens’ ou impressdes que podem ser investigadas”
(MARTINS, 1998, p. 92).

As fontes fotograficas sdo uma possibilidade de investigagdo e
descoberta que promete frutos na medida em que se tenta sistematizar
suas informagdes, estabelecer metodologias adequadas de pesquisa e
analise para a decifracdo de seus conteudos e, por consequéncia, da
realidade que os originou (KOSSOY, 2012, p. 34).

Para auxiliar a compreensdo da tessitura pela qual a histéria da educagdo foi tecida, o
acervo de fotografias que compde o rol de documentos iconograficos selecionados pelo
historiador deve apresentar aderéncia ao tema investigado. Os documentos imagéticos arrolados
devem estar bem articulados com a investigagdo, guardando estreita relacdo com seu objeto,
problema e objetivo. O recorte temporal e a delimitagdo espacial em que tais artefatos foram
produzidos também devem apresentar aderéncia a pesquisa.
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Documentos fotograficos: aspectos conceituais e técnicos

A iconografia pode alimentar um cendrio de dados e informacdes visuais que permitem
compreender melhor o passado em suas multiplas dimensdes sociais (KOSSOY, 2012). Por
esse motivo, nao deve ser ignorada pelo pesquisador que busca abordagem e andlise mais
qualitativas para seu problema de estudo e uma compreensdo mais aproximada do que
realmente ocorreu no passado, pois:

Se os arquivos sao fundamentais para o trabalho dos historiadores, eles
estdo longe de ser suficientes para fornecer tudo o que os historiadores
necessitam para o seu trabalho. Na verdade, a questdao de pesquisar ou
ndo em fontes de arquivos tem muito mais a ver com o objeto ou com
os problemas histéricos que estdo sendo examinados do que qualquer
outra coisa (BARROS, 2012, p. 131).

As fontes iconograficas, assim como as outras, ndo podem ser escolhidas
aleatoriamente. Devem ser cuidadosamente selecionadas, estar contextualizadas e
articuladas com o objeto, o problema de pesquisa e o objetivo definido para o estudo. O que
transforma uma imagem em documento, ¢ o interesse, a curiosidade e a acuidade
investigativa do historiador. Desse pressuposto, decorre a importancia da conservagao de
fontes imagéticas, pois:

Considerando-se que as fontes sdo o ponto de origem, a base ¢ o ponto
de apoio para a producdo historiografica que nos permite atingir o
conhecimento da historia da educagao brasileira, releva de importancia
o desenvolvimento de uma preocupacao intencional e coletiva com a
geragdao, manutengdo, organizacao, disponibilizacdo e preservacao das
multiplas formas de fontes da histéria da educacdo brasileira
(SAVIANI, 2006, p. 33).

Para Berger (2000, p. 12), “uma imagem pode ultrapassar em duracao aquilo que ela
representava.” Nesse sentido, Kossoy (2012) reitera que o contetido da fotografia apresenta dois
momentos distintos a serem considerados e analisados: o primeiro, relacionado ao recorte e
paralisacdo do tempo historico, e o segundo, caracterizado pelo dinamismo e pelo movimento
do que supostamente, estava inerte. Ou seja, a fotografia carrega consigo a ideia de uma nova
realidade, para além da interrup¢ao da vida no tempo. Nao ¢ passado, presente nem futuro. A
fotografia €, ao mesmo tempo, as trés coisas simultaneamente:

Toda fotografia representa em seu conteudo uma interrup¢dao do tempo
e, portanto, da vida. O fragmento selecionado do real, a partir do instante
em que foi registrado, permanecera para sempre interrompido € isolado
na bidimensao da superficie sensivel. Um fotograma de um assunto do
real, sem outros fotogramas a lhe darem sentido: um fotograma apenas,
sem antes, nem depois. Sem antes, nem depois; € este um dos aspectos
mais fascinantes em termos do instante continuo recortado da vida que
se confunde com o nascimento do descontinuo do documento. A partir
do momento em que o processo se completa, a fotografia carregara em si
aquele fragmento congelado da cena passada materializado
iconograficamente (KOSSOY, 2012, p. 46, grifos do autor).
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As fotografias, quadros artisticos ou outros tipos de imagem sempre exerceram um certo
fetiche na humanidade. Seja pela voz muda que emana da imagem retratada, pela expressao
misteriosa e enigmatica da efigie estampada, ou ainda pela incansavel tentativa de decifrar o
que se passava no momento exato em que aquela imagem foi produzida.

E fascinante o poder representativo da ‘imagem’, gerador de multiplos
discursos e analises, mesmo mostrando-se refractarias as teorias e
metodologias desenvolvidas para a comunicagdo verbal. As ‘imagens’
configuram um espago significativo do trabalho do historiador
enquanto fontes, enquanto processo e metodologia de registro e arquivo
documentais, ou mesmo como uma forma e ‘escrita’ historiografica
(MARTINS, 1998, p. 88).

As imagens e as fotografias descrevem, voluntdria ou involuntariamente, os
pensamentos e as atividades ordinarias da sociedade. Situam-se, na pesquisa em historia da
educacdo, como insumo catalisador de novas andlises, interpretagdes e conclusdes acerca do
fendmeno investigado. Dependendo do objeto de estudo e do problema de pesquisa, outros
documentos talvez ndo consigam subsidiar, satisfatoriamente, as analises do pesquisador:

Cremos que a utilizacdo da iconografia e da ‘imagem’ reforcam a
descricdo e a interpretacdo das ideias, a analise a vida quotidiana e
biografica, assemelhando-se aos circulos que se expandem a volta de
uma pedra langada na agua no processo de investigacdo. A imagem
ilustra as dificuldades sentidas na investiga¢do empirica, isto é, as
dificuldades relativas a apreensao das facetas do quotidiano, ao manter
uma ‘distancia no tempo’ (MARTINS, 1998, p. 89).

A iconografia contribui para a apreensdo e compreensdo de um contexto que, nem
sempre, foi palco da vida do historiador. A leitura, a analise pormenorizada e detalhada de uma
fotografia permite ao pesquisador desvendar muitos enigmas do cotidiano escolar. Nao raro, o
dia a dia em uma escola acabou sendo omitido pelas fontes documentais e, na pior das hipoteses,
desprezado como um elemento altamente significativo para compreender os processos € as
relagdes que se estabeleciam dentro do espaco escolar:

As fontes audiovisuais estdo condenadas a servir de ‘pré-texto’ aos
acontecimentos, as circunstancias, as ac¢des sociais do ‘quotidiano’,
exercendo no investigador uma influéncia activa. Elas assumem-se na
investigacao historico-educativa, ndo s6 como fontes de informacao,
mas fundamentalmente como fontes de estruturacao do ‘quotidiano’
(MARTINS, 1998, p. 96).

Comparada com outros documentos, a fotografia® € um recurso recente, pois a primeira
vez que uma imagem foi fixada em um suporte data do inicio do século XIX, mais precisamente
em 1826, na Franca. Inicialmente era utilizada com a finalidade de gravar a imagem de pessoas
ou familias em uma superficie sensivel a luz.

3 Com base nas reflexdes de Le Goff (1990), Miiller (2006, p. 1) esclarece que “a fotografia [...] é entendida
como um artefato social e documento/monumento que perpetua a historia de individuos e da sociedade, a memoria
coletiva, e possibilita desvendar as multiplas faces do passado. Isso desmonta a ideia de fotografia como
testemunho, evidéncia, prova irrefutavel de verdade”.
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Para Benjamin (2012), o retrato (imagem do rosto) foi a tematica mais privilegiada
durante o surgimento da fotografia. Nesse periodo, a contemplagcdo do semblante de entes
queridos, falecidos ou distantes, conferiam a aura, o valor de culto da fotografia. Foi a partir do
trabalho de Eugene Atget (1857-1927), ao fotografar as ruas desertas de Paris no século XIX,
que o valor de exposicao da fotografia se sobrepds ao valor de culto. O trabalho de Atget inseriu
novos elementos para a leitura de uma imagem fotografica, sobretudo a busca de algum vestigio
que procurasse explicar o contexto de uma determinada cena: “com Atget as fotografias
comecam a se tornar testemunhos do processo historico. Isso lhes confere um significado
politico oculto” (BENJAMIN, 2012, p. 17).

O deslocamento do eixo tematico central da fotografia comecou a desfocar do rosto em
direcdo a outros cenarios, para além da mera contemplagdo. Dos autorretratos, novas imagens
foram gravadas, sob novos contextos, constituindo objetos importantes de investigagcdo. Dessa
forma, a analise de uma fotografia passou a exigir um novo olhar, uma percep¢ao mais apurada
e cuidadosa de seus elementos constitutivos para encontrar os indicios que se espera descobrir
na imagem. A observagdo investigativa de uma fotografia passou a requerer, assim, “um
determinado tipo de recepcdo, ndo sendo mais adequadas a uma contemplagdo
descomprometida” (BENJAMIN, 2012, p. 18).

Fundamentado na obra de Jean Keim (1971), Kossoy (2012) afirma que “se ¢ possivel
recuperar a vida passada, primeira realidade, e se temos, através da fotografia, uma nova prova
de sua existéncia, ha na imagem uma nova realidade, passada, limitada, transposta” (KOSSOY,
2012, p. 46, grifo do autor)*. A fotografia ¢ mais que uma imagem estatica, historicamente
indcua. Nao esta desprovida de teor ou sentido simbdlico que desejou imprimir, mesmo que
involuntariamente. Esta impregnada de sinais, de indicios de uma realidade que podem e devem
ser investigados historicamente, uma vez que “toda fotografia ¢ um residuo do passado. Um
artefato que contém em si um fragmento determinado da realidade” (KOSSOY, 2012, p. 47).

Todavia, Meneses (2023b) salienta que, na abordagem do universo visual, o historiador
frequentemente limitou sua analise a imagem, concebendo-a essencialmente como um recurso
informativo. Seria pertinente, portanto, iniciar a investigacdo por meio de questionamentos
acerca do alcance cognitivo da imagem, a fim de compreender de que maneira tem sido
explorada ao longo do tempo. Mais fundamental ainda seria examinar seu papel no proprio
cerne da vida social, considerando as tradigdes e construgdes culturais que caracterizam o
pensamento ocidental.

A maneira como percebemos e acessamos experiéncias passadas ¢ profundamente
influenciada pela historicidade de nossas praticas de visualizagdo. Mauad (2021) afirma que a
dimensdo historica das praticas de tornar perceptivel o mundo visivel exerce uma influéncia
incontornavel sobre a maneira pela qual acessamos as vivéncias pretéritas. Essas experiéncias
ndo apenas se registram na superficie da imagem como fragmentos de cenas vividas, mas
também a permeiam como um artefato resultante e usufruido no contexto de relagdes sociais,
trajetorias individuais, sistemas de valores e principios que configuram o tecido social.

A fotografia ¢ o resultado de um processo que articula uma a¢do humana no tempo e no
espaco, subsidiada por uma tecnologia, no qual “trés elementos sdo essenciais para a realizagao
de uma fotografia: o assunto, o fotografo e a tecnologia”, assinala Kossoy (2012, p. 29, grifo
do autor). Ao mesmo tempo, “a fotografia complementa e decorre do processo, dele se
desvincula e passa a ter sua realidade propria, autonoma” (KOSSOY, 2012, p. 40).

Segundo Kossoy (2012), o ciclo completo para a producdo de uma fotografia
compreende: (1) os elementos constitutivos (assunto, fotografo e tecnologia), que reunem o
fragmento do mundo exterior que se deseja capturar (assunto); (2) o autor do registro

4 Boris Kossoy (2012) extraiu este trecho da p. 64 da obra La photographie el I'homme, escrita por Jean Keim,
publicada em 1971 pela Editora Casterman (Bélgica).
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(fotografo); e (3) os equipamentos, técnicas e materiais fotossensiveis empregados (tecnologia).
As coordenadas de situacdo (espaco e tempo) incluem o marco espacial (local onde foi
registrada a imagem) e o marco temporal (a €poca ou data em que a fotografia foi obtida).

A juncdo dos elementos constitutivos com as coordenadas de situacdo resulta na
fotografia, que ¢ o registro visual fixo de um fragmento do mundo exterior. Contém
elementos iconicos e informagdes diferentes que compdem o conteudo gravado, conforme

mostrado na Figura 1.

Figura 1 — Sintese do ciclo de uma fotografia

Fonte: Imagem elaborada a partir de Kossoy (2012)

Toda fotografia se desenrola dentro de um momento histérico unico, porém integrante
de um contexto mais amplo, com nuances politicas, sociais, economicas, culturais e estéticas,
dentre outras. O registro fotografico revela apenas um fragmento capturado do real, porém pode
estar impregnado de indicios de uma realidade macro. A interrupg¢ao do tempo e o isolamento
de apenas um fragmento de uma cena mais ampla caracterizam a primeira realidade da
fotografia, sua inércia e estagnag¢do. A partir dai, come¢a um novo momento: a segunda
realidade, a realidade do documento. E essa realidade (nova) que interessa a pesquisa
historiografica, na medida em que a fotografia se torna, por exceléncia, “viva”. Para Kossoy
(2012, p. 46), “inicia-se um outro processo: o da vida do documento. Este ndo apenas conserva

a imagem do passado, faz parte do mundo”.
Fotografia versus realidade

O avango técnico da fotografia verificado a partir da metade do século XIX reduziu
custos e democratizou a producdo do retrato, que se tornou uma “necessidade” humana. O
retrato abriu a possibilidade de o homem perpetuar sua imagem. No entanto, era recorrente o
desejo de eternizar a propria imagem como um personagem que nunca existiu, imitando ares
nobres e aristocraticos, trajes elegantes e postura austera diante da cdmera. Esses principios
estéticos, embora estereotipados, eram recebidos como indicadores de posicdo social
privilegiada e de idoneidade, mesmo que nunca o tivessem sido. O importante era ser
imortalizado com a melhor aparéncia possivel (KOSSOY, 2012). Tomando as palavras de
Carvalho e Lima (2012, p. 60), encontramos:
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O retrato fotografico atendeu a uma demanda de grupos sociais em
ascensao que buscavam formas de constru¢do de sua identidade
baseadas na exibicdo de comportamentos (poses), objetos de cena
(livros, elementos decorativos e arquitetonicos) e ambientes
(cenografias representando paisagens e interiores de residéncias).

Kossoy (2012, p. 48) salienta que “toda fotografia foi produzida com uma certa
finalidade”, ndao obstante se esse registro partiu do desejo proprio do fotografo ou se ele foi
incumbido de realizar tal procedimento. O autor refor¢a que “esses registros foram produzidos
com uma finalidade documental” (KOSSOY, 2012, p. 48), a despeito da natureza de sua
solicitacdo. Se ¢ documento, a fotografia torna-se, por si mesma, um artefato de informagdo e
conhecimento do passado.

Assim como as outras fontes, a fotografia ndo ¢ o retrato da realidade. Ela ¢ um
fragmento do real, o congelamento de uma realidade social dindmica, sempre em movimento.
Como tal, estd impossibilitada de representar um evento ou realidade social dentro de uma
perspectiva temporal e espacialmente mais ampliada. Isto €, a fotografia ¢ a representagao de
um aspecto do real, cuja captura durou apenas uma pequena fragcdo de segundo no tempo.
Entretanto, salienta Kossoy (2012, p. 119): “este conteudo € o resultado final de uma selegao
de possibilidades de ver, optar e fixar um certo aspecto da realidade primeira”.

A pretensa ideia de que a fotografia reproduz precisamente a historia pode ser
encontrada no texto de Photographs as Strong History??, publicado em 2015 por Elizabeth
Edwards. Ao analisar o artigo, Mauad (2025) observa que a interconexao entre a historiografia
positivista, o historicismo e a estética do realismo fotografico consolidaram uma estrutura
robusta na construcao da narrativa historica mediada por imagens fotograficas. Com esse
raciocinio, o realismo fotografico englobaria a perspectiva de o passado se projetar
integralmente no presente, fomentando a ilusdo de que, através das fotografias, seria possivel
acessar fielmente os eventos historicos tal como ocorreram.

Em seus estudos, Kossoy (2012) aponta a questdo da manipulagdo da fotografia como
um aspecto a ser considerado durante a analise historiografica do documento. A manipulagao
que o autor se refere ndo se relaciona com a adulteracdo da imagem gravada, reproduzindo-se
parcialmente ou alterando o que originalmente foi capturado, mas a um possivel rearranjo do
cenario e da cena, uma preparagao que pode ter sido providenciada para capturar o que se
intentava elucidar, distanciando-se da verdadeira aparéncia natural do seu referencial:

Nao ¢ demais enfatizar que este conteudo ¢ o resultado final de uma
selecdo de possibilidades de ver, optar e fixar um certo aspecto da
realidade primeira [..]. Reside nesta selecdo uma primeira
manipulagdo/interpretacdo da realidade, seja ela consciente ou
inconsciente, premeditada ou ingénua, esteja ela a servigo de uma ou de
outra ideologia politica (denunciando tensdes sociais ou, pelo contrario,
“testemunhando a normalidade” de uma mesma situacdo apenas pela
escolha de um outro angulo mais conveniente para o falseamento dos
fatos) (KOSSOY, 2012, p. 119, grifo do autor).

5 EDWARDS, Elizabeth. Photographs as Strong History? In: CARAFFA, Costanza; SERENA Tiziana
(Orgs.). Photo Archives and the Idea of Nation, 322-328. Berlim: Walter de Gruyter, 2015.
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A probabilidade de o fotografo ter interferido ou preparado o cendrio, por iniciativa
propria ou por decisdo do solicitante do servigo, ndo pode ser descartada. A fotografia pode
apresentar uma imagem que ndo corresponde a realidade. Ao alterar o realismo natural das
coisas e do ambiente em foco, essa manipulag@o respinga na aparéncia dos retratados e deforma
o real; induz o leitor a uma interpretagdo coerente com a imagem, porém comprometida com a
realidade (KOSSOY, 2012).

Autenticidade e veracidade, que poderiam embasar a producdo de
sentidos, sdo categorias obliteradas por imagens que, descoladas
parcialmente de seus nucleos contextuais de origem, transitam no
imaginario social, podendo, a qualquer momento, ser novamente
mobilizadas para reciclar velhos sentidos e formas em novas imagens

(CARVALHO; LIMA, 2012, p. 57).

Assim, uma interpretacdo iconografica qualitativa, que se aproxima da realidade da
época em que uma cena foi capturada e, a0 mesmo tempo, se afasta dos recursos de manipulagao
do real, requer do historiador um olhar atento, cauteloso e vigilante aos detalhes. Esses vieses
distorcem a realidade da época e oferecem ao leitor uma imagem surreal que, talvez, era
pretendida pelos seus protagonistas. Distanciar desses meandros ou driblar essas armadilhas
dilui a possibilidade da leitura equivocada. Conduz a uma interpretagdo mais competente, com
maior adesdo a realidade, pois nem tudo que reluz é ouro; nem tudo o que se vé é o que parece
ser; nem tudo que parece é o que realmente é.

Nao intentamos afirmar aqui, que a fotografia ¢ uma (re)invencao da realidade, nem que ela
utiliza indumentdria propria para desconfigurar a feicao do real. Ao trazer a tona a possibilidade de
que uma fotografia pode ser manipulada em seu processo de producao, em nenhum momento
contradizemos nossa convic¢ao de que ela ¢ uma fonte que pode trazer os vestigios que procuramos,
pois “a fotografia sera sempre uma interpretagdo” (KOSSOY, 2012, p. 126).

Para Mauad (2025), a fotografia nao pode ser compreendida como mero portal para um
tempo pretérito. Produzidas em distintos contextos, com propdésitos e fungdes vinculados a uma
historicidade propria, as fotografias constituem um vasto horizonte de possibilidades para a
investigacao do passado, viabilizando interpretagdes que desafiam narrativas convencionais. A
complexidade do exame das fotografias conduz a reflexdo de que essas imagens ndo possuem
uma natureza fixa, mas adquirem significado ao longo do tempo. Nao representam evidéncias
inquestiondveis por si mesmas, mas se tornam indicios historicos a luz das perspectivas
interpretativas que lhes conferimos.

Analise iconografica e interpretacio iconologica

Ao estabelecermos a discussdo anterior, o que se buscou foi a conscientizacao de que a
fotografia, assim como qualquer outra fonte, ndo ¢ a verdade absoluta. Averiguar a fidelidade
do contexto historico exibido na fotografia ¢ tarefa ardua, exigira esforco critico do pesquisador
e, certamente, a busca por outros documentos. De acordo com Kossoy (2012), “o vestigio da
vida cristalizado na imagem fotografica passa a ter sentido no momento em que se tenha
conhecimento e se compreendam os elos da cadeia de fatos ausentes da imagem” (KOSSOY,
2012, p. 130, grifo do autor).

Feitas essas considera¢des, acreditamos que, ao abracar o trabalho investigativo com
recursos ou artefatos imagéticos voltados para a historia da educacdo, o pesquisador deve estar
convencido de que a analise da imagem ndo deve ser efetuada de modo contemplativo, melancélico
ou saudosista. E preciso identificar, contextualmente e por meio do auxilio de outros recursos, como
a historia oral e os documentos escritos, quem eram as pessoas retratadas, como viviam € como
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estavam inseridas no contexto histdrico a ser examinado, antes de emitir um parecer interpretativo:
“cabe ao intérprete compreender a imagem fotografica enquanto informacdo descontinua da vida
passada, na qual se pretende mergulhar” (KOSSOY, 2012, p. 127).

Ao tomar uma fotografia em maos, sobretudo aquelas mais antigas, o pesquisador pode
se deparar com algumas informag¢des manuscritas (ou ndo) inseridas no documento. Em geral,
essas anotagdes sao feitas com a inten¢ao de informar o periodo em que o registro foi realizado,
qual foi o evento capturado ou, ainda, a relagdo nominal das pessoas retratadas.

Datar uma fotografia pode parecer uma atividade secundaria no estudo das fontes
iconograficas. Contudo, identificar a época em que ela foi produzida ¢ um dado relevante para
ndo incorrermos no esfor¢o inécuo de analisar imagens que ndo se ligam ao objeto de estudo.
Na maioria dos casos, algumas referéncias® estdo contidas na fotografia em apreciacdo: “as
informagdes concernentes as coordenadas de situacdo (ESPACO, local onde se deu o registro,
e TEMPO, data, época em que se deu o registro) estao implicita ou explicitamente evidenciadas
no documento” (KOSSOY, 2012, p. 95, grifos do autor).

Por outro lado, essa analise implica um enfoque inter e multidisciplinar, o que pode
exigir, dependendo das necessidades de decifracdo, a colaboragdo de profissionais de outros
ramos do conhecimento, conforme detalha Kossoy (2012):

A verificagdo de todos os detalhes das imagens, o exame
continuadamente alimentado por informagdes dadas a conhecer através
dos periddicos da é€poca, atas oficiais emanadas do poder publico,
relatorios da administragdo municipal e das secretarias de Estado,

plantas de arquitetura, cronicas da cidade, entre outras fontes
(KOSSOY, 2012, p. 89).

Outra informagdo relevante na analise iconografica, em especial da fotografia, diz
respeito a autoria e ao protagonismo. Conhecer quem fez, foi tema ou presenciou o0 momento
da fotografia sdo arestas que devem ser aparadas no processo de leitura, anélise e interpretagdo
da imagem gravada. O acesso a essas pessoas tem valor significativo no estudo da fotografia,
na medida em que fornece elementos-chave que, porventura, ndo foram contemplados na
captura da imagem, conforme assinala Kossoy (2012, p. 85): “os elementos constitutivos de um
artefato fotografico deixam de ser puramente descritivos no momento em que se conhecem
detalhes de sua historia particular”.

A fotografia contribui para a analise e interpretagdo da vida, do fendmeno historico e da
histéria da educacdo. Carrega importantes aspectos da vida social passada permitindo ao
historiador compreender melhor a organizagdo e o funcionamento da sociedade, estabelecer
conexdes com outras fontes e encontrar informagdes residuais que possam subsidiar os
argumentos do pesquisador, confirmar ou refutar suas hipoteses iniciais.

As imagens que contenham um reconhecido valor documentario sao
importantes para os estudos especificos nas areas da arquitetura,
antropologia, etnologia, arqueologia, historia social e demais ramos do
saber, pois representam um meio de conhecimento da cena passada e,
portanto, uma possibilidade de resgate da memoria visual do homem e
do seu entorno sociocultural (KOSSOY, 2012, p. 59).

¢ Cf. Kossoy (2012), algumas pistas para datar uma fotografia sdo obtidas ao observar o verso da imagem.
Geralmente ele traz as indicagdes que permitem determinar a época ou data em a fotografia foi realizada. E bastante
comum a pessoa que mantém fotografias sob sua guarda fazer essa anotago manuscrita na fotografia, antes de
alocé-la em local seguro. Embora mais incomum, muitas fotografias trazem um titulo ou legenda que remete o
leitor ao periodo e cena fotografada.
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Henri-Irénée Marrou, na obra De la connaissance historique (1954), explica: “de fato,
quanto mais um documento tem em comum com uma série homogénea de documentos
semelhantes e ja conhecidos, tanto mais facil e mais segura serd a sua interpretacao”
(MARROU, 1954, p. 106, traducao nossa).

Ao decompor a realidade visivel e sensorialmente perceptivel, a fotografia produz um
rol de informagdes sobre um evento passado que aguarda uma interpretagdo competente. Por
essa razdo, “ao se questionar uma fonte, em razdo do desejo por uma dada resposta, o
pesquisador pode distorcer, mesmo que inconscientemente, os fatos” (OLIVEIRA; NUNES,
2010, p. 310).

Na perspectiva positivista, o contetido visual de uma fotografia ndo ¢ colocado em
davida, pois ela ¢ uma prova inconteste da existéncia de um determinado evento (KOSSOY,
2012). Discordando dessa perspectiva, o autor nao concorda que a fotografia seja um recorte
literal e fidedigno da realidade e faz a seguinte adverténcia:

E nessa transposicio de aparéncias entre o fato e a foto que se articulam
manipulagdes de toda ordem. Nao existem “decalques” nem
“aderéncias” nem “transparéncias” entre um assunto € o seu respectivo
registro; sdo conceitos moldados nos mitos de “verdade” e
“objetividade” que cercaram a fotografia desde o século XIX e que
acabaram sendo assumidos pelos autores dos pioneiros ensaios tedricos
durante a segunda metade do século XX. O registro fotografico ndo ¢
isento e sua verdade € apenas relativa, iconografica stricto sensu
(KOSSOY, 2012, p. 115-116).

A relagdo entre a evidéncia fotografica e a possivel fidedignidade do documento visual
com a realidade pode ser estabelecida por duas categorias de fontes fotograficas: (1) fotografias
realizadas por vontade propria do fotografo, sem intencionalidade ou aplicagcdo imediata; e (2)
fotografias encomendadas por terceiros. Em qualquer uma das situagdes, a relagao de fidelidade
visual-real pode ser atestada por meio da comparagdao com outras fotografias, sobre o mesmo
tema e na mesma época (KOSSQOY, 2012).

Em que pese a decisdo pela realizacdo de uma fotografia, se foi uma agdo deliberada e
ndo intencional do fotografo ou se foi encomenda por terceiros, ndo € facil levantar e sustentar
suspeitas sobre a fidedignidade de fotografias do passado, sobretudo quando os temas retratam
cenarios inertes, como as expressdes humanas nos albuns de familia, construgdes, ruas sem
movimentagdo ou natureza estatica, por exemplo. Todavia, um olhar mais atento ndo pode ser
impedido de procurar, na ingénua ou inocente aparéncia das fotografias do passado ou do
presente, seus significados mais profundos (KOSSOY, 2012).

Kossoy (2012, p. 46) sugere que “toda fotografia tem atras de si uma histéria”. Cabe ao
pesquisador desvendar qual historia foi filtrada (ou nao) na fotografia. A analise iconografica
sugere examinar outros documentos correlatos com o objeto em investigacdo. Significa um
caminho prudente antes de anunciar uma conclusdo interpretativa. E o entrelacamento dos
vestigios deixados em cada fonte analisada que conduzird o historiador, ao longo de sua analise,
chegar a uma interpretagao do artefato iconografico.

A andlise iconografica nao reflete, necessariamente, uma abordagem estética (que nao
pode ser desconsiderada), mas uma abordagem essencialmente investigativa. Retomando essa
questao, ¢ valido destacar que a imagem fotografada representa um spectrum de possibilidades
a ser devidamente explorado pelo olhar compenetrado do historiador. Nem sempre esse olhar
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corresponde exatamente ao que o olho humano v€ na imagem retratada, uma vez que: “o
significado mais profundo da vida ndo ¢ o de ordem material. O significado mais profundo da
imagem nao se encontra necessariamente explicito. O significado € imaterial; jamais foi ou vira
a ser um assunto visivel passivel de ser retratado fotograficamente” (KOSSQOY, 2012, p. 130).

Oliveira e Nunes (2010, p. 312) acrescentam: “a imagem ¢ considerada como um
registro dos multiplos significados possiveis do contexto historico que ela espelha e ¢
produto. Assim, entendemos que uma mesma imagem pode gerar varios enfoques e
significados”. A leitura e, em especial, a interpretacdo de uma fotografia, retine elementos
(pessoas, objetos, cenario) que, geralmente, sdo conflitantes durante a andlise do
documento, pois “cada elemento iconografico ¢ polivalente e, por conseguinte, pode dar
margem a uma série de significacoes” (GINZBURG, 1989, p. 44).

Alguma anotacao feita no artefato ou a prépria legenda da fotografia pode guiar o
leitor a uma compreensao aligeirada do significado da imagem. Tais apontamentos podem
induzir a leitura do historiador a uma conclusdo precipitada. A questdo ¢ compreender o
limite ténue que separa o sentido literal do conteudo da imagem da sua significacdo
simbolica, que abstrai e sintetiza elementos nem sempre visiveis: “a grande dificuldade da
analise documental da imagem fotografica consiste na separagdo entre a denotagdo ¢ a
conotacdo sem contar que indiretamente a propria legenda da fotografia j4 nos guia para
uma analise conotativa” (BOCCATO; FUJITA, 2006, p. 98).

Para tentar superar a dicotomia materialidade e expressdo de uma fotografia, a distin¢ao
do que ¢ visivel do que pode ser apreendido, Kossoy (2012) propde um alinhamento de duas
perspectivas de andlise do documento: a iconografia e a iconologia. A jun¢do das duas
estratégias possibilita ao pesquisador assimilar a mensagem transmitida pelo artefato imagético.
Enquanto a iconografia se ocupa da identificagdo dos elementos visiveis da imagem, a
iconologia se encarrega da recuperacao de informagdes que estao codificadas na fotografia, pois
“ver, descrever, constatar ndo ¢ o suficiente (KOSSOY, 2012, p. 107).

Na obra “Significado nas artes visuais”, Erwin Panofsky’ deu grande contribui¢do
para que os historiadores estabelecessem critérios de analise e interpretagdo da imagem,
para além do meramente visual®. Ao estabelecer a iconologia como método que advém da
sintese mais que da analise®, o historiador colaborou para a constru¢ido de interpreta¢des
mais profundas dos elementos imagéticos, que ¢ campo de atuacdo da iconografia,
encarregada de descrever e classificar as imagens '°.

Com fundamento nos postulados de Panofsky (2011, p. 54), que define a iconologia
como “uma iconografia que se torna interpretativa e, desse modo, converte-se em parte
integral do estudo da arte”, a interpretagdo iconoldgica de uma fotografia pressupde transitar
por trés niveis de apreensdao da imagem, conforme mostrado na Figura 2.

7 A iconologia, estudo dos icones e simbolos em representagdes visuais, foi estabelecida pelo alemdo Erwin
Panofsky (1892-1968) na obra Estudos em iconologia, de 1939. Célebre historiador, estudou com afinco a arte
medieval e renascentista. Foi um dos maiores expoentes do método iconoldgico, que busca analisar e interpretar
uma obra a partir de trés niveis distintos: o primeiro, representado pelo tema e técnica empregado na obra (pré-
iconografico); o segundo, que compreende a abstragdo da imagem; e o ultimo, que implica descrever a imagem
levando em considerag@o respostas para as seguintes indagagdes: onde, como e por que tal imagem foi produzida.

8 Cf. PANOFSKY, Erwin. Significado nas artes visuais. Tradugdo de Maria Clara Forbes Kneese e Jacob.
Guinsburg. 3. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2011. 440 p. (Colegdo Debates).

? Ibid.

10 Ibid.
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Figura 2 — Niveis de interpretacao de uma imagem fotografica

nivel
ICONOLOGICO

nivel
PRE-ICONOGRAFICO

Fonte: Imagem elaborada a partir de Panofsky (2011)

O nivel pré-iconografico descreve as agdes e 0s objetos representados na fotografia.
Situa-se no plano da vivéncia do pesquisador. Corresponde a identificagdo dos elementos
familiares da imagem, conhecidos no universo pratico do leitor. A presenca de um objeto
ndo conhecido sugere uma pesquisa bibliografica.

O nivel iconografico classifica as imagens identificadas no nivel anterior e pode
sinalizar o tema secundario que a fotografia representou. Situa-se entre o olhar e o perceber,
o compreender.

O nivel iconografico representa a leitura final da imagem, sua interpretacdo,
compreensdo ¢ explicagdo. Sintetiza os dois niveis anteriores e exige do pesquisador a
habilidade de confrontar, de comparar o que ele pensa ser o significado interno da imagem em
analise com o que ele imagina ser o significado intrinseco de outras fotografias similares.

O documento fotografico ¢ composto por duas dimensdes distintas e entrelagadas
entre si: a primeira e segunda realidade. A primeira realidade relaciona-se ao aspecto
interpretativo da fotografia. A segunda realidade remete ao carater técnico de producao da
imagem (KOSSOY, 2012).

Essas duas realidades (ou momentos) da fotografia sdo aspectos importantes levados
em conta durante o processo de leitura da imagem, embora a primeira realidade se
sobreponha a segunda durante a leitura do documento. Ou seja, a analise historica de uma
fotografia distancia-se dos aspectos estéticos da imagem, enquanto se aproxima de suas
caracteristicas mais realisticas, em geral, implicitas e subjacentes ao documento.

Na andlise de uma fotografia e, para além da verdade iconografica, as duas realidades
(primeira e segunda) sdo levadas em consideragdo, sobretudo a primeira dimensao,
conforme ja estabelecido. Analisar e tentar decifrar a primeira realidade de uma fotografia
¢ 0 que mais interessa no processo de leitura de um documento iconografico.

Transitar na seara da analise de uma fotografia implica ndo abandonar os
postulados da iconografia, mas incorporar a ela os pressupostos estabelecidos pela
iconologia. Na analise iconologica da fotografia, os elementos estéticos e de composigao
da fotografia sdo considerados, mas ndo sdo preponderantes na analise do documento,
conforme se observa na Figura 3.
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Figura 3 — Analise iconogréfica e interpretacdo iconoldgica
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Fonte: Kossoy (2012, p. 108).

Nao ¢ a quantidade de fotografias ou imagens reunidas pelo pesquisador que
transformard seu trabalho investigativo em uma grande contribuicdo para a historia da
educacdo, pois “o arrolamento de inumeros fatos pouco contribuird para a histdria, se nao se
buscar suas conexdes causais, se ndo houver um esfor¢o de interpretagao” (KOSSQOY, 2012, p.
150). E a habilidade intuitiva do pesquisador, sua competéncia critica e acuidade interpretativa
que contribuira para a constru¢do de um conhecimento novo, pois:

A reunido e o exame dos documentos ndo substituem jamais a atividade
criadora do historiador, que ¢ a de tentar reconstituir a vida passada
interpretando o pensamento, o sentimento ¢ as agdes do homem,
personagem central da histéria que se busca compreender” (KOSSOY,
2012, p. 150).

Uma analise superficial e ingénua pode transformar uma fotografia em emblema. Assim,
quais procedimentos metodologicos cautelares o historiador deve levar em consideragdo na
analise de uma imagem? Para elucidar esse questionamento, Meneses (2003a, p. 138) afirma
que algumas condi¢des podem induzir ao processo equivocado de iconizagdo de uma fotografia:
“para comegar, seu carater de instantaneo [...], esta evidéncia de registro (em aparéncia)
meramente automatico do ‘real’. E aquele ‘olho da Histéria’, de que se falava tanto no século
XIX, automatico, neutro, competente, imune as manipulagdes da vontade.” Nesse sentido, Lima
e Carvalho (2018, p. 44) declaram que “nunca podemos nos esquecer de que os sentidos nao
sdo inerentes as imagens. Os sentidos sdo produzidos por aqueles que as consomem”.
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As investigacdes sobre a relacdo entre fotografia e historia evidenciam que a imagem
publica desempenha uma fungao politica essencial, possibilitando a difusdo de mensagens que
conferem visibilidade tanto as estratégias quanto as disputas pelo poder. A fotografia de carater
publico ¢ elaborada por instituicdes especializadas na producdo imagética, cuja atuacao
influencia diretamente a formagdo da opinido coletiva (MAUAD, 2013).

Interpretando Mauad (2013), a fotografia publica constitui um instrumento fundamental
para a construcao e preservacdo da memoria publica, registrando, conservando e projetando no
tempo historico uma interpretagdo dos eventos. Tal interpretagdo ¢ edificada por meio de uma
narrativa hibrida, tanto visual quanto verbal, caracterizando-se por sua intertextualidade e
pluritemporalidade. Dessa forma, a fotografia publica materializa visualmente um espaco
compartilhado nas sociedades contemporaneas, alinhando-se as perspectivas e concepgdes de
mundo que lhe conferem significado.

No campo das ciéncias sociais, a Historia da Arte, inicialmente e, posteriormente, a
Antropologia, descobriram o valor cognitivo dos registros visuais e, sobretudo, da fotografia.
A consolidag¢ao do campo da Antropologia Visual ocorreu quando se reconheceu que as fontes
visuais ndo apenas possuem valor informativo, mas também uma natureza discursiva propria.
A partir dessa compreensdo, seus objetivos passaram a incluir, além da producao, circulagao e
consumo das imagens, a interacdo dindmica entre quem observa e quem ¢ observado. Dessa
forma, os estudos sobre representacdes visuais da cultura passaram a incorporar a analise dos
multiplos mecanismos de construcdo de significado, que sdo socialmente constituidos,
dialogicos e sujeitos a transformagdes, em vez de inerentes ou previamente determinados pela
propria fonte visual (MENESES, 2003b).

Na interpretagdo da imagem, o historiador deve se afastar da aparéncia monétona e
ingénua do que foi retratado e se aproximar de elementos, sinais e vestigios que contribuem
para uma analise mais qualitativa, aprofundada e dialética que a imagem parece retratar, pois
“¢ a partir dos tracos distintivos da imagem, ¢ ndo de sua suposta objetividade, que
encontramos, ainda em forma latente, o seu potencial de iconizacao. Por isso mesmo € preciso
sempre comegar a analise pela imagem” (LIMA; CARVALHO, 2018, p. 44).

Na Figura 4, trouxemos um exemplo de andlise fotografica a partir da perspectiva
iconografica e iconoldgica. Trata-se de uma fotografia publica, uma foto-icone'! que
desempenha importante papel politico e capacidade de influenciar a opinido social. Apesar dos
esforcos e, sobretudo, por ter sido produzida no segundo quartel do século XX, ndo
conseguimos identificar o fotografo, quem (ou o6rgdo) encomendou a fotografia, nem
localizamos o original, mas acreditamos ter sido solicitada pelo poder ptblico estadual.

Sob diferentes suportes (fisico e digital), essa fotografia circulou intensamente pela
cidade de Arcos, Minas Gerais. A imagem ¢ encontrada em livros sobre a histdria de Arcos,
tese de doutorado, periddicos locais, no kall de entrada da escola e, sempre que se fala sobre o
Grupo Escolar Yolanda Jovino Vaz (antigo Grupo Escolar de Arcos), essa ¢ a imagem que vem
a memoria da populacio da cidade, diante de sua intensa divulgacdo ao longo dos séculos XX
e XXI. Nessa dire¢do, Carvalho e Lima (2012, p. 56) afirmam que h4 “uma relacdo de
covariancia entre 0 modo de conhecimento por meio de tipos e estereotipos € a intensificagdo e
difusdo macica de imagens por meio de sua reprodutibilidade”.

Com base em Panofsky (2011), a analise iconografica (realidade exterior) e iconoldgica
(realidade interior) da Figura 4 permitiu fazer algumas inferéncias que, talvez, ndo estejam
explicitadas na fotografia.

1 Cf. Mauad (2008, p. 1), trata-se de “fotografias que ganham expressdes publicas, associadas, ao mundo da
politica e a nogdo de acontecimento historico.”
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Figura 4 — Primeiros profissionais do Grupo Escolar de Arcos

o) e .‘._

Fonte: Arquivo da Escola Estadual Yolanda Jovino Vaz, de Arcos, Minas Gerais (1937)

O cendrio observado na fotografia, o patio central do Grupo Escolar de Arcos, foi
devidamente organizado e preparado para 0 momento em que a imagem seria capturada: uma
mesinha de centro elegante coberta por um forro bordado a mao foi colocada no local,
atribuindo um clima de formalidade aquele momento. Ao fundo, nas duas extremidades do
campo fotografado, dois vasos com plantas ornamentavam o ambiente. Esses vasos
provavelmente nao ficavam no local onde a fotografia foi realizada, pois ali era realizada a
recreacdo dos alunos. Essas plantas possivelmente decoravam espagos mais nobres do grupo
escolar, como o gabinete da diretora, ou o kall de entrada do Grupo Escolar de Arcos.

Sentadas e, ao centro da fotografia, ficavam as pessoas com maior destaque na
hierarquia do Grupo Escolar de Arcos. Em pé, outras figuras importantes do elenco de
profissionais da instituicdo, porém com menor prestigio politico, tornavam-se personagens
periféricos da imagem. No primeiro plano, sentado a esquerda da mesa de centro, o inspetor de
ensino, Manoel Pinto de Carvalho, e do lado direito da mesa, também sentada, a diretora do
Grupo Escolar de Arcos, Corina Ribeiro de Carvalho.

O registro fotografico mostra apenas as professoras que atuavam no Grupo Escolar de
Arcos no inicio de seu funcionamento (1937), acompanhadas do inspetor de ensino e da
diretora da instituicdo de ensino, pegas centrais da imagem. Outras servidoras, como as
auxiliares de limpeza, cozinheiras ou profissionais da escrituracdo escolar ndo foram
contempladas na fotografia. Da mesma forma, os alunos nao figuram entre os personagens
fotografados. A imagem retratada tenta expressar a ideia de organizagao, disciplina, moral e
respeito, valores que o governo republicano fazia questdo de estampar na divulgagdo dos
grupos escolares. De forma geral, as fotos dos grupos escolares ndo retratavam o cotidiano
das escolas e seus possiveis conflitos. Raramente mostravam a escola em atividade, sua rotina,
seu fazer pedagogico.
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As mulheres sdo facilmente identificadas pela indumentaria. As vestimentas femininas
apresentavam lacos na gola e, algumas vezes, uma pequena gravata que se distinguia do
modelo de gravata utilizada pelos homens. Os vestidos, sempre abaixo dos joelhos, evitavam
a exposicdo das pernas femininas aos olhares masculinos; meias finas e opacas cobriam as
pernas das mulheres, impedindo identificar a tonalidade da pele. As mulheres calgavam
sapatos elegantes, exclusivamente selecionados para aquele momento. As mangas longas
impediam que os bragos femininos fossem expostos, afastando olhares desrespeitosos. Na
época, o cabelo longo era comum entre o sexo feminino, mas as mulheres mais destacadas da
sociedade, como as professoras, faziam cortes modernos, mais curtos, no estilo de vida belle
époque francés. As pessoas fotografadas representavam e simbolizavam os costumes e a
cultura desejada para a sociedade ideal, na perspectiva da classe dominante.

Embora todos os fotografados apresentassem um semblante austero e sisudo, talvez ndo
fosse essa a intencdo daquele grupo de pessoas. Nenhuma expressdo de emogdo foi
demonstrada, sequer esbocada. Em uma fotografia, os sorrisos deveriam ser evitados,
especialmente o feminino (embora os homens também nao insinuavam nenhuma fei¢do ou
inten¢do de sorrir). O sorriso deveria ser sempre evitado, pois sinalizava um comportamento
social indesejavel, sobretudo para as mulheres. Ao ser fotografado, o modelo adotava uma
postura pouco espontinea e sempre mecanica. As pessoas se preparavam adequadamente para
a fotografia: postura, olhar, posi¢ao das pernas, das maos... um verdadeiro ritual. A fotografia
deveria expressar, fielmente, o que se desejava imprimir € comunicar aos olhos e ao imaginario
de quem observasse a imagem: a ideia de seriedade, respeito, organiza¢ao, harmonia e orgulho
em ser registrado. A imagem gravada deveria registrar uma postura classica, elegante ¢ bem-
comportada. Na fotografia analisada, todos apresentavam, praticamente, a mesma expressao,
sempre enigmadtica, lembrando a imagem de uma esfinge.

Apontamentos finais

Na histéria da educagdo, os testemunhos figurativos desempenham um papel essencial
nos estudos qualitativos, sobretudo aqueles que buscam vestigios uteis a reconstrugdao de
acontecimentos passados e a consolidacdo da historiografia da educagdo. Ao abrir novas
perspectivas de analise do fendmeno historico, o uso de fontes iconograficas na pesquisa em
historia da educagao constitui um relevante recurso a disposi¢ao do historiador. As fotografias
sao produzidas dentro de um contexto historico, em constante movimento. Em fun¢ao de suas
restrigdes técnicas, limitam-se ao sequestro de apenas um aspecto visivel da realidade, capturam
uma migalha do real, uma perspectiva micro furtada do contexto macro do fenomeno retratado.

Ao integrarem o conjunto de fontes analisadas pelo pesquisador, a iconografia e a
iconologia da fotografia, representam um recurso valioso para os estudos historicos, pois
ampliam as possibilidades interpretativas e os enfoques analiticos sobre o fendmeno
investigado. Longe de ser apenas um elemento ilustrativo, a fotografia vai além da captura
momentanea do continuum histérico. Cada imagem contém narrativas proprias, impregnadas
de simbolismos e significados que o historiador busca analisar, decifrar e compreender.

Na maioria das vezes a imagem fotografica ndo ¢ um documento ingénuo, produzido
sem intencionalidade, dentro de um vazio conceitual. As fotografias sempre estdo impregnadas
de indicios de uma realidade, de enredos histdricos especificos que devem ser investigados
cientificamente, sob enfoque critico e qualitativo.

A fotografia ndo ¢ o retrato fiel da realidade, a verdade inconteste como ¢ comum
afirmar os pesquisadores de tendéncia positivista. Ela ndo representa, obrigatoriamente, a
realidade. Enquanto produto do trabalho humano, ela pode estar embebida de intencionalidades.
Implicita ou explicitamente, elas carregam simbologias, representacoes e significados de
grande relevancia para a pesquisa € podem contribuir decisivamente para o pesquisador
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desvendar e revelar a realidade investigada. Por essa razdo, as fotografias ndo devem ser
desconsideradas em um estudo qualitativo que pretende analisar um fendmeno histérico com
profundidade teorica.

A selecdo das fotografias utilizadas no estudo ndo pode ser uma escolha aleatdria do
pesquisador, pois as imagens ndo podem se configurar como um recurso alegorico do texto. Da
Na mesma esteira, ndo devem ser selecionadas a partir de critérios plasticos, estéticos,
saudosistas ou afetivos. As fotografias escolhidas devem se contextualizar no tempo e no espaco
e guardar uma relacdo intima com a investiga¢do, seu objeto, problema e objetivos. Nao ¢ o
volume de fotografias utilizadas em uma pesquisa que assegurara a contribui¢ao do estudo para
a historia e a historiografia da educag¢do, mas o aspecto qualitativo da analise do artefato
imagético utilizado.

Assim como outras fontes documentais, os artefatos imagéticos devem ser selecionados
com rigor, alinhados com o objeto de pesquisa € os objetivos do estudo, pois o que confere
caradter documental a uma fotografia ndo ¢ o seu aspecto superficial, mas a acuidade
investigativa do historiador, sua capacidade de interpretagao e analise critica.

A fotografia ¢ produzida na intersecdo de dois momentos distintos, porém
simultaneos: o recorte espacial da realidade dentro do tempo histérico e o movimento, a
dindmica, o antes, o durante e o depois que aquele cendrio foi capturado pela lente
fotografica. A fotografia insinua, voluntaria ou involuntariamente, agdes, pensamentos e
modos de ser e de fazer dos sujeitos historicos. Ela reflete, de uma maneira ou de outra, o
cotidiano do homem e da sociedade. E nesse liame que o historiador deve concentrar seu
esforco analitico e interpretativo da imagem examinada. O significado historico de uma
fotografia nao estd em sua materialidade. Ele reside, fundamentalmente, na imaterialidade
da imagem. Seus aspectos constitutivos sdo considerados na andlise e interpretacdo, mas
preponderam as caracteristicas ocultas, implicitas e subjacentes a fonte.

Ao permitir a decomposi¢do da realidade visivel e sensorialmente perceptivel, a
fotografia produz um acervo de dados potencialmente passivel de analise e que aguarda
uma explica¢do da realidade passada que pode ou ndo ser endossada por outras fontes.

O olhar critico e acurado do pesquisador permite identificar, na fotografia, pontos
de convergéncia e/ou divergéncia com outros documentos analisados (escritos, orais,
materiais). E no afastamento ou na oposi¢io das evidéncias coletadas em diferentes fontes
que se encontra o elo que as une e possibilita a possivel explicagdo do fendémeno.

Na analise iconolégica de uma fotografia, o pesquisador deve se afastar
afetivamente do artefato fotografico. Nao pode ser seduzido pelas suas caracteristicas
externas ou superficiais. Aspectos de natureza plastica, estética ou ética ndo sdo relevantes
na analise fotogréafica qualitativa. Para se distanciar dessa possivel tendéncia, o historiador
deve se apropriar da neutralidade e se apartar de qualquer postura que o conduza a um
exame contemplativo da fotografia. Caso contrario, sua andlise pode incorrer em um
parecer fragilizado, distorcido, inconcluso e, na pior das hipdteses, equivocado.

O estudo iconografico e iconologico contribui para explicar como representagdes
visuais refletem e moldam praticas pedagodgicas e valores sociais. Ao possibilitar uma
analise aprofundada dos artefatos imagéticos como fontes historicas e epistemoldgicas, a
iconografia e a iconologia proporcionam contribuicdes essenciais para a historiografia da
educacgdo. Ao categorizar, analisar e interpretar fotografias relacionadas a educacdo, a
iconografia pode revelar concepcdes educacionais de diferentes periodos e contextos
socioculturais. Por sua vez, a iconologia aprofunda a anélise, buscando (re)interpretar os
significados simbolicos dessas representagdes, articulando-os a aspectos filosoficos,
politicos e ideoldgicos que influenciaram a construcdo do imaginario popular e do ideario
social e suas implicagdes na produgao do pensamento educacional.
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