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Resumo

O objetivo deste artigo € investigar as experiéncias de producdo presentes na elaboracdo do
mobiliario escolar paranaense. Deste modo, o recorte inicia-se com a atuagdo de Pedro Rispoli, um
imigrante italiano, que confeccionou maéveis para a instrucdo publica paranaense a partir de 1904, e
encerra-se no ano de 1909, periodo em que a fabrica a vapor deste sujeito — o Mobiliario Artistico —
ganha notoriedade em ambito nacional, no cenario comercial e artistico. O repertério de fontes que
compde este estudo € composto por documentos iconogréficos; jornais de circulagdo local e
nacional; relatérios dos agentes governamentais; correspondéncias governamentais e atas do Museu
Maconico Paranaense. Como aportes teoricos, utilizamos Ulpiano T. Bezerra de Meneses (1994)
para a compreensdo dos artefatos como vetores de relagdes, Ines Dussel (2019) para a compreensao
dos artefatos como objetos atuantes e proporcionadores de experiéncias na trama social, Richard
Sennett (2020) sobre a nocao de experiéncia e artifice no processo de feitura das coisas, e Michel de
Certeau (2014) na compreensao da operacao historica e das “Artes do Fazer”.

Palavras-chave: Cultura material escolar; Mobiliario escolar; Instrugdo paranaense; Provimento
material escolar.

1 Essa pesquisa contou com financiamento da Capes e do CNPg.
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Abstract

The objective of this article is to investigate the production experiences present in the creation
of school furniture in Parand. Thus, the study begins with the work of Pedro Rispoli, an
Italian immigrant who made furniture for public education in Paran from 1904 onwards, and
ends in 1909, a period in which his steam-powered factory — Mobiliario Artistico — gained
national notoriety in the commercial and artistic scene. The repertoire of sources that make up
this study is composed of iconographic documents; local and national newspapers; reports
from government agents; government correspondence and minutes of the Museu Magonico
Paranaense. As theoretical contributions, we use Ulpiano T. Bezerra de Meneses (1994) to
understand artifacts as vectors of relations, Inés Dussel (2019) to understand artifacts as active
objects and providers of experiences in the social fabric, Richard Sennett (2020) on the notion
of experience and craftsman in the process of making things, and Michel de Certeau (2014) to
understand the historical operation and the “Arts of Making”.

Keywords: School material culture; School furniture; Parana education; School
material provision.

Resumen

El objetivo de este articulo es investigar las experiencias de produccién presentes en la
elaboracion del mobiliario escolar paranaense. De este modo, el recorte comienza con la actuacion
de Pedro Rispoli, un inmigrante italiano, que confecciond muebles para la instruccion publica
paranaense a partir de 1904, y finaliza en el afio 1909, periodo en el cual la fabrica a vapor de este
sujeto — el Mobiliario Artistico — gana notoriedad a nivel nacional, en el escenario comercial y
artistico. El repertorio de fuentes que compone este estudio estd conformado por fuentes
iconogréficas; periddicos de circulacion local y nacional; informes de los agentes
gubernamentales; correspondencia gubernamental y actas del Museo Masonico Paranaense.
Como aportes tedricos utilizamos a Ulpiano T. Bezerra de Meneses (1994) para la comprension
de los artefactos como vectores de relaciones, Inés Dussel (2019) para la comprension de los
artefactos como objetos actuantes y proporcionadores de experiencias en la trama social, Richard
Sennett (2020) sobre la nocion de experiencia y artesano en el proceso de creacion de cosas, y
Michel de Certeau (2014) en la comprension de la operacion histdrica y las “Artes de Hacer”.

Palabras clave: Cultura material escolar; Mobiliario escolar; Instruccién de Parang;
Provisién de Utiles escolares.
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Introducéo

A materialidade das coisas desempenha um papel na
complexidade das redes; ndo é um efeito, mas é
constitutivo de sua trama.

(DUSSEL, 2019b, p.4, traducéo nossa).

A tradicdo historiografica do século X1X é marcada por conceitos epistemologicos que
tiveram como pressupostos o controle rigido da escrita. Na busca por “aquilo que realmente
aconteceu”, a luz de Leopold Von Ranke (Funari, 2008) os procedimentos da pesquisa
histérica deveriam ser construidos com documentos normativos, fidedignos e neutros. De
acordo com Pedro Funari (2008, p. 83), a documentacdo escrita tornou-se “sindnimo de
Historia, a tal ponto que, até hoje, usamos a expressdo pré-historia para referirmo-nos a um
passado sem escrita. Por sua origem filoldgica, a Histdria mantém, portanto, uma ligacéo
fortissima com o documento escrito”.

Nesta perspectiva, Paulo Knauss (2006) explica que, mesmo pertencendo ao
universo dos vestigios mais antigos da vida humana, a cultura material e a cultura visual
foram desprezadas enquanto fontes de primeira ordem em detrimento a uma postura
hegeménica que via no documento escrito um padrdo auténtico. Isso pode ter
ocasionado, por um longo periodo, a perda de informacdes valiosas ao conhecimento
historico, posto que ao desprezar as imagens como fontes da Historia, além de “deixar
de lado um registro abundante, e mais antigo do que a escrita, [...] pode significar
também ndo reconhecer as varias dimensdes da experiéncia social e a multiplicidade dos
grupos sociais e seus modos de vida” (Knauss, 2006, p. 100).

Inés Dussel (2019a), com o mesmo ponto de vista, também disserta sobre as
potencialidades da cultura visual e material e a sua interacdo com a cultura escolar. Segundo a
autora, a virada material na historiografia, inspirada na historia social dos objetos, permitiu
conhecer, a partir de uma “historia vinda de baixo”, 0s gestos comuns da vida cotidiana. Ao
possibilitar estudos investigativos por meio de uma empiria iconografica e material “a historia
da educacdo assume uma sensibilidade etnografica, um desejo de mapear ou documentar as
experiéncias que envolveram pessoas e objetos por meio de seus tragos materiais” (Dussel,
2019a, p. 41, traducdo nossa). Deste modo, incluir objetos e coisas como participantes ativos
da trama social, segundo Dussel, é enxerga-los como atores e agentes que também dédo forma
aos contelidos e processos educativos.

Em outras palavras, a virada material ndo busca animar o inanimado
(ndo € que os objetos repentinamente “ganhem vida”), mas sim dar
aos objetos uma espessura e uma capacidade ndo intencionais, mas
influente de acdo no curso da histéria humana. Somos o0 que somos
por meio da interacdo com 0s objetos, assim como eles sdo por meio
dessas interagdes (DUSSEL, 2019a, p. 38, traducdo nossa).

Desta maneira, em diadlogo com tais consideracdes iniciais, 0 objetivo deste estudo é
investigar as experiéncias de producdo presentes na elaboracdo do mobiliario escolar
paranaense. Para Richard Sennett (2020), os estudiosos da cultura material se dedicam ao
estudo e conhecimento das experiéncias do passado e o processo de feitura das coisas pode
trazer indicios importantes, como o entendimento sobre aquilo que era considerado bom e
apreciavel para um determinado grupo. Assim,
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para aprender com as coisas, precisamos saber apreciar as qualidades
de uma vestimenta ou a maneira certa de escaldar um peixe; uma boa
roupa e um alimento bem-preparado nos permitem imaginar as
categorias mais amplas de “bom”. Amigo dos sentidos, o materialista
cultural quer saber onde o prazer pode ser encontrado e como se
organiza. Curioso das coisas em si mesmas, ele ou ela quer entender
como sdo capazes de gerar valores religiosos, sociais ou politicos
(SENNET, 2020, p. 18).

Nossa investigacdo inicia com a atuacdo de Pedro Rispoli, um imigrante italiano,
que confeccionou mdéveis para a instrucdo publica paranaense a partir de 1904. O recorte
de fechamento deste debate é o ano de 1909, periodo em que a fabrica a vapor deste
sujeito — o Mobiliario Artistico — ganha notoriedade em &mbito nacional, no cenario
comercial e artistico. Consideramos Pedro Rispoli como um artifice, uma vez que ele se
dedica ao trabalho tendo um compromisso profundo com a qualidade e a exceléncia,
manifestando um dominio técnico que vai além de simples habilidades mecanicas. O
artifice, na visdo de Sennett (2020), representa aquele que trabalha na intersecdo entre o
pensar e o fazer, na qual a préatica e a reflexdo se complementam. Este profissional ndo
esta apenas preocupado em produzir algo funcional ou atender a uma demanda de
mercado, mas sim em alcancar um nivel de habilidade que transforma o ato de criar em
uma experiéncia rica e significativa. A nocéo de “fazer bem as coisas” € central para o
conceito de artifice em Sennett, ressaltando a importancia do envolvimento pessoal e da
dedicacgéo ao trabalho como uma forma de expresséo cultural.

Acreditamos que o processo criativo de confeccdo mobiliar por Pedro Rispoli
envolveu uma producdo complexa que levou em consideragédo, tanto o gesto artesdo com
expressOes artisticas, como o manejo industrial na producdo em série. No contexto do
Rio de Janeiro, Solange Ferraz de Lima (2008) pontua que o Diretor do Pedagogium,
Menezes Vieira, considerava 0S ornamentos como processos que qualificavam
esteticamente os objetos industrializados. Assim, o valor de prestigio das pecas era
duplicado, “a razdo desta td0 necessaria presenca do ornamento é respondida na
informacdo seguinte: € a ornamentacdo que da ‘cunho artistico e elegancia’ a esses
objetos produzidos em escala industrial” (Lima, 2008, p. 163). Com isso, acreditamos
que esta proposicdo ndo estd muito distante do contexto paranaense; a carteira escolar
pode ter, mesmo de maneira fugaz, expressado uma linguagem artistica dentro de uma
das faces da cultura material escolar.

O repertério de fontes que compde este estudo é composto por documentos
iconograficos, jornais de circulacdo local e nacional, relatérios dos agentes governamentais,
correspondéncias governamentais e atas do Museu Magonico Paranaense. Como aportes
teoricos utilizamos: Ulpiano Bezerra de Meneses (1994), para a compreensdo dos artefatos
como vetores de relacdes; Inés Dussel (2019a; 2019b), para a compreensdo dos artefatos
como objetos atuantes e proporcionadores de experiéncias na trama social; e Michel de
Certeau (2014), para a compreensdo da operagao historica e das “artes do fazer”.

Em relagdo as perspectivas tedricas sobre a cultura material escolar, nosso artigo se
ancora nos estudos que compdem o livro “A Teia das Coisas: cultura material e pesquisa em
rede” (2021), organizado pelas autoras Andréa Cordeiro, Gecia Garcia, Ana Paula Kinchescki e
Julia Kanazawa. Ainda para se pensar outras bases epistemoldgicas sobre os estudos da cultura
material escola, fazemos uso da obra “Cultura Material Escolar em Perspectiva Histdrica:
Escritas e possibilidade” (2018), organizado por Vera Lucia Gaspar da Silva, Gizele de Souza e
César Augusto Castro.
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Por fim, também nos pautamos no conceito de “experiéncia”, a partir de Richard Sennett
(2020), uma vez que o0 autor a considera como uma pratica continua que envolve o
desenvolvimento de habilidades ao longo do tempo, especialmente no contexto do trabalho
artesanal. A experiéncia ndo se refere apenas ao acumulo de anos de trabalho, mas a
capacidade de aprender, refinar e aprofundar o conhecimento através da pratica
constante. Sennett vé a experiéncia como algo que se constrdi na relacdo entre o pensar
e o fazer, na qual o artifice ndo so repete técnicas aprendidas, mas também as adapta e
aperfeicoa com base nas situacdes enfrentadas e nos desafios encontrados. Essa
experiéncia se reflete na qualidade do trabalho, na profundidade da habilidade
desenvolvida e na capacidade de responder criativamente as exigéncias do oficio. Para
Sennett (2020), a experiéncia é fundamental para o dominio do trabalho artesanal, pois é
ela que permite ao artifice “fazer bem as coisas”.

1. “Ao Mobiliario Artistico”: a fabrica de moéveis de Pedro Rispoli e a Instrucao
Publica Paranaense

Pedro Rispoli foi um imigrante italiano que desembarcou no Brasil em 1895. Trés anos
depois, seu registro civil ja era mencionado no jornal A Republica: “vinte e quatro anos, filho de
Angelo Rispoli, casado, artista e morador da Rua Riachuelo” (A Republica, Alistamento Eleitoral,
1898, p. 2). Na capital paranaense, Pedro Rispoli era proprictario do “Mobilario Artistico”, uma
fabrica a vapor que além de confeccionar “qualquer estylo? de méveis” (A Noticia, Antincios, 1906,
p. 3), também se dedicava a reparos de instrumentos musicais, e a um grande estoque de madeiras e
moveis de pinho e imbuia (A Noticia, Andncios, 1906, p. 3).

Pedro Rispoli comegou a ganhar notoriedade no provimento mobiliario para a
instrucdo publica paranaense na primeira década do século XX. Em estudos anteriores
(Garcia, 2020; Garcia; Souza, 2022; Garcia 2024), verificamos que este sujeito prestou
servicos para escolas importantes no cenario urbano curitibano, como: o Gindsio
Paranaense, a Escola Normal, o Grupo Escolar Dr. Xavier da Silva, o Jardim de Infancia,
além do Grupo Escolar Dr. Jodo Candido, localizado na cidade de Ponta Grossa.

Sabemos que estes edificios ndo foram os grandes mantenedores da educacao
publica paranaense. Em sua maioria, a educacdo primaria foi atendida pelas escolas
isoladas, por exemplo, que funcionaram concomitantemente com outras modalidades e
modelos de escola. José Carlos Araujo, Vera Valdemarin e Rosa Fatima de Souza (2015),
ao discutirem sobre a contribuicdo da pesquisa comparada para a escrita da historia da
escola primaria no Brasil, argumentam que, além da configuragdo da “escolar modelar
(grupo escolar e escola-modelo), foram muitas outras variacGes de escolas primarias que
facultaram a escolarizac¢do da infancia nas diversas regides do pais.” (Araudjo; Valdemarin;
Souza, 2015, p. 34). Os autores acrescentam que,

por isso, modelos e variacOes da escola primaria emergiriam dos
grupos escolares, das escolas isoladas e reunidas, designacGes
correntes e outras denominacdes encontradas em diferentes estados:
escola minima, rudimentar, rural, urbana, modvel, ambulante,
singular, agrupada, promiscua, combinada, rustica, elementar,
escola publica primaria, escola-parque, grupo escolar rural, escola
de trabalhadores rurais, granja escolar, escola de pescadores, escola
particular, escola municipal, escolas tipicas rurais, entre outros
(Araujo; Valdemarin; Souza, 2015, p.34).

2 A grafia das fontes histéricas foi mantida como no original.
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Havia, portanto, ndo sé uma diversidade de tipologias e designacdes escolares,
mas a coexisténcia destes modelos ou configuragbes escolares. Ou seja,
paralelamente, perdurou no Brasil a presenca da escola modelar, reinante
principalmente nos espacos urbanos, locus esse de maior visibilidade e retorica
republicana, que convivia com a oferta da escola primaria — urbana e rural — daquilo
que se convencionou a chamar de escola isolada. Essa heterogeneidade sé pode ser
compreendida quando submetida as andalises das “condi¢des especificas que
modularam as a¢des educacionais.” (Aradjo; Valdemarin; Souza, 2015, p. 34).

Nas condicdes especificas examinadas aqui neste estudo, € importante
salientar a atuacdo de marceneiros no provimento material para os espacos escolares
urbanos e considerados modelares. Deste modo, ndo nos parece inusitada a escolha
de Pedro Rispoli para confeccionar os mdveis das “vitrines da Republica”, uma vez
que a localizacdo geografica desses prédios escolares e a sua propria materialidade
oferecem indicios

de que estes ndo atendiam um conjunto alargado da populacéo,
mas serviam como simbolos importantes que demarcavam forcga
politica, registravam acdo governamental e disseminavam um
ideal de escola que prometia o alcance do progresso, a
modernidade, a redencdo. Quem se sentasse em seus bancos
teria um lugar “assegurado” na tessitura social. (Gaspar da
Silva, 2006, p. 181, grifos nossos).

Cynthia Greive Veiga (2016), em a “Educagdo Estética para o Povo”, afirma
que, na virada do século XIX para o XX, uma das estratégias utilizadas pelo Estado
para a construcdo do signo da modernidade era justamente a intervencdo no meio
fisico. Deste modo, o deslocamento na paisagem urbana se tornaria um local
favoravel de contemplacdo para habituar o olhar a apreciacdo do belo. Assim,
“erguer ‘templos escolares’ era muito mais do que direcionar um espago proprio para
0 ensino: era carregar em suas paredes e fachadas a assinatura de um Estado que se
modernizava” (Garcia, 2020, p. 130).

No Parand, a educacdao “para o belo” esteve presente na retérica de varios
representantes governamentais. O presidente da provincia, Carlos Augusto de
Carvalho, por exemplo, justifica a instalacdo de prédios especificos para a finalidade
escolar como um ambiente de interveng¢do na obtengdo do “sentimento do bello, [e
no desenvolvimento de] habitos de ordem, limpesa, attencdo e economia e a0 mesmo
tempo aumentar a frequéncia das escolas e assentar a instrugdo popular em base larga
e solida” (Carvalho, 1882, p. 90, grifos nossos).

Nesta perspectiva, a marcenaria refinada de Pedro Rispoli parecia estar
afinada com as exigéncias materiais e de higiene que os atores do ensino almejavam
para a instalacdo das novas escolas. O primeiro indicio do carater refinado que nos
chama a atengdo na producdo de Pedro Rispoli é o recibo do seu empreendimento
comercial, um papel delicado com dimensdes de 16 centimetros de altura, sob 21
centimetros de largura. Na Figura 1, daremos atencdo a outras caracteristicas do
recibo que podem dar pistas sobre o estilo empregado por Pedro Rispoli na confeccédo
de seu mobiliario:
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Figura 1 - Recibo de servigcos da Marcenaria Mobiliario Artistico prestados & instrucao
publica paranaense
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Fonte: Rispoli, Ap. 1282, 1907, p. 62. Departamento do Arquivo Pablico do Parana.

O nome da fabrica fornece pistas sobre o processo de feitio de moveis: “Ao
Mobiliario Artistico” sugere uma confec¢do apurada, adicionando ao processo de
producdo de mercadorias caracteristicas exclusivas do oficio de marceneiro e um fazer
artistico. De acordo com esse documento, a fabrica a vapor atendeu a uma demanda
consideravel: 100 carteiras de pinho, 4 mesas, 4 cadeiras de braco, 5 quadros negros e
cavaletes e 1 contador mecanico. Nossa hipdtese é a de que o processo de producdo
industrial destas mobilias acontecia de forma hibrida: ora eram produzidas sob a
confeccédo de cunho industrial, ora eram realizadas com um manejo mais artesanal. Esta
proposic¢ado inicia-se com um dado presente no recibo que pode indicar o carater artistico
empregado por Rispoli. Os lirios que contornam o nome da fabrica e o nome do
proprietario, em tom lilas e verde, podem evidenciar o estilo Art Nouveau que estava
muito em voga no periodo. Segundo Rodrigo Fernandes Pissetti e Carla Farias Souza, a
Art Nouveau ficou conhecida na Italia como “Stile Floreale (ou estilo dos lirios ou estilo
das ondas)” (Pissetti; Souza, 2011, p.18).

No bojo dessas questdes, vale sinalizar que a Art Nouveau foi um movimento artistico
e de design que floresceu entre o final do século XIX e o inicio do século XX,
aproximadamente entre 1890 e 1910. Surgiu como uma reagdo ao historicismo e a rigidez dos
estilos artisticos tradicionais da época, buscando uma linguagem visual inovadora que
refletisse a modernidade e o progresso tecnoldgico do periodo. Essa linguagem é
caracterizada por suas linhas curvas e fluidas, inspiradas em formas naturais como plantas,
flores, animais e elementos organicos. O movimento incorporou uma estética que valorizava a
ornamentacdo e a integracdo de artes visuais, arquitetura, design de interiores e artes
decorativas. Elementos como vitrais, metais trabalhados, ceramicas, méveis e tipografias
foram usados de maneira coesa para criar ambientes harmoniosos e esteticamente unificados
(Pissetti; Souza, 2011).
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Arabella Galvdo (2020) descreve a Art Nouveau como um estilo repleto de motivos
decorativos ricos e dinamicos, inspirados em formas vegetais, como algas, plantas aquaticas,
lirios, orquideas e flores exdticas, além de incorporar elementos de fauna, como passaros,
borboletas, libélulas e até serpentes. Solange Ferraz de Lima (2008), ao analisar a
disseminacdo desses ornamentos no contexto da sociedade industrial, destaca que a Art
Nouveau, especialmente na Franga, reafirmou o pais como um “centro mundial do bom gosto
e da producdo refinada, artesanal, vanguardista, acentuando uma caracteristica que ja lhe era
atribuida desde o século XII” (Lima, 2008, p. 161). Lima também observa que esse
movimento artistico estava ligado ao projeto politico de consolidagdo da republica francesa e
a ambicdo de projecdo internacional no cenario econémico.

A titulo de encerramento desta primeira secdo, dois fatores ficam eminentes: a
prestacdo de servigos por Rispoli a instrucdo publica num periodo em que a republica queria
“dar-se a ver”; e a intui¢do de que o processo criativo da confeccdo mobiliar por Rispoli
envolvia ornamentos caracteristicos da Art Nouveau. Mas, que outros desfechos “o mobiliario
artistico” pode nos revelar? Para Ulpiano T. Bezerra de Meneses (1994) os artefatos nao sdo
meros produtos, mas vetores de relacGes sociais. Isso significa pensar que, para além dos
segmentos fisicos, temos o complexo desafio de identificar as apropriacdes sociais destes
artefatos e como estes interferem nas experiéncias humanas. 1sso posto, nos resta saber, com o
qué e com quem estavam compromissados os moveis produzidos por Pedro Rispoli? Que
efeitos de receptacdo e apropriacdo essa materialidade causou na trama social do
empreendedor? Seguimos na proxima se¢&o.

2. Sujeitos, objetos e agdes: 0 mobiliario como vetor de relacGes

Quem folheasse as paginas do jornal paranaense A Republica, no dia 3 de fevereiro
de 1908, se depararia com a oportunidade de participar da Exposicdo Nacional que
aconteceria no Rio de Janeiro, em junho do mesmo ano. Segundo o cartaz, os industriais
interessados deveriam se dirigir ao escritorio da comissdo central estabelecida no Museu
Paranaense, das 8h da manha as 5h da tarde, para avaliacdo e selecdo de seus produtos
para participacdo da “Exposi¢do Preparatoria do Parana”, que abriria em 24 de fevereiro.
Posteriormente, os objetos selecionados seriam expostos em nivel nacional. Em nota, 0
cartaz garantia: “todos os produtos destinados a Exposi¢ao, tem transporte gratuito nas
estradas de ferro, bastando para isso que venham enderegados” (A RepuUblica, Exposicao
Nacional, 1908, p. 3). Dentre os produtos selecionados estava o berco fabricado pelo
senhor Pedro Rispoli, conforme a Figura 2, a seguir:

Figura 2 - Sala de moveis da secdo paranaense — 1908

S s S, B AT A 'll

Fonte: Martins, 1908, p. 49.
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Esta imagem foi produzida para compor o “Catalogo do Estado do Parana: agricultura,
industrias, artes liberais e pecuaria”, que representaria o Estado do Parana na EXxposi¢do
Nacional, realizada na capital da Republica em 1908°. Tanto os produtos expostos, como a
prépria materialidade do catdlogo, acabam servindo como propaganda dos artigos naturais e
industriais do estado paranaense (Garcia, 2024).

Sobre esta questdo, Sandra Jatahy Pesavento (1997, p.14) evidencia que as exposi¢des
funcionaram “como sintese e exteriorizacdo da modernidade dos ‘novos tempos’ € como vitrine
de exibicao dos inventos ¢ mercadorias postos a disposicdo do mundo pelo sistema de fabrica”.
No caso do Parang, o Mobiliario Artistico, de Pedro Rispoli, representou os méveis comuns e de
luxo, expondo um mobiliario para sala de “acouta-cavallo* e multi-colorido, composto de: 1 sofa,
6 cadeiras simples, 2 cadeiras de brago e um centro” (Martins, 1908, p.50). No entanto, o artefato
que mais chamou a atencdo da comunidade carioca foi 0 berco em destaque na fotografia ja
mencionada (Figura 2). Este foi trabalhado em imbuia, “com allegorias em baixo-relevo”
(Martins, 1908, p.50). Se observarmos as colunas que sustentam o berco, podemos notar 0s
ornamentos em caule entalhados, além das representacfes de folhagens e outras vegetacBes na
lateral do mdvel, o que pode indicar um feitio em Art Nouveau. O préprio mobiliario que ocupa a
sala expositiva traz tragos da Art Nouveau, com incrustagdes e entalhamentos que acentuam as
sinuosidades, as curvas e os suportes em forma de caule.

Diante do que foi exposto, um dado importante a se sinalizar é o de que Pedro Rispoli
tinha um irmdo — Paschoal Rispoli —, informacdo esta que nos traz vestigios interessantes
sobre 0 processo artistico marchetado® na fabricacio dos moveis. A marchetaria é a arte de
compor, com pedacos de diferentes objetos, um desenho, um mosaico. E uma atividade que
imprime a digital do artesdo ao objeto, como se o artesdo dissesse “eu fiz isso” ou ainda
“estou aqui, neste trabalho”. Nesse sentido, o fazer artesanal ¢ um fazer artistico, 0 que nos
possibilita afirmar que o artesdo atua no campo da criacdo. N&o se trata de fazer um elogio a
forma artesanal de produzir objetos, mas é necessario marcar algumas caracteristicas do modo
de produzir artesanalmente. Na forma de producéo artesanal, destacamos a contribuicdo de
Sennett (2020) em que a ‘“habilidade artesanal designa um impulso humano bdsico e
permanente, o desejo de um trabalho benfeito por si mesmo” (Sennett, 2020, p. 19).

Segundo o jornal O Dia (1957, p.4), Paschoal Rispoli era natural da Calabria/ltalia,
casou-se em Néapoles com Joana Rispoli e, depois do nascimento de seu primeiro filho,
veio com a familia para Curitiba, em 1894. A retdrica jornalistica conta que este sujeito
era “eximio escultor e entalhador, mantendo uma moderna oficina” (O Dia, A Colbnia
Italiana no Estado, 1957, p. 4), na qual trabalhava em marmore e em pinturas finas.
Segundo a noticia, assim que Paschoal Rispoli chegou ao Brasil, mandou que se buscasse
seus dois irmdos: Pedro Rispoli e José Rispoli. Pedro e Paschoal Rispoli foram socios no
ramo da marcenaria, comandando a fabrica a vapor denominada o “Mobiliario Artistico”
(Garcia, 2020). No entanto, a sociedade foi desfeita em fins de 1908, conforme publicacao
no jornal “A Republica”:

3 Como aponta Carneiro (2013), as datas de inauguracdo das exposicGes estavam atreladas a marcos
comemorativos. A Exposi¢do Nacional de 1908 teria como pretexto a comemoragdo do centendrio da abertura
dos portos do Brasil ao comércio internacional. Além deste evento, o Presidente da Republica da época, Affonso
Pena, em discurso de abertura, enfatizou a importancia da Exposicdo Nacional para se averiguar a situacdo
econdmica do pais. Desta maneira, a abertura da Exposicdo no Parana também teve ligacdo a outra solenidade: a
posse do novo presidente interino do Estado, Alencar Guimaraes.

4 Acouta-cavallo é a matéria prima utilizada, o tipo de madeira.

5 Marchetaria: é um “recurso milenar de fabricagio de méveis, muitos se perguntam o que ¢ marchetaria. De
modo geral, podemos definir como uma técnica que se baseia no trabalho de aplicar e ornamentar diferentes
materiais de forma que resulte em um mdvel com acabamento estético interessante. Esse trabalho pode ser feito
com pedra, metais e lamina de madeira para marchetaria, sendo este ultimo o mais popular.” Disponivel em:
https://www.vivadecora.com.br/revista/marchetaria/. Acesso em 26/07/2023.


https://www.vivadecora.com.br/revista/marchetaria/
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Os abaixo-assinados participam ao Comércio em geral e a quem
interessar que nesta data dissolveram amigavelmente a sociedade que
tinham constituido nesta Capital para a exploracdo da industria de
marcenaria, ficando todo o ativo e passivo a cargo de Pedro Rispoli,
retirando-se o socio Paschoal Rispoli. Pago o satisfeito dos seus lucros
(A Republica, 1908, p. 02).

O primeiro, Pedro Rispoli, como ja sabemos, construiu a carreira no ramo
moveleiro, ja o segundo, Paschoal Rispoli se tornou professor de violino. Estas
informacgdes demonstram o elevado capital artistico que a familia Rispoli possuia, desde
a musica até as artes visuais. Paschoal® Rispoli (Figura 3), nasceu em 22 de fevereiro de
1868, na Itélia e naturalizou-se brasileiro. Era casado. Foi contratado pelo Ministério da
Agricultura, Industria e Comércio em fevereiro de 1910 e nomeado mestre da oficina de
marcenaria em 31 de janeiro de 1912. (A Republica, 1910, p.1). Também exerceu outras
atividades na Escola de Aprendizes e Artifices do Parana, como mestre do curso de
pintura decorativa e escultura ornamental (A Republica, 1910, p.2). Em 18 de outubro
de 1929 deu entrada no pedido de aposentadoria. (A Republica, 1930, p.5).

Antes de sua contratacao pelo Ministério da Agricultura, IndUstria e Comércio, Paschoal
Rispoli participou ativamente da Comissdo Italiana dos festejos do 4° Centenario do
descobrimento do Brasil, quando na ocasido contribuiu na confeccdo do estandarte alusivo a data.

Figura 3 - Paschoal Rispoli

Fonte: Museu Mac6nico Paranaense

Na Figura 3, o retrato de Paschoal Rispoli esta devidamente identificado com os simbolos
magonicos, 0 compasso e o esquadro. Paschoal Rispoli ficou conhecido na capital paranaense
pelos seus trabalhos decorativos, ornamentais e como membro da Loja MagOnica Guiseppe
Garibaldi (Pacheco JR, 1997, p. 354). Os “descendentes italianos, a totalidade, fundam-na em 02
de junho de 1902, com o Brevé Constitucional do Grande Oriente do Brasil (GOB) para o Rito
Escocés — Cadastro 779. Em 26/04/1939, devido as circunstancias da Segunda Guerra Mundial,

® Ha variacdes na grafia do nome de Paschoal. Ele aparece também como Paschoali no Codice 821 (DEAP).
Neste estudo, assumiremos a primeira grafia.
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funde-se com a Loja Dario Vellozo.”” No meio magonico, Paschoal Rispoli era conhecido como o

“escultor”, dentre outras atividades, por ter realizado a decoragdo da Loja Visconde do Rio
Branco (A Republica, Nova Loja Magonica, 28/10/1913, p. 1).

Apobs a refeicdo, novamente incorporados dirigiram-se todos para o
templo, situado a pequena distancia da gare Rio Branco. Esse templo, si
bem que provisdria, estava decorado com muito gosto artistico, devendo-
se esse trabalho ao inteligente escultor Paschoal Rispoli, da Escola de
Aprendizes Artifices. As 11 horas iniciou-se a sessdo sob a presidéncia
do coronel Antonio Ricardo do Nascimento (Pacheco JR, 1997, p. 354).

A partir desta atuacdo na arquitetura magonica, ndo podemos deixar de estabelecer
uma relacdo entre os discursos arquitetdnicos e os desenhos pensados para o mobiliario
escolar. Segundo Marcus Levy Bencostta (2013), em estudo sobre o mobiliario francés e
0s projetos de dois arquitetos vanguardistas na primeira metade do século XX, era comum
que o estilo do mobiliario acompanhasse as “transformag¢des e as experiéncias dos
discursos e projetos arquiteturais voltados para a construcdo de edificios escolares”
(Bencostta, 2013, p. 21). Nesta perspectiva, Bencostta explica que, entre os escultores,
decoradores, arquitetos, e entre os proprios marceneiros deste periodo, era corriqueiro que
estes partilhassem de expressdes artisticas e se autocompreendessem como artistas. Como
podemos observar com os irmaos Rispoli, ambos se autointitulavam e sdo descritos, na
imprensa paranaense, como artistas.

Recuperando a atuacdo de Paschoal Rispoli na decoracdo do templo magonico é
importante sinalizar que a circulacdo dos irmédos Rispoli, na elite ilustrada curitibana,
ndo se dava exclusivamente pelo dominio artistico empregado na producdo mobiliar,
ambos era macons e frequentavam lojas maconicas, na cidade de Curitiba®. Figuras
importantes da instrucdo publica também eram filiadas & maconaria e tiveram uma
relacdo direta com Pedro e Paschoal Rispoli. O primeiro teve a confec¢cdo mobiliar
aprovada pela inspecdo do entdo Diretor Geral da Instrucdo Publica, Victor Ferreira do
Amaral, em servicos prestados ao Ginasio Paranaense, em 1904. Tanto Rispoli como
Ferreira do Amaral frequentavam a Loja Macgonica “Fraternidade Paranaense”. Ja
Paschoal Rispoli, esculpiu um busto do Dr. Jayme Drumond dos Reis, que fazia parte do
Conselho Supremo do Grande Oriente do Parana — poténcia magdnica fundada em 1902
(A Republica, Trabalho Artistico, 1916, p. 1).

Estes dados sdo interessantes porque, dentre os delegados nomeados, para compor a
comissao julgadora dos artefatos que fariam parte da Exposicéo Preparatéria do Parana — para
posteriormente figurarem na Exposicdo Nacional do Rio de Janeiro em 1908 — estava o
préprio Jayme Drumond dos Reis, que na época, também prestava servicos a Instrucdo
Publica Paranaense. Ndo queremos aqui minimizar a competéncia artistica dos irmaos Rispoli
sob a decisdo dos delegados para os artefatos selecionados, mas sim evidenciar que para 0
bem ou para o0 mal, os irmdos Rispoli estavam inseridos em uma rede oportuna que poderia
Ihes dar prestigio em seu ramo artistico e comercial.

A mobilia confeccionada por Pedro Rispoli circulou na redacao do jornal carioca
O Paiz. Segundo matéria publicada no jornal, os moveis fabricados por este senhor
estavam dentro dos objetos esperados para serem contemplados na Exposi¢do Nacional

7 Fonte: Sintese Historica. Augusta e Respeitavel Loja Simbdlica Cruz da Perfeicdo Magdnica e Capitular,
Dario Vellozo n° 1213. Disponivel em: http://www.lojadariovellozo.com.br/.

8 Tanto Pedro Rispoli como Paschoal Rispoli frequentaram a Loja magdnica “Unione e Fratellanza”,
“Loja  Fraternidade  Paranaense” e a “Loja  Acacia Paranaense”.  Disponivel em:
http://www.museumaconicoparanaense.com/MMPRaiz/LojaPRate1973/GOIPR_902_Hist_AcaPara.htm.


http://www.lojadariovellozo.com.br/
http://www.museumaconicoparanaense.com/MMPRaiz/LojaPRate1973/GOIPR_902_Hist_AcaPara.htm
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como as “duas mobilias completas de sala e de dormitorio das quaes dizem lindezas” (O
Paiz, 1908, p. 03). Sobre a notoriedade do marceneiro, a redagdo acrescenta: “Sado do
fabricante do berco a que nos referimos em tempo, nas noticias sobre a secgédo
paranaense, o Sr. Pedro Rispoli” (O Paiz, 1908, p. 03, grifos nossos). A popularidade de
Pedro Rispoli crescia na imprensa carioca devido aos empreendimentos que este sujeito
pretendia estabelecer no Rio de Janeiro. De acordo com o jornal, este senhor desejava
instalar uma agéncia e deposito de seus moveis, que “pela differenca de condigdes de
vida e trabalhos nos dois logares, sdo vendidos por um preco muito mais favoravel que
os fabricantes do Rio de Janeiro” (O Paiz, 1908, p. 03).

No dia 16 de abril de 1909, o jornal A Republica anunciava a lista geral dos premiados
na Exposicdo Nacional — se¢do Parana, na categoria de moveis comuns e de luxo, Pedro
Rispoli foi premiado com a medalha de ouro. E interessante observar, que neste mesmo ano,
Pedro Rispoli se apropria da premiacdo em ambito nacional para qualificar sua fabrica. Como
é possivel observar em seu novo cartaz propagandistico, Figura 4:

Figura 4 - Cartaz da Premiada Fabrica A Vapor — Mobiliario Artistico

Nobiliario

PREMIADA FABRIBA A VAPOR

Pedro Rispoli & Irméo
ORI R G
CURI TYBA-PARANA-BRAZIL

Especialidade em moveis artisticos
e de luxo

Execugao escrupolosa em sua solidez,
perfeicdo extrema, pontualidade e ma-
terial de 1.2 qualidade, seja em todo e
qualquer estylo, a comegar do Barroco,
Quinhentista. Bizantino, Renascencia,
Luiz XV, Arabo, Rococo, etc. etc. até o

Art-nouveau
Esculpturas, gravuras, figuras,
ornatos, flores, paisagens e
pinturas.

ELEGANCIA, ESTHETICA £ ARTE

Precos moderados

Fonte: Almanach do Parang, 1909, p. 399.



Cadernos de Histéria da Educagdo, v.23, p.1-17, e2024-66, 2024 | 13

Para além da premiacdo na Exposicdo Nacional de 1908, o cartaz utiliza como
selo qualificador a especialidade em mdveis artisticos e de luxo. Sendo assim, temos 0s
irmdos Rispoli, agora em sociedade, apresentando as competéncias que dominam no
feitio dos mdveis: Barroco, Quinhentista, Bizantino, Renascentista, Luiz XV, Arabo,
Rococo; e em caixa-alta, centralizado, é feita a referéncia a Art-Nouveau. A redacdo do
cartaz ainda anuncia: “Elegancia, Esthetica e Arte”, sem mais delongas, como se a
contemplacdo dos moveis, posteriormente, fosse suficiente para comprovar os adjetivos
escritos no anuncio.

Pedro Rispoli e Paschoal Rispoli estdo imersos em uma experiéncia de producéo
que reflete o “fazer do artifice”. Este conceito, que vai além do desejo de realizar um
trabalho bem-feito por si mesmo, é caracterizado por uma trajetéria marcada por praticas
de producdo que incluem uma linguagem artistica distinta, evidenciada pela participagédo
em exposicdes locais e nacionais. Essas exposi¢Ges foram cruciais para estabelecer um
selo de qualidade para suas criacOes. As premiacOes obtidas nesses eventos eram
amplamente divulgadas em cartazes comerciais, configurando uma estratégia de
marketing eficaz para promover a venda dos produtos. De acordo com Richard Sennett
(2020), o “fazer do artifice” refere-se a um processo de trabalho que transcende a mera
execucdo técnica e se aprofunda na pratica deliberada e na reflexdo critica. O autor vé o
trabalho do artifice como uma combinacdo de habilidade manual, pensamento criativo e
atencdo aos detalhes. Deste modo, observamos que as acbes dos irmdos Rispoli
demonstram um envolvimento pessoal com o trabalho, no qual a pratica continua, a rede
de sociabilidade e a experiéncia permitiram a esses artifices empreendedores
aprimorarem suas habilidades e alcancar um elevado nivel de maestria. Portanto, a
producdo de mdveis por Pedro Rispoli ndo foi meramente funcional, mas também
comercialmente, esteticamente e culturalmente significativa.

A guisa de conclusdo

Sujeitos, objetos e acBes seriam 0s elementos
primarios que definem o campo empirico sobre o
qual a pedagogia, assim como sucede com outras
ciéncias sociais, se constroi como saber e disciplina
(ESCOLANO BENITO, 2017, p.31).

O exercicio de considerar 0s moveis escolares como auténticas pecas de investigacao
revelaram uma das facetas da cultura material escolar. Ao examinar o feitio dos moveis
destinados as escolas republicanas, descobrimos uma rede complexa que abrangia desde uma
linguagem artistica até disputas ideoldgicas, incluindo o impacto do horizonte macénico.
Alinhada aos preceitos republicanos, a maconaria influenciou, ainda que de forma pontual, as
fachadas e o interior das escolas paranaenses, imprimindo uma assinatura que refletia os
principios da retorica do progresso, do moderno e do belo.

No contexto dessas questdes, a experiéncia de producdo de Pedro Rispoli evidencia a
importancia da habilidade artesanal e do trabalho manual na confec¢cdo dos moveis escolares
paranaenses. Apesar de o “Mobiliario Artistico” ser uma fabrica a vapor, o carater artesanal
ainda marcou a pratica com uma abordagem cuidadosa, caracterizada pela interagdo constante
entre o conhecimento teodrico (as linguagens artisticas), a pratica manual e a producéo
industrial. Dentro dessa trama cultural, politica e pedagdgica, a mobilia criada por Pedro
Rispoli funcionou como um verdadeiro cartdo postal, conferindo-lhe prestigio tanto comercial
quanto artistico. Acreditamos que seu irmé&o, Paschoal Rispoli, desempenhou um papel crucial
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ao introduzir Pedro nos conhecimentos de marchetaria, escultura, pintura refinada e
ornamentacdo decorativa. Dessa forma, o “Mobiliario Artistico”, mesmo sendo uma fabrica a
vapor, integrou o gesto artesdo, ou seja, a necessidade de imprimir caracteristicas pessoais do
mestre nos objetos, refletindo uma arte do fazer.

Em vista disso, como nos orienta Michel de Certeau (2014), concluimos que essas
operagdes combinatorias, que também compdem uma cultura, revelam “os esquemas de
acdes” presentes nas apropriagdes, experiéncias e consumos que circularam na cultura
material escolar paranaense nas primeiras decadas do século XX.
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