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Editorial

No ambito das ciéncias humanas e, em particular, da historia, o corpo tem sido
objeto j4 faz algum tempo de multiplas abordagens em que os corpos sao pensados
como lugar de subjetividades e identidades. As manipulacoes da ciéncia e da técnica,
as transformacoes que os sujeitos imprimem em seus corpos e as imagens oferecem
um campo vasto de questdes e problemas para se pensar as dimensoes do corpo on-
tem e hoje.

O presente dossié, organizado pelas professoras Maria Elizabeth Carneiro e
Luciene Lehmkuhl, coloca em foco a discussao sobre corpo e imagem. O presente
volume é constituido de relevantes contribui¢oes de pesquisadores estrangeiros e
brasileiros sobre a tematica. Nelas se cruzam diferentes olhares e abordagens sobre
a corporeidade e suas simbologias, representacoes, experiéncias estéticas e subjeti-
vidades.

Além dos artigos que compdem o dossié, esse volume traz igualmente outras
contribuicoes sobre temas de igual importancia para a histéria e areas afins. Com
isso, esperamos que o periédico cumpra seu papel de tratar ndo s6 de temas especifi-
cos, por meio de dossiés, como também de divulgar trabalhos oriundos de pesquisas
de pos-graduacao e contribuicoes sobre praticas de arquivo e preservacao da memo-
ria.

Esse trabalho s6 é possivel devido a contribuicao dos autores, do Conselho Edi-
torial e Consultivo, dos pareceristas, técnicos, estagiarios e dos organizadores. Agra-
deco ao esforco de todos e, especialmente, as professoras Maria Elizabeth Carneiro e
Luciene Lehmkuhl, que cuidaram da organizacdo da revista como um todo.

Jean Luiz Neves Abreu

Editor
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Apresentacao
Corpo Imagem / Imagem Corpo

A proposta do dossié aqui apresentado € colocar em discussio corpos e imagens
e perfazer caminhos que se atravessam e se cruzam em perspectiva historica: corpos
que se transformam em imagens e imagens capazes de criar corpos...Interessa refletir
sobre esse transito, sobre o percurso trilhado do corpo a imagem e da imagem ao cor-
po. Toma-se a imagem como qualquer fenémeno visual, como qualquer forma visivel,
possivel, imaginada, diversificada e intercambiéavel; como a possibilidade de ver um
desenho no cinema, uma fotografia na televisdo, uma pintura em reprodugao, uma
experiéncia na/da tela da/na imaginacao.

O contato/uso/apreensao das imagens suscita questionamentos/problemas re-
lacionados com o visivel; com aquele/a que vé; com os contextos nos quais o campo
da visualidade e da legibilidade se realiza; com o modo como a imagem inscreve sig-
nificados, objetivacoes e subjetivagdes no tempo-espaco; com as categorias de ima-
gens. A imagem é, portanto, simultaneamente dependente do fazer e do ver. E nessa
simultaneidade que se procura pensar e reinscrever os corpos que sao vistos nas ima-
gens, mas também sdo elaborados/construidos pelas imagens.

O artigo que abre este dossié intitula-se Corpo, imagem, simbolo, de autoria
de Adelino Cardoso(CHC/FCSH/Universidade Nova de Lisboa), e propde interrogar
significados do corpo, particularmente no momento em que emerge em diferentes
areas do conhecimento: na teologia, medicina, filosofia e na arte. No século XVI, de
acordo com essa abordagem, o renascimento é cendrio privilegiado onde artistas e
autores de formacao e interesses distintos pensam, transitam e partilham de uma
visdo do corpo como simbolo da ordem social, da beleza e perfeicao do universo.

No segundo artigo, Maria Bernardete Ramos Flores (pesquisadora CNPq e pro-
fessora PPGHI/UFSC) faz uma leitura do corpo que replica, reage, inventa formas de
singulariza¢oes, imerso em maquinarias de subjetividades em série. No texto Corpo
e imagens replicantes, a autora dialoga com discursos e visualidades, e propoe
analisar os corpos no tecido da histéria e da cultura humanista. Assim, ela busca re-
-descrever alguns de seus movimentos possiveis sob os efeitos da ciéncia e da técnica
para pensar performances, jogos, insubordinagdes, entre alguns vetores e devires de
um corpo dangarino.

Claudia Franca (Instituto de Artes/UFU), em seu artigo Encontros intersub-
jetivos entre um corpo e uma porta: analise de uma instalacao pelo viés
da corporeidade, aborda a questao da corporeidade tomando os pensamentos de
Maurice Merleau-Ponty e de Michel Foucault como apoio para reflexoes estimuladas
por seu proprio trabalho artistico. Nele, o corpo, a corporeidade e alteridade sao ele-
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mentos centrais que sugerem a percepgao e transformacao dos contornos corporais a
partir da experiéncia estética.

No quarto artigo Identidad y arte en la diaspora cubana: la estética des-
colonizante de Coco Fusco y Ana Mendieta, a autora, Adriana Martinez No-
riega (San Diego StateUniversity/CA/EEUU) nos fala da reconfiguragao identitaria
derivada das experiéncias com a didspora vividas por Ana Mendieta e Coco Fusco,
artistas cubanas que, ao enfrentarem obstaculos na condi¢do de migrantes, foram
capazes de “expor a injustica e a rigidez do sistema opressor, através de suas obras
performaticas”, com as quais puderam explorar o carater fluido de suas identidades,
nas quais seus corpos tiveram papel central.

Os artigos livres, que também compdem a revista, propdem outros didlogos com
a tematica do dossié, dando continuidade as reflexoes e especulacées em torno dos
corpos e das imagens. Nessa se¢do, cinco textos foram selecionados, sendo que al-
guns deles enriquecem particularmente as possibilidades de se acercar das discus-
soes contemporaneas sobre o assunto.

A experiéncia do “nada”, na analise de Jean-Paul Sartre; a figura / fundo e a in-
teligibilidade na perspectiva da Gestalt; o vazio, a recusa dele e o “ilusionismo teatral”
concebido por Didi-Huberman; em suma, a figura, a temporalidade em movimento,
a fragmentacio e a incompletude sdo elementos e problemas articulados no artigo de
Grégori Michel Czizeweski (Historia/UFSC). Pensar A invisibilidade ou o vazio
como presenca, titulo do artigo, é a sua proposta para abordar a dinamica das
formas e dos siléncios e apreender a complexidade da construgao de sentidos nas
imagens e nas Historias em Quadrinhos.

Uma analise do sublime e do belo em O retrato de Dorian Gray
é o titulo do artigo de Claudia Tolentino Gongalves (Historia/Unicamp). Nele, a
autora promove um engenhoso diadlogo da Hist6ria com a Filosofia e a Literatura,
ao entrelacar sentidos que emergem e se articulam na escrita de Edmund Burke
e Oscar Wilde. Nessa aventura, ela aborda as reflexoes filoséficas do primeiro,
em Uma investigagao filoséfica sobre a origem de nossas ideias do sublime e
do belo (1757), e as imagens construidas pelo segundo, no romance O Retrato de
Dorian Gray (1890), encarnadas nos personagens centrais, e desvela aspectos
daquelas categorias que se materializam como dimensoes do corpo e espirito, ou
seja, no dominio daquilo que é humano.

Antonio Luis Fermino (Educagdo/UFSC), no artigo seguinte, Corpo e poder
na terra indigena de Ibirama — SC, apresenta os corpos indigenas dos Lakland/
Xokleng como um dos meios de manifestar transformacoes culturais vividas. O autor
aponta mudancas de habitus e técnicas que se manifestaram a partir do contato com
ndo-indigenas e passaram a atuar sobre os corpos, modificando-os e ressignificando-
-0s a partir das experiéncias do vivido.
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No artigo Lixo extraordinario: a arte de criar, reciclar e representar,
acerca do video documentario “Lixo Extraordinario” e de obras do artista plastico
Vik Muniz sobre o Aterro Metropolitano Jardim Gramacho, a professora Maria Clara
Thomaz Machado (PPGHI/UFU) e Priscylla Leite de Moraes (Hist6ria/UFU) discu-
tem as relagoes sociais e politicas da vida dos catadores de lixo a luz da producao de
obras de arte e das transformacoes engendradas pela ampla divulgacdo das ativida-
des realizadas no Aterro.

Implantar uma Santa Republica Guarani e capturar nativos para o projeto
missioneiro seria uma alternativa promovida pelos jesuitas as encomiendas ou ao
conflito com os colonizadores espanhdis? Seria uma forma de defesa as incursoes
bandeirantes da Colonia portuguesa? No artigo Missoes Jesuiticas Guaranis: a
luta pelo milagre da santa Republica, Junior Ivan Bourscheid (Ciéncia Politica/
UFRGS) busca discutir a historiografia acerca do assunto e observa no sistema pro-
dutivo e politico das Missdes um modelo adaptativo, visando o estabelecimento de
um poder paralelo ao da Coroa Espanhola e ao da Igreja de Roma.

Daniela Queiroz Campos (Histéria/UFSC) contribui nessa edicdo com uma re-
senha de um livro de Georges Didi-Huberman - Ninfa moderna. Essai sur le drape
tombe. Paris: Editions Gallimard, 2002 -,ainda nio traduzido no Brasil, que também
apresenta grande interesse ao tema proposto no dossié organizado. Trata-se da ninfa
warburguiana relida por Didi-Huberman. Os dois autores dedicam-se a demonstrar
as permanéncias e as transformacoes sofridas pela imagem da ninfa na cultura, mais
especificamente, na arte ocidental.

Transcrigdo € a se¢do que representa para revista uma possibilidade de delimi-
tar seu lugar de fala — a oficina da Historia -, tanto no que diz respeito ao fazer histo-
riografico e a importancia de suas fontes, quanto a demarcacao do territério de edicao
desta publicacdo — o Centro de Documentacio e Pesquisa em Hist6ria / CDHIS/UFU.
Nela, Claudio Diniz (PPGHIS/UFRJ) apresenta aos leitores uma pagina do diario in-
timo do diplomata, historiador e politico boliviano Alcides Arguedas, que demonstra
arelacdo de amizade entre este e o fildsofo basco Miguel de Unamuno. Um certo tom
melancolico é destacado na leitura do documento, cuja redacao se deu quando ambos
se encontravam em Paris, por diferentes motivos, periodo no qual puderam estreitar
seus lacos de amizade e afinidades.

Compoe a secdo Arquivo, Documento e Memoria, espago garantido e ndo me-
nos importante nessa publicagdo do CDHIS, o artigo intitulado O que os acervos
da FURG conservam sobre a génese da formacao docente no ensino su-
perior do Rio Grande? Ele resulta da pesquisa sobre documentos dispersos en-
contrados nos acervos do Nuicleo de Memoria Engenheiro Francisco Martins Bastos
(NUME) e no Arquivo Geral da FURG. Nele, a histéria da Faculdade Catoélica de Fi-
losofia de Rio Grande, criada em 1960 pela Mitra Diocesana de Pelotas e integrada
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a Universidade do Rio Grande em 1969, é objeto da abordagem de Josiane Alves da
Silveira (Educagao/UFPel/RS), que buscou examinar a formagdo docente no ensino
superior da cidade do Rio Grande/RS e, ao longo dessa reflexdo, abordar a impor-
tancia de se proceder a guarda, organizacao e conservagdo de documentos para a
pesquisa historiografica.

Nao podemos deixar de registrar, ainda, a contribuicao da artista Claudia Fran-
¢a, ndo apenas com o terceiro artigo do dossié, mas também com a imagem de sua
instalacdo, fotografada por Antonio Scarpinetti, gentilmente cedida para a capa desta
edicao. Entrevista é o titulo do trabalho realizado em 2007, na Sala de Pesquisas do
Museu Universitario de Arte/MUNA/UFU. A instalagao foi remontada em 2008, na
Galeria da FAV, na Universidade Federal de Goias/UFG, e em 2010, na exposi¢ao "ci-
clone", realizada na Galeria de Arte da UNICAMP, Campinas/SP. Ela sugere um cor-
po vazado em folha de madeira que passa a ser elemento de acesso ao interior da sala.

Assim, agradecemos a cada um/uma que contribuiram para que esta edi¢ao se
concretizasse e, a partir dessa imagem do corpo vazado que possibilita enveredar por
caminhos inusitados das formas, das sensibilidades e do pensamento, convidamos
os/as leitores/as a adentrar imagens e corpos outros, pensados, cifrados, criados, re-
criados, remodelados nos textos deste nimero dos Cadernos de Pesquisa do CDHIS e
desejamos a vocés uma boa leitura!

As Organizadoras
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Dossié: Corpo Imagem/
Imagem Corpo






Corpo, imagem, simbolo

Adelino Cardoso*

Resumo: Este trabalho parte da interrogacio pelo significado do corpo em geral, para,
depois se focar no corpo humano em particular. Ora, significativamente, o corpo joga com
ordem, boa forma, ajustamento das partes num todo. De um modo sintético, o autor abor-
da um periodo muito especial da histéria intelectual da Europa, em que o corpo assume
uma enorme relevancia em areas tio diferentes como a teologia, a arte, a medicina e a
filosofia: o renascimento do século XVI. Os autores aos quais se presta especial atencao,
Francisco Georgio, Ledo Hebreu, Andreas Vesélio e Francisco de Holanda tém formacao,
interesses e estilos distintos, mas partilham uma mesma visdo artistica do corpo humano
como a mais admiravel obra da Criacdo, vendo nele um simbolo da boa ordem social e,
inclusive, da beleza e perfeicdo do universo.

Palavras-chave: Renascimento. Corpo. Forma. Ordem. Beleza. Micro e macro-cosmo.
Simbolo.

Abstract

This paper begins asking for the meaning of the body in general, and, following, the hu-
man body is specifically focused. Now, significantly, the word body plays with order, good
form, adjustment of the parts within a whole. In a synthetic way, the author approaches
a very remarkable period at the intellectual European history, within which the human
body achieves an enormous relevance in so different areas as theology, art, medicine, and
philosophy: the period of the renaissance at the sixteenth century. The writers whom is
paid special attention to, namely Franciscus Georgius, Leone Ebreo, Andreas Vesalius,
and Francisco de Holanda, have distinct academic training, interests and styles, but they
have in common a same artistic view of the human body as the most admirable work of the
divine Creation, considering it as a symbol of the good social order, and even of the beauty
and perfection of the universe.

Keywords: Renaissance. Body. Form. Order. Beauty. Micro and macro-cosmos. Symbol.

1

CHC / FCSH / Universidade Nova de Lisboa. Foi investigador do Centro de Filosofia da Universidade deLisboa
(1995-2009) tendo sido membro da sua direc¢do (2003-2006). Email: cardoso.adelino@gmail.com
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“O pintor é um filésofo da ciéncia na-
tural, um arquitecto e um habil disse-
cador.
Nisto radica a exceléncia do modo
como retrata todas as partes do corpo
humano.”
CARDANO, Girolamo,
De subtilitate, 1551

Afinidade entre corpo e forma

A hipdtese orientadora deste tra-
balho é que o corpo se revela como um
foco de inteligibilidade de cada ser em
particular e do préprio universo. O cor-
po de cada um de nés é o mediador da
nossa relacdo connosco proprios e com
os outros, bem como do nosso modo de
habitacdo do mundo. O nosso modo de
presenca atesta-se pelo corpo: a expres-
sdo corporal manifesta o0 meu estado
actual e também o fundo animico que
me predispoe a certo tipo de atitudes ou
actos. Pelo seu modo de presenca, um
corpo irradia uma certa ambiéncia no
espaco envolvente: no contacto imedia-
to e inicial com alguém sentimos um ar
de familiaridade, um clima de confian-
¢a e algum tipo de afinidade. Um outro
modo de presenca pode inspirar distan-
cia e algum desconforto. Evidentemen-
te que o modo de presenca de alguém
nao é meramente fisico, mas o que é ad-
miravel é o facto de que a interioridade
se manifesta corporalmente. Quantas
vezes nao interpelamos um colega que
chega ao local de trabalho comum, com
expressoes tais como: “estds com um
ar cansado, o que é que se passou?”.
Sem duavida que podemos dissimular o

nosso estado actual, mas também essa
dissimulacdo tem expressdo corporal,
muitas vezes indisfarcavel.

A nocao de corpo é uma nocao
especifica, mas nao uma nogao local,
aplicavel apenas as coisas materiais.
Quando focamos o corpo de uma co-
munidade organizada ou mesmo de
uma comunidade ideal (o corpo mistico
de Cristo, por exemplo), é-nos revelada
uma certa dimensao dessa mesma co-
munidade. A questdo reside em saber
qual é essa dimensao intrinseca, que é
especifica de um corpo enquanto tal.

A palavra corpo transporta con-
sigo uma pluralidade de sentidos, que
se prestam a diferentes jogos de lingua-
gem. No uso estereotipado da lingua-
gem, que corresponde aliis ao uso mais
tipico da modernidade po6s-cartesiana,
o corpo é uma porc¢ao determinada da
matéria ou uma subdivisdo da exten-
sdo. Ora, a aproximacdo semantica en-
tre corpo e matéria deixa na sombra o
lado mais intrinseco e original da signi-
ficacdo corpo. De facto, a nogao de cor-
po é uma nocdo primitiva, que significa
uma configuracao especifica. Isso mes-
mo é atestado pela etimologia da pa-
lavra: corpo significa “forma, beleza”.
De igual modo, é muito revelador que,
no debate setecentista sobre as formas
substanciais, alguns pensadores rele-
vantes entendessem que elas deviam
ser reabilitadas porque se revelavam

imprescindiveis como principio de dis-

2 Cf. ERNOULT-MEILLET, Dictionnaire Etymo—
logique de la langue latine, Paris, Klinckieck,
1939, p. 223.
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tincdo dos corpos. Na formulagido de
Leibniz, a forma substancial seria ne-
cessaria para elucidar o que faz de tal
ou tal corpo um corpo determinado:
“Quem poderia ndo admitir a forma
substancial, pela qual a substancia de
um corpo individual difere da substan-
cia de outro corpo?”3

Por razdes que se prendem com a
estratégia de olhar, mas também com o
plano axiolégico do valor, positivo ou
negativo, atribuido ao corpo em geral
e em especial ao corpo humano, a his-
toria ocidental pauta-se, em larga me-
dida, pela obliteracao do corpo, justifi-
cando o diagnostico critico de Chantal
Jaquet: “No firmamento da filosofia, o
espirito luz, mas o corpo brilha pela sua
auséncia”™. Nao obstante o bem funda-
do desta assercao, podemos constatar
a presenca do corpo com uma enorme
forca simbdlica em certos momentos
da histéria cultural europeia, nomea-
damente no periodo do renascimento.
E isso que vamos tentar mostrar em
autores tao diferentes como Francisco
Georgio, Ledo Hebreu, Andreas Vesa-
lio e Francisco de Holanda, mas que
partilham um modo de olhar focado
num sistema de analogias e correspon-
déncias que constitui, na linguagem de
Michel Foucault, a episteme do século
XVII: “Na vasta sintaxe do mundo, os
seres diferentes ajustam-se uns aos ou-
tros; a planta comunica com o animal,

3 LEIBNIZ, G. W. Carta a Jacob Thomasius,
30. 04. 1669, SamtlicheSchrifte und Briefe,
Reihe I1, Band 1, Berlin, 1987, p. 15.

4 JAQUET, Chantal. Le corps, Paris, PUF, 2001,
p-2.

a terra com o mar, o homem com tudo
o que o rodeia. A semelhanga impoe
vizinhancas que asseguram, por sua
vez, novas semelhangas.” Neste qua-
dro, em que a analogia entre o micro e
0 macrocosmo assume um papel muito
relevante, o corpo humano é visto como
uma imagem do universo. No entanto,
o estatuto desta imagem varia significa-
tivamente.

Imagens do corpo

Para comecar, evocamos uma obra
pouco lida, até pela raridade dos exem-
plares disponiveis, mas que representa
admiravelmente o modo de olhar tipico
do renascimento: De harmonia mundi
totius cantica tria (Trés cantos sobre a
harmonia do mundo inteiro)°. Em di-
versos tons, a que correspondem dife-
rentes niveis de sentido e diferentes in-
tensidades, o autor afirma a dignidade
e exceléncia do homem, focado na ima-
gem e potencialidades do seu corpo. De
facto, na esteira da tradi¢ao neoplatoni-
ca, Georgio reconhece a superioridade
da alma “enquanto uma certa substan-
cia divina, emanando das fontes divinas
(divina quaedam substantia, a divinis
fontibus emanans)™ e a sua posicao
hegemoénica em face do corpo: “Tam-
bém se deve observar que a alma nao
s vivifica o corpo, mas rege e modera o

5 FOUCAULT, Michel, As palavras e as coisas,
tradugdo de Antonio Ramos Rosa, Lisboa: Edi-
coes 70, 1988, p. 74.

6 GEORGIUS, Franciscus. De harmonia mundi
totius cantica tria, Paris, A. Berthelin, 1547.

7 Ibid., p. 350.
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proprio todo e todas as suas partes™. A
alma é mais elevada do que o corpo, no
entanto a sua perfeigdo e harmonia nao
sdo diminuidas mas reforgadas pela sua
ligacdo ao corpo, que lhe é inteiramente
proporcionado. A abordagem correcta
do humano é uma abordagem holista,
que nao pode ignorar a perfeicio do
corpo: “Porque o homem completo é
um certo todo resultante da alma e do
corpo™.

Retomando um topos da tradi-
¢do filosofico-teologica judaico-crista,
Georgio afirma a perfeicdo do homem
todo na medida em que ele foi o primei-
ro objecto na mente divina ao conceber
o universo criavel e, por isso mesmo, foi
o altimo a ser criado, enquanto ponto
culminante da criacdo: “Dai se conclui
que a nossa condicao é melhor do que
a dos anjos. O que é também assinalado
pela ordem da produgio, ja que a alti-
ma obra de Deus foi o homem, que era
o primeiro e mais elevado na mente di-
vina, de acordo com a sentenga comum
dos fil6sofos, que diz: o que € o primeiro
na intencdo é o tltimo na execugao™°.

Ora, perguntamos, onde esta pa-
tente tal eminente superioridade do
humano? Em que é que o homem se

8 “Illud quoque observandum est, quod anima
non modo vivificat corpus, sed regit, et modera-
tur ipsum totum, et omnes eius partes” (Ibid., p.
324).

9 “Nam homo completus, este x anima et corpore
quoddam totus resultans” (Ibid., p. 361).

1o “Unde et nostra conditio, melhor quam condi-
tio angelorum concluditur. Quod etiam declarat
productionis ordo: Nam ultimum Dei opus fuit
homo: qui primus et excellentior erat in divina
mente, ex communi philosophorum sententia,
qua dicitur. Quod est primum in intentione, est
ultimum in executione.” (Ibid., p. 363).

eleva acima dos anjos, por exemplo?
A resposta de Georgio é inequivoca, ao
afirmar que o homem ¢é superior aos
anjos porque tem um corpo apto a ex-
primir todo o universo material. Ora,
0 universo é também uma “méquina”
com uma ordem e perfeicao admiravel,
como ¢é bem realcado no inicio da obra
de Georgio, onde se ressalta a harmonia
e proporcao, resultantes de um “célcu-
lo” em que a dimensdo estético-moral
tem um peso consideravel. A harmonia
musical das esferas e do mundo em ge-
ral excede largamente as proporgoes da
matematica e essa harmonia tem uma
dupla expressao: fisica e mental. O cor-
po é imagem perfeita do universo e,
pela mediacao do corpo, o homem logra
uma expressio mais elevada do proprio
Deus: “(...) porque encerra em si a ma-
quina do mundo, os anjos e o arquétipo,
como acima explicamos, e portanto tem
uma imagem mais expressiva de Deus,
no qual, gragas a sua marca belissima,
brilham todas as coisas™.

O corpo exprime todo o univer-
so, todavia ndo na qualidade de copia
ou imitagdo desse mesmo universo.
Bem pelo contrario, o corpo é simbolo
do universo na qualidade de arquéti-
po. Trata-se, por conseguinte, de um
simbolo primordial: “E mais, o artista
supremo fabricou a maquina inteira do
mundo simétrica ao corpo humano e
toda ela simbolica dele: dai que se jus-

1 “(...) quia continet in se mundi machinam, an-
gelos, et archetypum, ut supra explicavimus,
ideo habet expressiorem imaginem Dei, in quo
sua pulcherrima nota relucent omnia” (Ibid., p.
364).
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tifique totalmente chamar mundo gran-
de aquele e pequeno a este.”2,

O artista supremo ajustou “a ma-
quina inteira do mundo” ao corpo hu-
mano e ndo o inverso. Na escala expres-
siva dos seres, uma e outro nio estao no
mesmo plano: ha um primado do corpo
sobre a configuragdo do mundo.

O confronto com a representacao
extraordinariamente influente do Ti-
meu, de Platdo, é elucidativa da vira-
gem operada por Georgio. De acordo
com o Timeu, a boa ordem do cosmo
pressupoe um modelo (“paradigma”)
perfeito a imagem do qual o cosmo é
produzido pelo Demiurgo. Para Platdo,
esse modelo identifica-se com o préprio
mundo inteligivel's. A reversao teoldgi-
ca, metafisica e epistemologica operada
por F. Georgio consiste em deslocar o
plano primordial e arquetipico do mun-
do das ideias para a estrutura do corpo
humano, que é assumido como fonte de

2 “Imo ipse opifex summus totam mundi machi-
nam, symmetram corpori humano et totam ei
symbolicam fabricavit: unde non immerito ille
magnus, hic autem parvus mundus nuncupa-
tur” (Ibid, p. 335).

3 “Mas ainda é necessario que investiguemos o
seguinte, acerca do mundo ordenado: a partir
de qual dos paradigmas o produziu aquele que o
fez, se foi a partir daquilo que é idéntico e igual
a si mesmo, ou a partir daquilo que foi gerado.
Ora, se este mundo ordenado é belo e se o de-
miurgo é bom, € claro que ele olhou para o que é
eterno; mas se fosse o contrario, coisa que nem
é permitido supor, teria olhado para o que é ge-
rado. Mas é evidente para todos que olhou para
o que é eterno; porque o mundo é a mais bela
de todas as coisas que foram geradas, e o de-
miurgo a melhor das causas. E assim, aquilo que
foi gerado foi produzido pelo demiurgo, a olhar
para o que é apreensivel pelo raciocinio e pelo
pensamento e é idéntico.” (PLATAO, Timeu, 29
a-b, traducdo de Maria José Figueiredo, Lisboa,
Instituto Piaget, 2004, p. 66).

inteligibilidade do mundo inteiro. Por
conseguinte, o corpo “terrestre, feito
de terra” ndo é uma massa opaca, mas
a transparéncia do mundo, a imagem
concentrada da sua ordem, beleza e
perfeicao.

Numa visao histoérica retrospecti-
va, De harmonia totius mundi cantica
tria é uma obra que vale a pena revisi-
tar. A sua linguagem é a de um artista
e de um tedlogo maravilhado com as
imensas virtualidades do corpo, mas
que nao deixa de nos interpelar pelo lu-
gar primordial concedido ao corpo.

Num quadro teérico afim do de F.
Georgio, regulado por um sistema per-
feito de analogias e correspondéncias
entre o micro e 0 macrocosmo, os Did-
logos de Amor (1535), de Leao Hebreu,
o corpo é igualmente assumido como
imagem, simbolo, vinculo no interior
de um cosmo regulado pelo amor en-
tendido como forca de unido: “Sofia —
Assim é, porque o amor é um espirito
vivificante que penetra todo o mundo e
é um laco que une o universo”. O amor
césmico universal, exprime-se pela har-
monia, musica e correspondéncia no
interior de cada ser e nas relagoes entre
eles. Na qualidade de médico e fil6sofo,
Ledo Hebreu manifesta uma sensibili-
dade especial a ligacao entre todo e par-
te, seja a escala de todo o universo, seja
de cada individuo vivo:

“Filon — Entre céus, planetas e
estrelas héa tal conformidade de nature-
za e esséncia, que nos seus movimen-

4 HEBREU, Ledo, Didlogos de amor. Lisboa:
INIC, 1983, p. 148.
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tos e actos se correspondem com tao
grande propor¢ao que, de diversos, se
forma uma harmoénica unidade: por
isso, mais parecem diversos membros
de um corpo organizado que diversos
corpos separados. E assim como de di-
versas vozes, uma aguda e outra grave,
se gera um canto pleno, suave ao ouvi-
do, e faltando uma delas se corrompe o
canto todo, ou seja, a harmonia, assim
destes corpos diversos em grandeza e
movimento, graves e leves, em virtude
da sua proporc¢ao ou conformidade, se
forma uma composicao harménica tal
e tdo compacta que, se falhasse a mini-
ma particula, se dissolveria o todo.”s O
ajustamento perfeito entre todo e par-
te a nivel cosmico é anélogo ao que se
encontra num “individuo humano, em
quem a perfeicdo de uma das suas par-
tes, como o olho ou a mao, nao consiste
s0, nem principalmente, em serem lin-
dos os olhos ou bela a mao, nem no ver
muito dos olhos, nem ainda em fazer a
mao muitas habilidades, mas sim, an-
tes de mais e principalmente, consiste
em que os olhos vejam e a mao faca
aquilo que convém ao bem da pessoa
toda, tornando-se mais nobre e exce-
lente pelo servico que presta a toda a
pessoa, ji que a propria formosura é
acto proprio™®. A formula de Hebreu é
insuperavel pela concisao, precisao e ri-
queza de sentido: a prépria formosura
é acto proprio. O que esta em jogo é a
beleza: beleza da parte, beleza do cor-
po todo, beleza da pessoa. A beleza nao

5 Jbid., p. 87.
o Ibid., p. 146.

esta na imagem imovel e fixa de alguma
coisa, mas no funcionamento ajustado,
na accao que emana dessa mesma coisa
e a eleva a um estadio superior de per-
feicdo. Bela é a obra que se realiza na
imanéncia de uma vida plena, intensifi-
cada pelo mais puro amor.

Nestes Didlogos entre amante (Fi-
lon) e amada (Sofia), o amor é desejo
de unido movido pela beleza da amada.
Ora, a beleza de Sofia estd impressa no
seu corpo gracioso, mas ela é uma mar-
ca da propria Beleza primordial infini-
ta, que torna belas as coisas que dela
participam. Por conseguinte, o corpo da
amada é revestido de uma auréola ideal
que lhe confere uma maior perfeicao.
Neste quadro, a imagem fabricada pela
imaginacio adquire uma forga simbo-
lica que o corpo enquanto tal nao tem.
Efectivamente, a imagem idealizada do
corpo inscreve-se num plano de sobre-
-realidade, em face do corpo fisico. A fi-
xacdo do amante na imagem da amada
fabricada pela imaginacio é tao forte e
impressiva que inibe a percepc¢ao de So-
fia no seu modo fisico de presencga pelos
sentidos exteriores. A imagem interior
assume o estatuto primordial de mode-
lo do corpo fisico.

Em péginas de grande beleza lite-
raria e intensidade emocional, no inicio
do IIT Dialogo, Ledao Hebreu descreve
a fenomenologia do amor, expresso
numa alteracdo do regime normal da
percepcao. Logo pela manha, Filon cru-
za-se com Sofia, mas nao vé nem ouve:
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“Sofia — Filon! O Filon! N3o ouves ou
nao queres responder’

Filon — Quem me chama?

Sofia — Nao passes assim tao apressa-
do: escuta um pouco.

Filon — Estés aqui, Sofia? Nao te tinha
visto: passava adiante sem dar por nada.
Sofia — Aonde vais com tanta devocao,
que ndo falas, nem ouves, nem vés os
amigos a tua volta?™”

Como explicar tamanha desaten-
¢do de Filon, que nao reconhece Sofia?
Pela contemplagdo da imagem da “ra-
diante formosura” de Sofia “no coracdo
da mente” de Filon:

“Sofia — Deixemos isso de eu ter ou ndo
conhecimento das tuas paixdes, e diz-
-me abertamente: o que é que te fazia
agora tao pensativo?

Filon — J& que gostas que eu exprima
aquilo que j4 sabes, digo-te que a mi-
nha mente, recolhida, como costuma,
na contemplacgdo da beleza em ti for-
mada e nela por imagem gravada e
sempre desejada, fez-me descurar os
sentidos exteriores.

Sofia — Ah! Ah! Fazes-me rir! Como se
pode com tanta eficicia gravar na mente
aquilo que, estando presente, nao conse-
gue entrar pelos olhos dentro?

Filon — Dizes a verdade, Sofia; pois se a
tua radiante formosura me néo tivesse
entrado pelos olhos, ndo me poderia
ter trespassado, como fez, os sentidos
e a fantasia, nem, penetrando-me até
ao coracdo, teria tomado por morada
eterna, como tomou, a minha mente,
enchendo-a da escultura da tua ima-
gem;; que ndo tdo depressa os raios do
Sol perpassam os corpos celestes ou os
elementos que lhe estdo debaixo até a

7 Ibid., p. 153.

Terra, como em mim fez a imagem da
tua beleza, até se instalar no centro do
coracao e no cora¢ao da mente.”

Estamos em face de uma cena alu-
cinatoria, em que o investimento do de-
sejo se faz sobre um objecto imaginario.
Para Ledo Hebreu, ndo ha ai qualquer
problema. Como médico e filésofo, co-
nhece ele a verdade do ditado: o amor
é cego, mas vé. E cego para a aparéncia
imediata, mas ndo para uma outra for-
ma de realidade, que s6 pelos sentidos
interiores pode ser alcancada. De facto,
amar é um modo particular de ser e de
ver: o mundo daqueles que amam é di-
ferente do daqueles que nao amam. O
amor transfigura o olhar, revestindo o
corpo de uma auréola simboélica donde
irradia uma forma especial de beleza.
A imagem da amada ndo anula a ma-
terialidade do corpo, mas confere-lhe
uma nova significacdo. A visdo interior
da imagem gravada na alma inscreve o
corpo fisico numa regido mais essencial
da realidade do eu. O mais intimo e es-
sencial ndo se vé.

A relagdo entre corpo e imagem
assume uma forma muito especial na
obra inaugural da medicina moderna,
De humani corporis fabrica, publicada
no mesmo ano do De Revolutionibus
orbium coelestium, (1543), de Copérni-
co, com que habitualmente se marca o
inicio da revolucdo cientifica.

A fabrica de Vesalio é uma obra
inovadora em que a imagem tem uma
fun¢do muito importante. Essa relevan-

8 Ibid., p. 154.
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cia esté patente, desde logo, em que as
gravuras sio da autoria de Giovanni da
Calcar (1499-1546), um artista da esco-
la de Ticiano. De facto, como veremos,
a imagem nao se limita a ilustrar posto
que ela mostra o que é dado na expe-
riéncia sensivel, mas também algo de
mais profundo e invisivel: a harmonia
intima das partes.

Vesélio combina dois registos dis-
tintos: um registo descritivo, em que
se apresenta a anatomia dos diferentes
sistemas — Osseo, muscular, circula-
toério, nervoso, digestivo e reprodutor,
merecendo o coracado e o cérebro espe-
cial relevancia, o tratamento de cada
um deles ocupando todo um livro — e
dos 6rgaos que os constituem, de uma
forma muito minuciosa; um registo
explicativo, em que se elucida o ajusta-
mento do 6rgado a funcao, num quadro
fisiolégico mas também estético-teo-
légico. A nogdo de harmonia, que se
desdobra em “semelhanca” e “unido”,
tem uma forca explicativa muito gran-
de. Isso é muito patente logo no livro I,
sobre os 0sso0s, em especial nos capitu-
los IV e V. Ai o0 autor coloca-se questdes
sobre o porqué da fabrica do corpo, que
nao encaixam naquilo que podemos de-
signar como uma inteligibilidade mera-
mente cientifica. A titulo de exemplo,
refira-se a questao de porque é que so-
mos constituidos por uma quantidade
imensa de ossos com tamanho e forma
variaveis, em vez de sermos formados
de uma peca tinica, 8 maneira de uma
estatua: “Nao foi possivel simultanea-
mente conceber e construir os ossos do

corpo humano a maneira de um osso
Gnico e continuo, a maneira da pedra
de uma certa estatua. Com efeito, em-
bora assim a fabrica do homem estives-
se menos sujeita a ofensas, e os ossos da
mesma lograssem uma sede mais firme
e nao pudessem desconjuntar-se nem
torcer-se, todavia, porque o homem
de modo nenhum devia ser destituido
de movimento (que se julga ser o mais
proprio do animal) e, posto que o mo-
vimento se nao efectua sem divisoes e
junturas, isso levou a que o homem fos-
se fabricado a partir de muitos ossos™.

Esta questdo inscreve-se numa
abordagem que toma em consideragao
o estatuto artistico da natureza en-
quanto producdo do artista supremo
(summus opifex), que é mencionado
no inicio deste livro e aparece recor-
rentemente, por vezes com o epiteto de
“arquitecto do nosso corpo (corporis
nostri architectus), e. g. a0 mencionar a
“fabrica” do coracdo. E uma maneira de
olhar que acompanha a obra toda, em
que o corpo é frequentemente desig-
nado como artificio (artificium), quer
dizer, o produto de uma arte. Por exem-
plo, a propoésito dos vérios elementos
que constituem os olhos e respectiva li-
gacdo, Vesalio refere “a muito artificio-
sa costura da fabrica do olho” (artificio-
sissima suturae fabricae oculis)*°, ou,
a propo6sito da “admiravel estrutura do
ouvido”, o autor compara-a a estrutura

de um instrumento musical, defenden-

9 VESALIUS, Andreas. De humanicorporis fabri-
ca libriseptem. Basileae, Oporin, 1543, p. 11.
20 Ibid., p. 20.
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do a maior perfeicao do ouvido (ibid.,
P- 35). A natureza, na qual sobressai
pela sua exceléncia o corpo humano, é
obra da arte suprema, divina, incom-
paravelmente superior a arte humana.
A natureza é artistica pela sua génese
e também pelo seu modo de operacio.
Vesélio qualifica-a como genesiaca (pa-
rens), providente (providens), as suas
obras sdo verdadeiramente admiraveis
(admiranda). Apesar de seguir a expli-
cacdo tradicional do movimento san-
guineo, cuja beleza fica muito aquém
da circulacao descoberta por W. Har-
vey quase um século depois,Vesalio nao
deixa de se espantar com a perfeicao
desta fabrica organica: “Esfor¢ar-me-ei
por expor ordenadamente os 6rgaos fa-
bricados pela poténcia incrivel e divina
do artifice mediante os quais se reali-
zam todas estas coisas e por que razao
se consumam estas obras admiraveis
da Natureza”.

Qual é, entao, a funcdo das mui-
tas imagens que integram a obra? Elas
mostram aquilo que o anatomista ob-
serva, mas também a proporcado e boa
ordem do corpo e respectivos 6rgaos.
Harmonia, proporcao, ordem e beleza
nao se véem, mas dao a ver, na quali-
dade de principios imanentes a propria
natureza. Isso é muito evidente no mais
extenso livro, o II, “Sobre os ligamentos
e os Mtsculos”, onde a imagem supre a
insuficiéncia do dado empirico. As ima-
gens (ver gravuras 1 e 2) nao se limitam

a ilustrar o dado observado, elas osten-

2t VESALIUS, Andreas, De humanicorporislibri-
septem. 2. ed., Basileae, Oporin, 1555, p. 709.

tam uma ordem e perfei¢do que é em
larga medida efeito do olhar.

Francisco de Holanda (1517-1585),
um pintor que reflecte sobre a sua arte,
que partilha a ideia da perfeicao do cor-
po humano enquanto obra da arte di-
vina: “Ora, mais claramente pintou elle
[Deus] por sua propria mao tomando
limo da terra e formando della a pro-
porcao e fabrica do strumento absulu-
tissimo que é o homem”™. Proporc¢ao,
fabrica, correspondéncia, harmonia
sao conceitos nucleares de Francisco
de Holanda, em sintonia com os auto-
res de que faldmos anteriormente. O
corpo é entendido como uma maquina
em que o todo e as partes se ajustam
reciprocamente: “Cada parte do edifi-
cio devido de ter correspondéncia com
toda a maquina”3.Na esteira da tradi-
¢ao platdnico-aristotélica, Holanda as-
sume a arte como imita¢io da natureza
e muito especialmente do corpo huma-
no. No entanto, a arte significa também
invencao, manifestando aquilo que nao
foi ainda visto por ninguém:

“A pintura diria eu que era uma
declaragdo do pensamento em obra ve-
sivil e contemplativa, e segunda natu-
reza. £ emitacdo de Deos e da natureza
prontissima. E mostra do que passou, e
do que inda sera. E imaginacdo grande
que nos poe ante os olhos aquilo que se
cuidou tao secretamente da idea, mos-
trando o que se inda ndo viu, nem foi

por ventura, o qual é mais.”*

22 HOLANDA, Francisco de. Da pintura antiga, p.
24.

2 Ibid., p. 105.

24 Ibid., pp. 26-27.
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A arte, e mormente a pintura como
expressao artistica mais elevada, tem a fun-
¢ao de reinventar a natureza, elevando-a a
um grau de perfeicio que se ndo encontra
nas obras imediatamente visiveis da na-
tureza. A arte aperfeicoa a natureza, reve-
lando a sua dimensao intima e essencial. A
pintura deve, pois, tornar visivel o invisivel,
aquilo que o olhar comum e o proprio olhar
cientifico nao podem dar. De facto, é muito
interessante que Holanda afirme a neces-
sidade do estudo anatomico por parte do
pintor, para apreender as correspondén-
cias e proporg¢des, mas a sua tarefa é ir mais
longe, penetrar para 14 da imediatez dos fe-
ndémenos que se oferecem ao olhar objec-
tivante, até ao fundo oculto, donde nasce
toda a ordem e harmonia das coisas:

“ E da natumia, ossos e atamentos,
musculos e peixes dos corpos huma-
nos, e como estd cuberta a carne com
a pelle (...) por que ndo somente o va-
lente debuxador ha conhecer e pintar
como stao as suas obras pola superficie
exterior, que todos vem, mas inda ha
de saber a razao de como no oculto e
interior, que nao se mostra, stao per-
feitamente todas as cousas.”

O que o artista desvenda no intimo
secreto das coisas nao é nada de trans-
cendente nem alguma esséncia ideal, o
que ele desvenda é a forma inicial das
coisas que nos fazem ser da maneira
que somos e constituem o nosso modo
de habitagdo do mundo. Essa forma
inicial, geométrica e bela, tem nome:
corporeidade.

% Ibid., p. 68.

Conclusio

Este trabalho apresenta de uma
forma condensada, o esboco de um pro-
grama mais vasto, que visa contribuir
para uma histéria ainda muito lacunar.
De facto, como assinala um pensador
com obra feita, J. Pigeaud, “A histéria
do corpo continua por fazer. Porque
é necesséario passar ao mesmo tempo
pelo interior e pelo exterior.?*” Nele se
procurou simultaneamente delinear o
quadro geral da visdo renascentista do
corpo e fornecer exemplos tipicos dessa
mesma visao.

Sem excluir outras manifestagoes
culturais, nomeadamente filoséficas, é
justo reconhecer que a focagem renas-
centista do corpo se constitui no pon-
to de articulacdo entre ciéncia e arte e
muito especialmente entre medicina
e pintura. A ac¢do humana tal como a
divina tem uma natureza pictdrica, se-
gundo um leitmotifque molda a visao
estético-teologica entdo predominan-
te, e, por seu lado, o corpo humano é
visto como a mais perfeita maquina
da natureza, o arquétipo que serve de
modelo para compreender a estrutura
do universo e o corpo artificial que é a
sociedade politicamente organizada.
Na expressao lapidar de L. Fuchs, um
médico e botanico notavel que assume
plenamente a validade da obra de Vesa-
lio: “Finalmente, Deus, mediante a pro-
pria distribuicdo das partes do corpo
humano, forneceu uma certa imagem

26 PIGEAUD, Jackie. Poésie du corps. Paris: Payot,
1999, p. 191.
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da policia e da cidade” (Ipsa denique
partium humani corporis distributio-
ne Deus imaginem quandam politiae
ac civitatis proposuit)?.
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Corpo e imagens replicantes

Maria Bernardete Ramos Flores!

Resumo: Corpo, imagem, replicantes. De que forma esses termos se entrelacam? O cor-
po vive as implicagoes culturais que o levam a se reproduzir como copias, sob o efeito das
maquinarias de subjetividades em série. Porém o corpo replica, reage, inventa formas de
singularizacoes. Na atualidade, a mistura entre humano, técnica e ciéncia reformula cada
vez mais as nocoes herdadas do humanismo tradicional e inventa outras formas de viver,
de criar e de imaginar nosso corpo.

Palavras-chave: Corpo. Representacdo. Replicante. Humanizacao.

Abstract

Body, image, replicates. How these terms are intertwined? The body lives the cultural im-
plications that lead him to play as copies, under the effect of machineries subjectivities in
series. But the body replica, reacts, invents ways to singling. At present, the mix between
human, technical and science more and more reformulates inherited notions of traditional
humanism and invents other ways to live, create and imagine our body.

Keywords: Body. Representation. Replicates. Humanization.
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“Somos historia, somos memoria, so-
mos imagen.”
(José Luis Molinuevo)

“O corpo nunca esta pronto, mas tam-
bém nunca esta no rascunho.”
(Denise B. de Sant’Anna)

Quando recebi o convite para fazer
uma palestra no VI Semindrios de dan-
¢ca, fiquei um tanto perplexa diante do
tema do evento: Corpo performatico:
fazeres e dizeres na danc¢a®. Nao sendo
eu bailarina, o que poderia dizer sobre
danca? Demorei bastante para pensar
num titulo, meu segundo desafio, que
fizesse alguma relagdo. Afinal, o titulo
enuncia, de entrada, as conexoes entre
conceitos e bases tedricas que facam al-
gum sentido numa fala de 50 minutos,
diante de uma plateia de dancarinos,
num espago proprio de artistas. Ten-
tarei, entao, juntar os trés termos que
elegi para compor o titulo enunciado
— corpo, imagem, replicantes — que,
de modo geral, se ligam as minhas pro-
prias pesquisas e espero que facam, de
alguma forma, ressonancia com o tema

do seminério.

Corpo

Lugar de inscri¢do, armazenagem
e transporte de signos, suporte da me-
moria, o corpo € nosso velho conheci-
do, embora, paradoxalmente, nunca se

deixa conhecer realmente. Se conse-

2 Este texto foi apresentado no Seminario de dan-
ca / Festival de danca de Joinville, em julho de
2012.

guissemos ler o que estd nele inscrito,
se domindssemos esse tipo de leitura,
declara Michel Serres?, poderiamos de-
cifrar sua histéria, suas atribulacoes e
suas ondulacdes como se estivéssemos
diante de um livro aberto; sobre sua
danca, seu desejo e sobre as mascaras
e estatuas de sua cultura, poderiamos
igualmente decifrar a enciclopédia de
suas descobertas. Como um virtual, um
devir constante, o corpo é poténcia, in-
tensidade, fluxos, versatil, adaptavel,
performatico, que recorda e esquece,
que pode mais e pode menos do que
acredita poder.

Serres afirma que a unido da alma
ao corpo ou ao que entendemos como
somatico é tao clara e, a0 mesmo tempo,
tao dificil de entender quanto a relacao
do software com o hardware. As novas
informacoes que um software introduz
no hardware metamorfoseiam o antigo
computador em um novo; da mesma
maneira o corpo se metamorfoseia por
meio de seus gestos e imitagoes. Gilles
Deleuze, ao retomar a questao deixada
por Spinoza, de que ndo se sabe o que
pode o corpo, diz que nenhuma pessoa
tem condigbes de saber “o que pode um
corpo”, porque ninguém conhece os li-
mites de suas afecgdes. Seu poder de ser
afetado é constante, qualquer que seja
a propor¢ao das afeicoes passivas e das
ativas?.

3 SERRES, Michel. Variagées sobre o corpo. Rio
de Janeiro: Bertrand Brasil, 2004, p.78.

4 DELEUZE apud JEUDY, Henri-Pierre. O corpo
como objeto de arte. Sdo Paulo: Estagdo Liber-
dade, 2002, p. 109.
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Imagem

Para expor o que pensei sobre o
segundo termo do titulo, imagem, co-
meco fazendo referéncia a dois relatos
miticos que fundam nossa condi¢io de
humanos. 1) O mito da caverna: Platdo
narra a histéria de alguns humanos que
nasceram € cresceram numa caverna,
sem nunca sair dali; ficam de costas
para a entrada, acorrentados, sem po-
der mover-se, forcados a olhar somente
para a parede do fundo, onde sdo projeta-
das sombras de outros homens que estdo
fora e que mantém acesa uma fogueira.
Das paredes da caverna também ecoam
sons, de modo que os prisioneiros pensam
que sao sons das falas das figuras projeta-
das. Desse modo, os prisioneiros julgam
que as sombras, as imagens projetadas na
parede, sejam a realidade. Esse mito acom-
panha a histéria do conhecimento no Oci-
dente. O que vemos a nossa volta, afinal,
sdo imagens ou realidades? Como chegar a
realidade por tras da aparéncia que nossos
olhos veem? Ou, a aparéncia é o proprio
real? Sera que o Outro que vemos diante de
nds nao nos aparece como um tamatgucht,
aquele brinquedinho japonés que consiste
em cuidar de um animalzinho virtual que
existe por tras da telinha? 2) O relato bi-
blico do Génesis traz que Deus criou o
homem a sua imagem e semelhanca e
a mulher a imagem do homem: somos
copias, portanto, e, condenados a pro-
priedade de copias, vivemos na busca
da perfeicao, desde a representacdo de
Eva e de Adao no Paraiso, passando por
toda a iconografia artistica, na historia

da arte, até a modelagem de corpos de
modelos e misses que servem de pa-
rametro de beleza no nosso cotidiano.
Com base na interpretacao dos dois mi-
tos, Molinuevo afianca: “Somos hist6-
ria, somos memoria, somos imagem” 5.

A antropologia e a filosofia da imagem
tém demonstrado que “somos bancos de
imagens vivos — colecionadores de imagens
— e uma vez que as imagens entram em nos,
elas ndo param de se transformar e de cres-
cer” ¢, O projeto de toda a vida de Aby War-
burg foi o de compreender o problema da
sobrevivéncia das imagens, ou seja, a reutili-
zacao de figuras antigas e a imitacio de anti-
gos modelos culturais. Diante dos relevos de
Adolfvon Hildebrand, Warburg viu, respecti-
vamente, a sobrevivéncia da Antiguidade nas
suas duas acentuagdes de movimento: a ten-
déncia dionisiaca na exageracao e a tendéncia
apolinea no autocontrole. As representacoes
de figuras com formas de ninfa na pintura do
Renascimento, inspiradas nao sb na poesia,
como também na arte figurativa, suscitaram-
-lhe a tese da constante irrupcao de imagens
que sobrevivem ao longo do tempo.

Para Warburg, a razdo pela qual a
ninfa estava tao intensamente carrega-
da de significado, na sua inesperada re-
aparicdo em meio ao mundo florentino
burgués, se encontra no fato de que essa
figura tinha j4 um posto no imaginério
dos pintores contemporaneos. Os cabe-
los ondulados e os vestidos levantados
pelo vento recordam os detalhes que

5 MOLINUEVO, José Luis. La experiencia estéti-
ca moderna. Madrid: Sintesis, 2002, p. 44.

¢ AGAMBEN, Giorgio. Image et mémoire. Escrits
sur 'image, la danse et 1é cinema. Paris: Desclée
de Brouwer, 2004, p. 39.
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conferem énfase dramatica aos gestos
de seus prototipos antigos: as ménades,
representadas sobre os sarcofagos e ur-
nas funerarias’.

Buructia nos chama a atenc¢io para
nao cairmos na tentacdo de achar que,
diante da persisténcia, no caso da nin-
fa, nos achemos ante uma regularida-
de, uma constante da historia cultural
do ocidente, a qual derivaria de uma
espécie de lei geral em termo de enca-
deamento e de reproducdo mecanica
de processos psiquicos causados por
visdo regular da jovem em movimento.
Se Warburg, no seu projeto denomina-
do Mnemosyne, comp0s o Atlas icono-
grafico das Pathosformeln — imagens
sobreviventes — do Ocidente, insistiu,
contudo, na identificacdo do particular
e proprio que encerra cada citacao da
ninfa na larga série. Trata-se de desco-
brir o desvio individual de uma apari-
¢do nova da ninfa com respeito as apa-
ri¢oes anteriores, para desmontar nelas
o que € igual e continuo dos anteriores
e o que é diferente e instala a novidade
no mundo. “Porque finalmente la histo-
ria humana es esa paradojo de una vida
que sentimos ininterrumpida y hasta
ciclica pero, al mismo tiempo, siempre
nueva, Unica e irrepetible”®.

Didi-Huberman diz que, para
Warburg, a imagem constitui um “fe-
nomeno antropolégico total”, uma

7 WARBURG, Aby. El renacimiento del paganis-
mo. Aportaciones a la historia cultural del Re-
nacimiento europeo. Madrid: Alianza, 2005, p.
23.

8 BURUCUA, José Emilio. Histéria, arte, cultu-
ra. De Aby Warburg a Carlo Ginzburg. México:
Fonde de Cultura, 2002, p. 131.

cristalizacdo, uma condensacao par-
ticularmente significativa do que se
chama cultura em um momento de sua
histéria. Em resumo, a imagem nio é
dissociada do agir global dos membros
de uma sociedade, nem do saber pro-
prio de uma época, nem da crenga: ela
reside em outro elemento essencial da
invencao warburguiana, que foi o tra-
balho de histéria da arte no continente
negro da eficicia magica — mas tam-
bém, litargica, juridica ou politica — das
imagens. “Facon d’interroger, au coeur
méme de leur histoire, la mémoire a
P'ceuvre dans les images de la culture”°.

Replicantes

A palavra replicante vem de répli-
ca, do latim replicatione. No dicionario
Houaiss, replicante é a pessoa que re-
plica; como termo juridico: aquele que
apresenta a réplica. O verbo replicar:
1 — responder a objecoes, a acusagoes;
contestar, refutar; 2 — dizer como ré-
plica ou como explicacdo; acusar com
réplica. No dicionario Aurélio, réplica
é ato ou efeito de replicar; replicante:
o que se replica, que faz objecdo, refu-
tagdo, replicacdo. Art. Plasticas: copia
de uma escultura, de uma pintura, etc.
Jurado: acusacao complementar, uma
vez acabada a defesa, e por sua vez, se
complementa com a tréplica. Na musi-
ca: Ritornelo.

Portanto, a palavra replicante

9 DIDI-HUBERMAN, George. L’image survivan-
te. Histoire de I’ art et temps des fantones selon
Aby Warburg. Paris: Les Editions de Minuit,
2002, p. 48.
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remete tanto a ideia de copia ou du-
plicata como a de resposta ou contes-
tacao. Mas a inspiracdo para o termo
replicante presente no titulo desta pa-
lestra me veio do filme Blade Runner,
de Ridley Scott (1982), adaptacao de
uma novela de Philip K. Dike (1968).
Replicante é o nome dado aos seres
artificiais, aos androides, individuos
construidos a imagem e semelhanca
do homem. Em certo momento do
filme, um grupo deles torna-se insu-
bordinado e parece adquirir cada vez
mais caracteristicas humanas, en-
quanto os humanos parecem adquirir
caracteristicas ndo humanas. Ao fim,
as questoes que afligem os replican-
tes — querer ter mais anos de vida —
acabam por se tornar as mesmas que
afligem os humanos. Num diélogo da
androide Pris, ela diz: “Nao somos
computadores, somos seres vivos”. E
J. F. Sebastian, um dos criadores dos
replicantes, sofre de envelhecimento
precoce (sindrome de Matusalém) e,
tal como os androides, tem poucos
anos de vida.

Deslizamentos

Com o nd que enlaga, portanto,
corpo e imagens replicantes, pretendo
refletir sobre nossa condi¢ao de huma-
nos, sobre a condi¢do de nosso corpo,
que ao fim e ao cabo é o que temos de
mais concreto. O corpo sofre as deter-
minagdes culturais que o levam a se re-
plicar, a se reproduzir como copias, sob
o efeito das maquinarias de subjetivida-

des em série. Porém o corpo replica, re-
age, inventa formas de singularizacoes.
Filmes como Blade Runner (1982),
Matrix (1999), Inteligéncia artificial
(2001) representam uma reflexao cien-
tifica que interroga sobre a realidade da
figura humana e pulveriza a nogio de
humano. Juntamente com as invencoes
de androides, ciborgues, homens-mé-
quina e p6s-humanos, os estudos cultu-
rais com as discussdes sobre praticas e
representacoes, os estudos po6s-colonia-
listas com a afirmacao de que ndo existe
alma negra ou alma branca, os estudos
feministas com a declaracdo de que nao
se nasce mulher, torna-se mulher, pro-
vocaram uma ruptura epistemologica,
com impacto no pensamento sobre o
descentramento dos eixos identitarios
do século XIX e do sujeito cartesiano.
Homi Bhabha'°, ao analisar o livro
de Jacqueline Rose, Pele negra, masca-
ras brancas, aponta trés condigoes sub-
jacentes ao processo de identificacdo:
existir é ser chamado a existéncia em
relagdo a uma alteridade, visivel na tro-
ca de olhares entre Eu e o Outro, entre o
nativo e o colono, por exemplo; o proprio
lugar da identificagdo é um espago de
cisdo; finalmente, a questao da identifi-
cagdo nunca € a afirmacdo de uma iden-
tidade pré-dada, nunca uma profecia au-
tocumpridora — é sempre a producao de
uma imagem de identidade e a transfor-
macao do sujeito ao assumir aquela ima-
gem. Bhabha trabalha com a ideia dos

1o BHABHA, Homi K. O local da cultura. Belo Ho-
rizonte: Editora da UFMG, 1998, p. 76 e seguin-
tes.
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intersticios culturais — o entre-lugares —,
lugar onde se pode introduzir a “ativida-
de negadora” da cultura colonialista, da
violéncia racista, das identidades hierar-
quizadoras de género, classe etc. “De que
modo se formam sujeitos nos entre-luga-
res, nos excedentes da soma das partes
da diferenca (geralmente expressas como
raga / classe / género, etc.)?”".

Na fronteira — lugar por excelén-
cia da alteridade —, lugar do encontro
da diferenca, ha um terreno deslizante,
proprio para “a elaboracio de estraté-
gias de subjetivacdo — singular ou co-
letiva — que dao inicio a novos signos
de identidade e postos inovadores de
colaboragdo e contestacdo, no ato de
definir a propria ideia de sociedade” 2
. Nos entre-lugares pode-se interrogar,
contestar e descobrir que as fronteiras
do ser “estdo perpetuamente em mu-
dancas. Elas variam entre os individuos
e no mesmo individuo, segundo os mo-
mentos do dia ou da noite, segundo as
fases da sua vida, e elas encerram con-
tetidos diferentes” 3. Nos entre-lugares
pode-se questionar a identidade do
sujeito cartesiano, racional, pensante
e consciente, soberano e homogéneo,
fechado, coerente e permanente na sua
subjetividade; identidade que culmi-
nou na carteira de identidade, que faz
de cada individuo uma entidade que
tem um nome, um sexo, um endereco
e uma profissdo e também uma etnia,

% Ibidem, p. 19.

2 Tbidem, p. 19.

3 ANZIEU, Didier. Eu-pele. Sdo Paulo: Casa do
Psicélogo, 1989, p. 102.

que é um estrangeiro, um imigrante.

Segundo Maffesoli, o individuo
s6 pode ser definido na multiplicidade
de interferéncias que estabelece com o
mundo circundante. A pessoa constroi-
-se na e pela comunicacio, com todas
as potencialidades humanas: a imagi-
nagdo, os sentidos, o afeto, e nao ape-
nas a razdo. E isso o que permite falar
de “abertura” da pessoa, abertura aos
outros, abertura as diversas caracteris-
ticas do Eu’s.

Dai aimportancia da noc¢ao de per-
formance ao conectar diferentes formas
de acdo humana, em diferentes ambitos
— no teatro, nas artes em geral, e tam-
bém, especialmente, na vida cotidiana,
por meio das praticas incorporadas. Vi-
vemos criando e projetando imagens a
todo o momento diante das demandas
variaveis de identificacdo, isto é, ser
para um Outro, o que implica praticas,
sempre provisorias, a construirem re-
presentacoes de si na ordem diferen-
ciadora da alteridade e na ordem das
competéncias que estamos dispostos a
desempenhar. A performance artistica,
ademais, com suas exacerbacoes, talvez
seja o que melhor possa responder a
questao “O que pode o corpo?”.

Metamorfose
O nacionalismo moderno com seu

cortejo de praticas e discursos (impe-

rialismo, militarismo, industrialismo,

4 MAFFESOLI, Michel. No fundo das aparéncias.
Petrépolis, 1996, p. 305-306.
5 Ibidem, p. 201.
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racismo), que se instaurou no Ocidente
no periodo que vai da segunda metade
do século XIX até a Segunda Guerra
Mundial, fez emergir um rol de investi-
mentos sobre a perfectibilidade huma-
na. Se a perfeicao pode ser incrementa-
da, se 0 homem pode, pouco a pouco,
num ilimitado grau, melhorar a si e sua
espécie, o ideal de perfeicao devia ser
colocado como objetivo a ser alcancado
na vida cotidiana, gradativamente. O
liberalismo ja havia apostado na auto-
pefectibilidade para formar o carater
do individuo. O nacionalismo investiu
na perfectibilidade da nacao, mediante
a politica de raca, ou seja, por intermé-
dio daquilo que Foucault denominou
biopolitica, que consiste na intervencao
no corpo da populacdo para a melhoria
da espécie. A perfectibilidade individu-
al passa a ser vista, entdao, como parte
da perfectibilidade da espécie humana,
o que traz em seu bojo os principios da
teoria racial e a consequente, nonsense,
classificacio da humanidade em racas
superiores e inferiores.

Quando, em 1869, Francis Gal-
ton publicou Hereditary genius, nao
desencadeou apenas a crenca de que o
controle da hereditariedade dos genes
fosse garantia para a melhoria da espé-
cie. Imprimiu também uma engenharia
social que nao colocava em davida de
que a raga humana podia e devia ser
metamorfoseada, melhorada, fisica,
mental e moralmente. Outra contribui-
¢do, nao menos importante, para a for-
mulac¢ao da doutrina moderna de per-
fectibilidade veio do biologista francés

Lamarck, cuja obra, no inicio do século
XIX, assegurou que 0s organismos ani-
mais podem ser classificados conforme
uma hierarquia dada pela complexida-
de de seu esquema corporal, a partir do
mais baixo ao mais alto nivel de vida, e
que cada 6rgao se desenvolve com o uso
repetitivo, ou, ao contrario, seu nao uso
podera enfraquecé-lo e até atrofia-lo.
Se o lamarkismo significa que o desen-
volvimento dos 6rgaos é proporcional
aos exercicios que executam, entdo o
individuo pode consciente e substan-
cialmente modificar seu esquema cor-
poral e, ainda, passar para sua prole o
grau de melhoria adquirido®.

Réplicas humanas

A descoberta da peculiaridade
plastica do corpo humano, do fato de
que ele pode ser reparado, educado,
fabricado, metamorfoseado, se por um
lado foi vista de forma positiva como
condicdo para a melhoria da espécie
humana, por outro criou a sensacao de
inseguranca diante das possibilidades
abertas. Junto da nogao de perfectibi-
lidade, aparece um sentimento de in-
certeza diante da figura humana. O Dr.
Frankenstein (1818), de Mary Shelley,
feito de pedacos de cadaveres, é a me-
tafora, por um lado, do desejo da per-
feicdo (uma espécie de super-homem
é possivel, ainda que na ficgdo). Por

outro, Frankenstein nao representa

16 FLORES, Maria Bernardete Ramos. Tecnologia
e estética do racismo — ciéncia e arte na politica
da beleza. Chapeco, 2007.

Cad. Pesq. Cdhis, Uberlandia, v.27, n.1, jan./jun. 2014 31



apenas o poder de criacdo de um ser
artificial. Nele também repousam al-
gumas das principais questdes que an-
gustiaram os homens do século XIX:
teme-se de que o conhecimento sobre
a criacdo da vida seja proibido, ja que
0 homem feito em laboratoério se trans-
formou num monstro assassino; teme-
-se de que a artificialidade da vida leve
o0 homem a ruina; hé o temor de que a
criatura se volte contra seu criador e,
ainda, de que a criatura se reproduza
por conta propria.

O conto de Mary Shelley faz par-
te do movimento de proliferacao de
autéomatos, considerados réplicas de
humanos ou de animais — passaros de
madeira que cantam para marcar as
horas no reldgio da parede, pianistas de
madeira que movimentam mecanica-
mente o teclado do piano, e tantos ou-
tros exemplos. Esses artefatos incidem
sobre a crenca na capacidade da maqui-
na em simular um ser vivo. Automatos,
brinquedos animados e outros objetos
mecanicos, museus de cera com suas
figuras sinistras, as fantasmagorias
(espetaculos cujas personagens eram
silhuetas recortadas em papel, ilumi-
nadas por tras, e que se movimentavam
por tras de uma tela branca transparen-
te, que Benjamin tomou como paradig-
ma para refletir sobre a modernidade)
criaram um fascinio no homem do sé-
culo XIX e ao mesmo tempo a davida
sobre a propria realidade humanav.

7O capitulo V — “A vida dos simulacros” — do
livro O corpo impossivel (MORAES, 2002) traz
excelente abordagem desse contexto.

Nas letras, nas artes, na filosofia
aparece o tema das incertezas em rela-
¢a0 ao humano, expressando uma crise
de identidade. No conto O homem de
areia (1817), de Hoffmann, Natanael
foi tomado por uma terrivel loucura ao
descobrir que havia se apaixonado per-
didamente por uma boneca mecénica;
o medo alastrou-se por toda a cidade,
pois os amantes nao tinham mais cer-
teza se estavam diante de uma mulher
verdadeira ou de uma boneca de ma-
deira. O médico e o monstro (1886), de
Stevenson, problematiza o misterioso
deslocamento da sensualidade amoro-
sa para a criminosa, violando a ténue
fronteira entre o bem e o mal. No Dr.
Jekyll embute-se em seu nome o médi-
co assassino — I kill — em Mr. Hyde —
hidden — esconde-se o mistério da con-
juncao entre o desejo de matar e amar.
Indaga-se, assim, sobre os limites das
necessidades humanas, sobre a ideia
da supremacia do homem no universo,
repercutindo numa recusa das formas
seculares do antropomorfismo; recusa
que, pelo menos desde o fim do século
XVIII, entrando pelo século XIX, funda
uma crise na representacao da figura
humana no pensamento europeu, dan-
do asas a imaginacao e a novas sensibi-
lidades em relagdo as incertezas diante
do corpo humano.

As mentiras convencionais da
nossa civilizagdo (1900), de Max Nor-
dau, denuncia a sensacdo de que o
mundo estava se desmoronando sob a
perda da funcdo da arte em represen-
tar o real. O mal traduzia-se em todas
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as manifestagdes do espirito humano;
dele estariam atacadas a arte, a litera-
tura, a filosofia, a ciéncia positiva, a po-
litica e a ciéncia econdmica. A literatu-
ra deixara de reproduzir a realidade; a
arte deformara tudo; o pessimismo é a
moda filoséfica; Schopenhauer é o Deus
da época®®. Quando Otto Weininger se
suicida, aos 23 anos de idade, em 1903,
seis meses apos a publicacdo de Sexo
e carater, Max Nordau foi o primeiro
grande escritor a lhe render homena-
gem. Os dois comungavam do “deses-
pero” de sua época, pari passu, com va-
rios outros intelectuais. Um sentimento
de crise de identidade estaria infor-
mando toda a arte de vanguarda, tanto
como dominio da imaginacao e da pura
sensacdo quanto como manifestagao de
rebeldia contra as normas tradicionais.

Schreber, antigo presidente do
Senado de Dresden, culto, inteligente
e preparado para exercer a profissao
de juiz, tinha passado sete anos como
paranoico internado em varias clinicas
quando tomou a decisao de colocar por
escrito com todos os detalhes o que o
mundo lhe pareceria no seu sistema de
delirio. As memérias de um neuropa-
ta (1903), na acepcio de Elias Canetti
(1998), é um dos documentos mais fe-
cundos para perceber como aquilo que
parece o mais nitido esta 14 onde apa-
rentemente se limita. “Eu também sou
apenas um homem”, diz Schreber no
inicio, “e por isso também estou sujeito

8 NORDAU, Max. As mentiras convencionais
da nossa civilizagdo. [1900]. Lisboa: Francisco
Luiz Gongalves, 1909, p. 13.

aos limites do conhecimento humano”.
E projeta para si cinco futuras existén-
cias. E se metamorfoseia em varias; em
uma delas aparece como mulher. Mas,
para desespero de Schreber, sua inten-
¢ao de fixar-se como mulher nao durou
muito tempo. O mundo desmoronava-
-se, “toda a humanidade tinha sucum-
bido”. Schreber considerava-se o Gnico
real sobrevivente. Ele acreditava que
as poucas figuras humanas que conti-
nuava vendo — seu médico, os enfer-
meiros do estabelecimento ou outros
pacientes, por exemplo — eram simples
aparéncias. Eram “homens rapidamen-
te esbogados”, que somente lhe eram
simulados para deixa-lo confuso. Vi-
nham como sombras ou como imagens
e se dissolviam outra vez; ele natural-
mente ndo as levava a sério. Todos os
verdadeiros homens tinham sucumbi-
do. Deus, se quiser ser eterno, s6 pode
ser nervos, alma. Se se torna corpo, pe-
recera. Se se aproximar dos vivos pode-
ra contaminar-se de corporeidade. Por
isso, Deus gosta tanto dos cadaveres®.

Manequins

Se as réplicas inquietaram no sé-
culo XIX, na perspectiva da poténcia
criadora que se descobre sobre o corpo,
nas primeiras décadas do século XX
aparece o tema dos manequins, que,
congelados na imobilidade de um espa-
¢o praticamente fechado, acabam por

9 CANETTI, Elias. Massa e poder. Sio Paulo:
Melhoramentos; Brasilia: Ed. da UnB, 1998, p.
497-498.
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transformar o corpo em coisa, conforme
analisa Eliane Moraes 2°. Nele, a figura,
particularmente a feminina, podia ser
evocada como uma mera ilusao, um si-
mulacro, para ser infinitamente repeti-
da pelas ruas da cidade. Os manequins
— associados aos autdmatos — como se
pode ver na obra A grande autémata
(1925), de De Chirico — provocam sor-
risos entre os surrealistas que os tém
como seres mais mortos que os mortos,
que reclamam prerrogativas de vida, que
geram sentimentos inquietantes, que fa-
zem interrogar sobre a realidade da figu-
ra humana. A grande mulher, como nos
manequins, apresenta um rosto sem fei-
¢Oes e 0 seu corpo gigantesco, composto
de uma assamblagem de diferentes fer-
ramentas: réguas, esquadros, segmentos
de molduras — parece um cavalete frag-
mentado. O artista oferece-nos a imagem
de um monumento estruturado geome-
tricamente, mas ao mesmo tempo nega
a ordem, a volumetria e a simetria, das
estatuas da Antiguidade.

Para De Chirico, o motivo do ma-
nequim nao sb servia para representar
uma metafora do corpo ou um meio de
alcancar a coisa que é referida como
humana, como também para trivializar
as estatuas®. As musas inquietantes
(1924), sobre o qual escreveu Valsecchi.

talvez seja o quadro mais célebre de De

20 MORAES, Eliane. O corpo impossivel. Sao Pau-
lo: Iluminuras, 2002, p.105.

2 FLORES, Maria Bernardete R. Imagem e me-
moria: as musas inquietantes. In: RAMOS, Al-
cides; PATRIOTA, Rosingela; PESAVENTO,
Sandra (Org.). Imagens na histéria. Sdo Paulo:
Hucitec, 2008, p. 108.

Chirico. [...] E a hora do creptisculo e
sombras obliquas sdo projetadas pelas
estranhas figuras, estituas decapita-
das, manequins, colunas esculpidas,
junto com instrumentos coloridos de
um rito magico e irénico. H4 algo de
absurdo nessas aparigoes; as cidades
do siléncio sdo povoadas por criaturas
de pesadelo ou de memodria erudita
que o sonho altera num ar de angustia
e incerto escarnio®.

Na leitura de Argan, no quadro As
musas inquietantes,

é inutil procurar significados recon-
ditos, relages profundas: o significa-
do, o principio de relagdo é a negacio
de qualquer significado ou relacio, a
conversdo consciente da realidade em
nao-realidade, do ser em nao-ser. A
pintura é especulacio sobre a nulidade
do ser; e, como especulac¢do, ndo pode
ter qualquer fungéo?3.

Sobrevivéncias

“O corpo nunca esta pronto, mas tam-
bém nunca estd no rascunho”, disse
Denise Sant’Anna. Sim, é verdade.
Porém existem imagens que se colo-
cam no nosso horizonte como mira-
gens gravitacionais. Imagens de musas
e de Apolos infinitamente retornam
como fantasmas. O nu — um estudo so-
bre o ideal em arte (s.d.), de Kenneth
Clark, traca a histéria do nu masculi-

22 VALSECCHI, Marco (Dire¢do). Galeria Del-
ta da pintura universal. Rio de Janeiro: Delta
S.A., 1972, p. 734.

23 ARGAN, Giulio Carlo. A arte moderna. Sao
Paulo: Cia. das Letras, 1992, p. 496.

24 SANT’ANNA, Denise B. de. Horizonte do corpo.
In: BUENO, Maria Lucia; CASTRO, Ana Lucia
de (Org.). Corpo, territério da cultura. Sdo
Paulo: Annablume, 2005.
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no e do feminino desde a Antiguida-
de grega até o modernismo europeu.
Clark chama a atengdo para o fato de
que o padrao de perfei¢do, encontra-
do na forma visivel da geometria, com
expressdo na escultura e na pintura,
proporcionado ao espirito do homem
ocidental desde o Renascimento até o
século XX, é a memoria do tipo fisico
peculiar que se cultivou na Grécia, en-
tre os anos 480 e 350 a.C.%s.

O livro de Clark teve varias edigoes
e traducoes desde que foi publicado pela
primeira vez, em 1956, na Inglaterra.
Segundo Lynda Nead (1998), situa-se
entre as obras que garantem o discurso
histérico sobre a arte. Nele, a tradicao
classica e idealizadora da representagao
adquire a forca de uma norma cultural
geral. Outros modos de representar — o
nu-gotico, barroco, ndo europeu — sdo
categorizados como transgressivos,
como um “outro” cultural. Curiosamen-
te, diz a autora, h& pouco interesse em
revisar ou rechacar o “altimo classico”
sobre o tema do nu artistico®®.

Nas primeiras décadas do século
XX, a crenca na possibilidade de in-
tervencdo no corpo para melhora-lo,
embeleza-lo, purifica-lo, seguindo os
padrdes da beleza classica, ganha nova
énfase por meio das politicas nacionais,
de cunho étnico-racial, passando pelo
nazismo, os fascismos, os chamados
estados novos como Brasil, Portugal,
Espanha, Grécia, e até as chamadas

25 CLARK, Kenneth. O nu — um estudo sobre o ide-
al em arte. Lisboa: Ulisseia, s.d, p. 34-35.

26 NEAD, Lynda. El desnudo feminino. Arte, obs-
cenidad y sexualidad. Madrid: Tecnos, 1998, p.
27.

democracias liberais, como Franca, In-
glaterra, Estados Unidos. Imagens da
Antiguidade, de musas e de Apolos, sdo
consideradas modelos de imagem ideal
de homens e mulheres de carne e 0sso.

As teorias raciais formuladas no
século XIX, que vinham perdendo credi-
bilidade cientifica, ganham novos inves-
timentos politicos, médicos e educativos
na década de 1920. Em varios paises,
notadamente na Alemanha, na Ingla-
terra e nos Estados Unidos, o discurso
da “regeneracgdo racial” imiscuira-se em
varios programas politico-institucionais,
cuja aplicagdo pratica passava a ser im-
prescindivel para a “salvagdo da nagao”
77, Em 1925, Mein Kampf, de Hitler, fora
publicado; Hereditary genius, de Galton,
reeditado; algumas profecias anuncia-
das por Spencer, Wallace, os Darwin e,
sobretudo, Haeckel e as Ligas Monistas
tiveram sua reentrada no cenario politi-
co-literario®. Leonard Darwin, filho de
Charles Darwin, dividia seu tempo entre
combater a legislacdo de amparo aos po-
bres e promover a instalacdo de leis eu-
génicas ja praticadas na América. Nao s6
se tornara o lider do movimento eugénico
na Gra-Bretanha, como também fora elei-
to presidente da Federacao Internacional
das Sociedades Eugénicas, em 1921. Em
1926, com a sociedade para a Educacio
Eugénica transformada em herdeira da
Sociedade de Eugenia, fundada em 1907,
Leonard Darwin publicou o tratado The

27 BIZZO, Nélio Marco Vincenzo. Meninos do Bra-
sil: ideias sobre reproducdo, eugenia e cidada-
nia na escola. Tese (livre-docéncia) — Universi-
dade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 1994, p. 96.

28 Tbidem, p. 91.
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need of eugenic reform, concluindo: “Se
araca esta deteriorando por causa de ele-
vada taxa de multiplicagio dos tipos mal-
-adaptados [...] o Estado tem o dever de
evitar a procriacdo...” .

Na arte, a escultura tornou-se o veicu-
lo mais visivel do retorno da beleza cléssica,
como se pode ver nos nus de Aristid Maioll,
o grande escultor do entre-guerras, do mo-
vimento estético denominado “retorno a
ordem”. Na Alemanha os famosos nus de
Arno Breker recriam a beleza helénica, re-
presentativa do homem viril como simbolo
da pureza racial. No filme documentéario
Olympia — Os deuses do estadio, sobre as
Olimpiadas de Berlim, de 1936, Leni Rie-
fenstahl associa estatuas da Antiguidade
classica aos atletas. E o proprio complexo
olimpico era ornamentado por indmeras
obras de arte, altares e estatuas de deuses
e herdis, vencedores olimpicos, reis e ge-
nerais da Grécia antiga. A beleza extraida
de esculturas gregas contextualizada a
elementos germanicos tornava-se uma
espécie de emblema mitico, a celebracao
da beleza da forma humana. Ao mesmo
tempo, corpos dos atletas, talhados pelos
exercicios fisicos, considerados continua-
dores ou restauradores da tradicao, ser-
viam de modelo para a escultura. Arno
Breker usava como modelo atletas da
equipe alema. Por exemplo, a obra Sege-
rin, esculpida para ornamentar o estadio,
teve como modelo a langadora de dados
Ottilia Fleicher, que ganhou medalha de
ouro na sua modalidade®°.

29 Ibidem, p. 87.

30 CORNELSEN, Elcio Loureiro. Olimpia a servi¢o
de Germaénia: a recepgdo da arte e da tradicdo
olimpica da Grécia antiga no contexto dos Jogos

A técnica

Porém, se no otimismo de Olym-
pia, Leni aproxima corpos de homens e
mulheres esculpidos na pedra aos cor-
pos dos atletas como copias da beleza
grega, criando um vinculo estético entre
passado, presente e futuro, no filme de
Fritz Lang, Metropolis (1927), o medo
da mecanizacdo moderna poe em du-
vida, por sua vez, o futuro do humano.
O enredo é ambientado no século XXI,
numa grande cidade governada auto-
craticamente por John, um poderoso
empresario. A classe abastada e privi-
legiada vive na superficie, enquanto os
operéarios, escravizados pelas maqui-
nas, vivem em extrema miséria no sub-
terraneo da cidade. A metéfora é, por
demais, evidente. A maquina conduz
a destruicdo do individuo. Rotwang,
um inventor louco que estd a servico
de John, informa que seu trabalho esta
concluido: criara um rob6 a imagem do
homem. Nao haverd mais necessidade
de trabalhadores humanos e, em breve,
ninguém conseguira diferenciar um ser
vivo de um robd.

Antes mesmo da entrada em cena
do robd, Freder acusara o pai de trans-
formar as méquinas em novos deuses.
Entre os trabalhadores, surge uma lider
espiritual, Maria, com uma mensagem
de esperanca e de paz, que exorta os
operéarios a aguardar por um interme-
diario que vira dialogar com a classe go-
vernante e libertara os operarios da sua

Olimpicos de Berlim. Classica, v. 19, n. 2, p. 196-
223, 2006.
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existéncia miseravel. John, entdo, or-
dena ao inventor que seu robd tenha a
imagem de Maria e que se infiltre entre
os operarios para semear a discordia e
destruir a confianca que sentem por ela.
Porém, cumprindo-se os planos de Ro-
twang, nao € s entre os operarios que
o rob6 Maria implanta a discérdia. Ao
dancar de forma sedutora nas festas dos
ricos, suscita um sentimento de luxtria
e desejo que conduz a comportamen-
tos humanos autodestrutivos; entre os
operarios o robd apela, ironicamente, a
morte das maquinas. Privados das pa-
lavras apaziguadoras da boa e verdadei-
ra Maria e incitados pelo ddio instilado
pela Maria robd, os operarios dao azo a
toda uma série de atos violentos, des-
truindo as maquinas que alimentam e
sustentam toda a Metrépolis, incluindo
a Cidade dos Operarios, que fica total-
mente inundada.

Contudo, se a técnica assusta
pela mecanizacdo humana, ha outro
mito que aflige a humanidade: ao
perder o Paraiso, o homem recebeu
o castigo de ter de ganhar a vida com
o suor do rosto. Desde entdo, sua na-
tureza passou a ser a constante auto-
criacdo para superar a vida animal.
“El hombre empieza cuando empieza
la técnica”, diz Ortega y Gasset® em
Meditacion de la técnica. Para o filo-
sofo espanhol, a vida do homem ¢ in-
ventada, como se inventa uma novela
ou uma peca de teatro. A vida huma-
na seria entfo, na sua dimensao, uma

3t ORTEGA y GASSET, José. Meditacion de la téc-
nica. Madrid: Revista de Occidente, 1957, p. 45.

obra de imaginacao? — pergunta o fi-
16sofo. Seria 0 homem uma espécie de
novelista de si mesmo? E ele que forja
sua figura fantastica e, ao realizar essa
obra, faz-se técnico. A vida néo é sb
contemplacio, pensamento, teoria. A
vida é producao, fabricacao, portanto,
hé latente no homem a técnica, e nao
se pode afirmar que o mundo corporal
seja a-mecanicos2.

Os efeitos da técnica sobre as
coletividades e os individuos vinham
causando inquietacdes filosoficas, an-
tropoldgicas e sociolbgicas e se trans-
formando em tema do pensamento
dos maiores intérpretes da crise pela
qual passava a Europa, nos albores do
século XX, como Spengler, Heideg-
ger, Simmel, Ortega y Gasset, Keyser-
ling, os quais, de modo geral, tiraram
a seguinte conclusido: ja que a técnica
é inexoravel e, a0 mesmo tempo, con-
traditoria, escravizadora de homens
e promessa de felicidade iluminista,
o que resta esperar? Que a técnica na
sua poténcia libere o homem do fardo
do trabalho.

Como exemplo, vemos o autéma-
to do filme A invenc¢do de Hugo Cabret
(2011), ambientado nos anos de 1930,
em Paris. Hugo herdara do pai a capa-
cidade de consertar quaisquer coisas e,
também, um autémato que havia sido
achado em um museu junto com um
diario que o pai escrevera sobre como
conserta-lo. Hugo passa seu tempo li-
vre tentando achar pecas para colocar
sua heranca a funcionar; ele se rela-

32 Ibidem, p. 33.
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ciona com o autémato como a querer
descobrir nele um fio de humanidade,
uma mensagem ou a reconquista de um
afeto perdido com a morte do pai. Hugo
nao é seu inventor, mas quer ajuda-lo,
quer conserté-lo, quer salva-lo para sal-
var-se a si mesmo. Nos, espectadores,
sentimos que a qualquer momento se
rompa a finalidade predeterminada da
maquina, que o autdmato se humanize
e que preencha o vazio que atormenta
a vida do menino que perdera o pai. E,
de fato, a capacidade de desenhar do
autébmato, a semelhanca de seu criador,
conecta Hugo com a memoria perdida.

Os ciborgues

Se os robos representam o fato de
que as maquinas recebem qualidades
humanas, fazem confundir as frontei-
ras entre humano e artefato técnico,
como se viu em Blade Runner e, ago-
ra, na recente novela Morde e assopra
(2011), de Walcir Carrasco. O robd des-
sa novela, criado por Icaro a imagem de
sua falecida esposa, representada pela
atriz Flavia Alessandra, é programado
com as mesmas lembrancas da mulher.
Toca piano e, aos poucos, vai adquirin-
do personalidade e sentimentos.

Jé nos ciborgues, frutos da ciber-
nética, € o proprio corpo, é o proprio
humano que recebe a poténcia da téc-
nica e da ciéncia. A mistura entre hu-
mano, técnica e ciéncia reformula cada
vez mais as nogdes herdadas do hu-
manismo tradicional e inventa outras

formas de viver, de criar e de imaginar

nosso corpo. No filme Mulheres perfei-
tas (2004), os homens da cidade, por
meio de um programa computadori-
zado, implantam chips no cérebro das
suas mulheres e as transformam em
ciborgues. Elas se tornam eternamente
felizes, obedientes, belas, potencializa-
das em suas qualidades, corrigidas de
seus defeitos, o que resulta num alto
desempenho, tanto sexual quanto como
esposa e dona de casa, dentro de um
padrao estético. O tema do filme é uma
critica feminista a sociedade patriarcal
norte-americana, mas podemos toma-
-lo como exemplo para pensar que a era
da revolucdo digital tem consequéncias
profundas para a vida humana e nos
leva a concluir que a poténcia do corpo
humano € sem limites.

A nogao de ciborgue como ho-
mem-maquina fascina a uns e assusta
a outros. O ciborgue anuncia a imagem
performatica do p6s-humano, como re-
sultado das promessas da ciéncia e da
tecnologia. No nosso cotidiano, o corpo
ideal do body building — atlético, sexy e
clean — tem sido analisado como refle-
x0 desse pensamento cibernético com
impacto numa nova postura estética
do corpo que toma forma ante a valo-
rizacdo da performance: o que é belo
est4, cada vez mais, relacionado com o
desempenho desejado. Na perspectiva
da performance, as maquinas de mus-
culacgdo, as proteses estéticas, as inter-
vencoes cirdrgicas, a toxina botulinica,
a cosmética, os anabolizantes, os com-
plementos alimentares, os diet e light
sdo meios que a tecnologia disponibili-
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za para atingir um corpo de alto desem-
penho, essencialmente performatico e
que se anuncia como p6s-humano ou
corpo-passagem de informagoes, e nao
corpo-invélucro ou recipiente de uma
substancia pensante.

O p6s-humano

A primeira ordem de perguntas
que nos vem a mente seria: Quais os pe-
rigos a serem avaliados diante da possi-
bilidade ilimitada de intervir no corpo?
No que estamos nos tornando? Adorno
temeu a emergéncia de uma sociedade
totalmente administrada pelo poder da
informética e da midia; Hokheimer, o
dominio da razao isntrumental; Marcu-
se, a reducdo ao homem unidimensio-
nal. As reflexdes mais recentes, diante
dos novos processos advindos da di-
gitalizacdo do corpo e da engenharia
genética, com as implicagdes nas com-
posigoes hibridas entre homem e ma-
quina, organico e inorganico, clonagens
e manipulacoes genénicas, tendem para
os discursos ligados ao universo pds-or-
ganico, pos-biologico e pds-humano.
Ainda se mostra valido persistirmos
dentro das margens tradicionais do
conceito de homem? — pergunta Paula
Sibilia3. Ou, pelo contrario, seria talvez
preciso reformular essa nocdo herdada
do humanismo liberal e inventar outras
formas, capazes de conter as novas pos-
sibilidades que estao se abrindo? O corpo

33 SIBILIA, Paula. O homem pés-orgdnico: corpo,
subjetividade e tecnologias digitais. Rio de Ja-
neiro: Relume Dumar4, 2002, p. 18.

humano, como uma figura organica, é
obsoleto? Paula Sibilia considera que ndo
é tdo simples assim. “O corpo biologico
ainda se ergue. E a sua materialidade se
rebela: por vezes, ele parece ser organico,
demasiadamente organico. A teimosia do
sensivel persiste, 0 homem parece estar
enraizado em sua estrutura de carne e
0ss0. Ao menos, talvez, por enquanto”4.

Laymert Garcia dos Santos, por
sua vez, considera que essas novas tec-
nologias apontam para a emergéncia
do Além-do-Homem nietzscheano, a li-
beracdo da vida no préprio homem em
beneficio de outra vida. Afinal, diz ele,
a histéria humana nao pode ser mode-
lada pela histéria natural porque seus
mecanismos de selegdo sempre foram
ndo naturais. A evolu¢ao do humano se
faz por processos artificiais. O homem
torna-se humano quando, ao lutar
contra suas feridas, complementa seus
processos fisiologicos, recorre a toda
sorte de artificio, inventando instan-
cias reparadoras e criadoras — técnica,
cultura e linguagem — que superam as
fragilidades de seu organismo. A evolu-
¢ao do humano se d4 ndo na adaptacao
darwinista e na conservagiao, mas em
sua desadaptacdo, em sua exposigao as
afecgdes e na acumulacio de forgas que
resistem dentro de si e buscam uma re-
solugao?.

O filésofo Michel Serres também
apresenta argumentos otimistas. Ele con-
sidera que, com as novas tecnologias, esta-

34 Ibidem, p. 94.

35 SANTOS, Laymert Garcia dos. Politizar as no-
vas tecnologias. O impacto socio-técnico da
informagao digital e genética. Sdo Paulo: 34,
2003, p. 314-315.
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mos entrando numa nova sociedade, a “so-
ciedade pedagogica”, em que qualquer um
pode ter acesso a um niimero muito grande
de informagoes, em qualquer lugar. A “era
do conhecimento”, maravilhosamente,
coloca-se diferente da “sociedade de con-
trole”, pensada por Deleuze, das coleiras
eletronicas, propria da sociedade de con-
sumo, e diferente também da “sociedade
disciplinar”, pensada por Foucault, do ho-
mem produtivo, da sociedade industrial. A
internet, afirma Serres, veio para dar aces-
so a todos a informacao. As universidades a
distancia, em toda a parte e sempre presen-
tes, substituirao os campi, guetos fechados
para adolescentes ricos, campos de concen-
tracdo do saber. Pode-se viver agora, con-
forme o filésofo, como Robin Hood. Na flo-
resta, fora do espaco juridico, num espaco
do nao direito, toda espécie de criacao é
possivel. Nas florestas, a noite, o oposto
das Luzes, diz ele, viveram as bruxas,
mulheres camponesas, excluidas das
universidades, que, no entanto, che-
garam a certo namero de plantas des-
conhecidas do farmacéutico, venenos,
remédios etc. De certa maneira, ha uma
bruxa nas novas tecnologias, conclui
Michel de Serress°.

Abiopolitica tinha como meta cap-
turar a vida para controlar, disciplinar
e medicalizar os corpos dos individuos
para transformé-los em forca produti-
va e signo racial, deixando-os morrer
ou fazendo-os viver®; a biotecnologia

36 GRUPO HEC MANAGEMENT. Nuevas tecnolo-
gias y lo virtual. Acta de la intervencién de Mi-
chel Serres. Revista de Extensién Cultural, p.
75-81, dez. 2010.

37 FOUCAULT, Michel. Genealogia del racismo.

aponta para a criacao da propria vida,
combinando organico e inorganico,
natural e artificial, alternando o codi-
go genético, criando novas espécies,
fazendo clonagens. Assistimos a pas-
sagem do homem-maquina para o ho-
mem-informacao. O homem supera as
suas proprias limitagoes biologicas. A
vida, decifrada pelo manual de instru-
¢do inscrito no cédigo do DNA, com a
ajuda dos instrumentos digitais, deixou
de ser um mistério. A morte, momen-
to final irreverente irreversivel, agora é
declarada tecnicamente, com decisoes a
serem tomadas: interromper o suporte
artificial, autorizar a extragio de 6rgaos
para transplante, efetivar o enterro ou
conserva-lo por meio da criogenia.

No entanto a capacidade de a vida
poder ser artificialmente manipula-
da possibilitou aos eugenistas opera-
cionalizarem técnicas bioldgicas para
programarem a melhoria das “racas”,
no contexto dos nacionalismos étnicos.
Conhecemos o apice dessa politica: os
experimentos nazistas e os campos de
concentracdo. Mas esses ndo foram
os unicos. Todas as nagdes, desde os
totalitarismos, passando pelas dita-
duras estados-novistas até as demo-
cracias liberais, colocaram em prética
os meios para a “melhoria racial”, in-
vestindo na geracdo da prole saudavel,
bela e branca, excluindo, reprimindo
e estigmatizando os feios (diga-se, os
braquicéfalos, os mais escuros, os de
menos estatura), os loucos, epilépti-

De la guerra de las razas ao racismo de Estado.
Madrid: La Piqueta, 1992, p. 249.
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cos, homoeroéticos, sifiliticos, tarados,
as prostitutas, os masturbadores, todos
enquadrados na categoria “degenera-
dos”, portadores de “anomalias”. Se
hé poténcia na artificialidade da vida,
corremos também riscos na sua mani-

pulacao.
A guisa de conclusio

Sueli Rolniks® afirma que a arte
“constitui um manancial privilegiado
de poténcia criadora ativo na subjetivi-
dade do artista e materializado em sua
obra”. Ou como lembra Forest Pyle39,
“quando fazemos ciborgues — ao menos
quando o fazemos nos filmes — também
fazemos e desfazemos nossas concep-
¢oes sobre nés mesmos”. Nos anos de
1930, Hans Bellmer produziu uma série
de bonecas desmembradas, de beleza
moérbida contida no cenario de deca-
déncia urbana, erotismo e abuso fisico.
Todavia as bonecas eram também uma
arma de combate ao fascismo da época,
uma ofensiva critica a uma ideologia do
perfeito e puro nazista*. A aparéncia
das bonecas assemelha-se a autdomatos
desequilibrados, reproducoes humanas
de contornos rolicos, e mesmo falicos,
ou simplesmente seres mecanizados

38 ROLNIK, Suely. Despachos nos museus. Sabe-
-se 14 o que vai dar. In: RAGO, Margareth et al.
(Org.). Imagens de Foucault e Deleuze: resso-
nancias nietzschianas. Rio de Janeiro: DP&A,
2002, p. 311.

39 PYLE, Forest. Making cyborgs, making humans:
of terminators and blade runners. In: BELL, Da-
vid; KENNEDY, Barbara M. The cybercultures
reader. Londres: Routledge, 2000, p. 124.

4o Informagdo disponivel em: <http://absurd-
moment.blogspot.com.br/2006/11/as-bone-
cas-de-bellmer.html>.

sem forca motora para agir nem capa-
cidade para lutar pela sua vida e dig-
nidade. O mais fascinante nelas, ou o
mais chocante, sdo as suas anomalias
que produzem corpos sem nenhuma
construcdo narrativa das esculturas. As
suas anomalias configuraram corpos
plasticos e fragmentados com personi-
ficagbes moveis, passiveis, adaptaveis,
articulaveis e incompletas.

Entretanto hoje, citando mais uma
vez Suely Rolnik, a anomalia dos artis-
tas é festejada! Ela faz girar o mercado
da arte. Sua obra tende a ser clonada,
esvaziada do problema vital que ela car-
tografou. Ela agrega valor de glamour
cultural a moda. Ao artista nao clonado
restam, em geral, poucas saidas para
fazer circular sua obra. O destino de
muitos é trabalhar nos departamentos
de criacdo das agéncias que produzem
as identidades prét-a-porter, design,
publicidade etc. No meio da arte o capi-
talismo renovado vai encontrar os artifi-
ces de suas clonagens. “A mesma deses-
tabilizacdo que intensifica as misturas e
pulveriza as identidades implica também
na producio de kits de perfis-padrao de
acordo com a 6rbita do mercado”+.

De minha parte, no entanto, gos-
taria de concluir esta fala relembrando
Deleuze, citado no primeiro dia des-
te VI Seminérios de Danga, por Hélia
Borges. Para Gilles Deleuze, a arte cria
pensamento. O objetivo da arte seria o
de dar acesso ao corpo aquém da orga-
nizacao, a vida nao estabilizada, a vida
como forga inorganica. A pintura de

4 ROLNIK, S. Op. Cit., p. 310-312.
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Francis Bacon, desfazendo o rosto e o
organismo, em vez de correspondén-
cias formais, constitui zonas de indis-
cernibilidade, de indecidibilidade, ao
plasmar na figura humana a poténcia
inorganica que anima o corpo*. Em Mil
platos, Deleuze e Guattari conceberam
0 corpo sem 6rgao, o corpo inorgani-
co, um corpo-devir, como luta contra
a subjetividade hegemonica, contra as
identidades fixas, contra a logica bina-
ria/dualista ligada a reflexdo classica
da “arvore-raiz, o pensamento vertical.
Em oposicdo, nosso pensamento deve
ser ‘rizoma’, que se espalha, que se der-
rama, feito de tal maneira que ele s6
pode ser ocupado por intensidades” 3.
Somente intensidades passam e circu-
lam. E o devir dancarino é a condicao
de todo devir, talvez aqui pensando em
Nietzsche, que somente acreditava num
deus que soubesse dancar. S6 na dan-
¢a percebemos a leveza do ser. Deleuze
diz que é preciso passar por um devir-
-dancarino para mergulhar num pro-
cesso de devir, pois o devir é dancarino.
A danca liga o corpo ao mundo. Nao
é o sujeito que renasce no mundo — a
relacdo sujeito/objeto é até negada —, é
o corpo-mundo que se apresenta como
acontecimento tnico. A danca é o de-
safio langado ao impossivel*. A danca,
pura emocao sem nada querer comuni-

car, € o que melhor fala do corpo, escre-

4 DELEUZE, Gilles. Francis Bacon: l6gica da sen-
sagao. Rio de Janeiro: Zahar, 2007, p. 29.

4 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil pla-
tos. Rio de Janeiro: 34, 1995, v. 1, p. 13.

44 GIL, José. Movimento total: o corpo e a danga.
Sao Paulo: Iluminuras, 2004, p. 197.

ve Paul Valéry#. “A dancarina tem algo
de socréatico, ensinando-nos a andar,
a nos conhecer um pouco melhor”,
Seu corpo desenraizado arranca-se sem
cessar da propria forma; seus membros
parecem querer disputar entre si a terra
e o ar; sua cabeca parece ocupar o lu-
gar de uma perna e a perna o lugar da
cabeca. “Penso no poder do inseto, cuja
inumeravel vibracdo das asas segura
indefinidamente a fanfarra, o peso, e a

coragem!...”#,

Nido somos uma fantasia organizada?
[...] E nosso sistema vivente nao é uma
coeréncia que funciona, e uma desor-
dem atuante? [...] Os acontecimentos,
os desejos, as idéias, ndo se intercam-
biam em nés do modo mais necessério
e incompreensivel? Que cacofonia de
causas e de efeitos!... 4.

Aqui encontramos Pina Bausch.
Na interpretacdo do filésofo portu-
gués José Gil, também citado por Hé-
lia Borges, Pina faz correr um fio que
serpenteia entre todos os géneros de
espetaculos (ou performances). Para
uma sb peca, pode convocar elementos
provenientes do balé cléssico, da danga
moderna, do music-hall, do circo, da
danca étnica, do teatro de rua, da festa
de saldo ou da festa de feira. Trata-se de
uma obra rizomaética, cuja composi¢ao
é alcancada depois de muitas ramifi-
cacoes. Os devires pululam nos jogos,

4 VALERY, Paul. A alima e a danca. Rio de Janei-
ro: Imago, 2005, p. 42.

4 Ibidem, p. 28.

47 Ibidem, p. 37.

4 Ibidem, p. 35-36.
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nas mudancas bruscas de atitudes cor-
porais e nas falas das personagens. Os
espetaculos de Pina oscilam permanen-
temente entre processos de subjetiva-
¢do que tendem a enrijecer os corpos
segundo modelos pré-fabricados (ges-
tos brutais masculinos, andar sexy dos
corpos das mulheres) e movimentos
de devir que quebram esses modelos
libertando forgas que iriam, talvez, no
sentido da formacdo de subjetividades
singulares. H4 uma oscilagdo — diz José
Gil — entre vetores de subjetivacao e ve-
tores de singularidades. A légica geral
visa a coexisténcia, a tensdo e a passa-
gem de um ao outro dos polos dos para-
doxos — dancados ou representados ou
representados-dancados+.

A danca de Pina, repetindo mo-
delos e saltando para fora deles, fazen-
do o corpo dangante, entrega-se como
abertura ao mundo por meio da recusa
dos critérios determinantes dos mode-
los de representacdo; talvez possamos
perceber o jogo dos replicantes, na sua
inteira nocdo: copiamos, replicamos,
somos réplicas de modelos culturais,
mas nao de forma sujeitada. Também
somos replicantes rebeldes; sujeitos,
nosso corpo é insubordinado, inventa
novas “artes de acdo” (performances),
singularizadas.

49 GIL. Op. Cit., p. 179-182.
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Encontros intersubjetivos entre um corpo e
uma porta: analise de uma instalacao pelo
viés da corporeidade*

Claudia Maria Franca da Silva®

Resumo: O texto discute aspectos da corporeidade, que é basicamente, a relacdo corpo-
-mundo. Sdo abordados aspectos da corporeidade fenomenoldgica em Merleau-Ponty e da
corporeidade construcionista em Michel Foucault, de modo a percebé-las em manifesta-
¢Oes em arte contemporanea, notadamente dos anos 1960/1970. Tais consideracoes, por
sua vez, sao a base para a discussao de um trabalho artistico realizado pela propria autora
do texto, a instalacdo Entrevista, apresentada entre 2007 e 2010 em Uberlandia, Goiania
e Campinas.

Palavras-chave: Corporeidade. Arte contemporanea. Processo de criacao.

Abstract: This text presents aspects ofembodiment, that is the relation between the body
and his ambient, basically. Here, are studied phenomenological embodiment’s Merleau-
-Ponty, as well as constructionist embodiment, came from Michel Foucault’s thoughts.
The purpose is the perception of how these manners of embodiment constituted some
contemporary artworks of 1960/1970 decades. These considerations are used for taking
basis of discussion about Entrevista, an installation made by the author of this text. This
artwork was presented at 2007 at Uberlandia, and represented at 2008 and 2010, at Goi-
ania and Campinas.

Keywords: Embodiment. Contemporary art. Process of creation.
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2010.
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Consideracoes iniciais

O enfrentamento do corpo tem
sido uma das grandes questoes do vi-
ver contemporaneo, cujos avancos tec-
nolbgicos nos permitem dizer de um
“adeus ao corpo™. O corpo, para Da-
vid Le Breton, tem sido pensado como
“rascunho”, algo a ser corrigido para
que se atinja nele uma “pureza técni-
ca”, distanciando-o da fragilidade e da
morte. Isto pelo excesso de interferén-
cias fisicas corporais, o que tem reti-
rado grande parte de seu naturalismo.
Diariamente os meios de comunicagio
noticiam avancos em técnicas e proce-
dimentos cientificos capazes de deter
doencas radicais e de desenvolver dro-
gas que tornem o corpo humano mais
resistente aos problemas gerados pelo
mesmo avanco cientifico. Percebido
como “maquina”, nosso corpo fisiolo-
gico presta-se como objeto cientifico,
cuja dindmica interna tem sido esqua-
drinhada, monitorada, reconfigurada
pela tecnologia cientifica. As atuacoes
da engenharia genética tém ocupado
posicdo de destaque nas pesquisas e
em sua divulgacdo; sendo o modo mais
invasivo de manipulacao corporal, po-
dem mapear o genoma humano, gerar
clones e outras alteracdes génicas, ao
nivel da estrutura elementar do corpo.

Francisco Ortega comenta que é a
biomedicina que mantém hoje a utopia
modernista de que a ciéncia resolvera

3 LE BRETON, David. Introduc¢@o: o corpo no ras-
cunho. In. . Adeus ao corpo: antropolo-
gia e sociedade. Campinas: Papirus, 2003.

os grandes problemas da humanidade.
Ortega diz: “apesar das interpretacoes
pos-modernas dos recentes avancos da
biomedicina, a medicina é ainda um pro-
jeto moderno, no qual verdade, ordem e
progresso continuam sendo as virtudes
cardinais™. Além de nos fazer crer que
os recursosda medicina manterao a sad-
de, a longevidade e a poténcia do corpo,
até mesmo sua transformagio completa
e autonomia em relacdo aos ciclos da
natureza - o discurso cientificosuplanta
a eficacia de outras instituicoes em seus
desejos de normatizacdo do comporta-

mento humano:

embora familia, religido, trabalho ou
politica nao funcionem mais como me-
ta-relatos transcendentais com forga
normativa universal, a ciéncia (e mais
especificamente a medicina) ocupa
hoje o lugar do universal, falando em
nome da “Verdade” e fornecendo re-
gras de comportamento moral validas
para todoss.

Mesmo diante desse quadro, Da-
vid Le Breton percebe que o homem
contemporineo tem 0s mesmos recur-
sos corporais bésicos de que dispunha
o homem do Neolitico. Tais recursos
permitem-lhe as mais simples agoes,
como caminhar, por exemplo. O que
mudou foi a relagdo corpo-mundo, ou
seja, a corporeidade. Se antes o corpo
mediava a relacio do homem com a

4 ORTEGA, Francisco. O corpo incerto: corporei-
dade, tecnologias médicas e cultura contempo-
ranea. Rio de Janeiro: Garamond, 2008, p.217.

* ORTEGA, Francisco, Idem., p.217.
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natureza, hoje, “a ancoragem corporal
da existéncia perde seu poder”®, vis-
to que as proteses técnicas exteriores
ao corpo - como as escadas rolantes,
por exemplo - fazem com que utilize-
mos pouco nosso corpo sensorial (e o
processamento reflexivo dessas sensa-
¢oes), reduzindo experiéncias como as
sensacoes de cansaco, calor, resisténcia
e outras. Ao comentar sobre suas prati-
cas de alpinismo e caminhada, o fil6so-
fo Michel Serres alinha-se ao dizer de
Le Breton:

Quando saem de seu automovel-con-
cha, o que é raro, os homens contem-
poraneos caminham sobre o terreno
plano e, com isto, suas cabecas per-
manecem na lua, ou seja, separadas
de suas pernas, que caminham auto-
maticamente. Faz muito tempo que as
técnicas eliminaram das calcadas até
mesmo os mais ténues obstaculos’.

Serres continua, descrevendo uma
caminhada na montanha, em que deve
haver a concatenacao do olho com o pé:

0 passo constrdi um ciclo cujo bom
funcionamento une a visdo ao toque
das plantas dos pés para, em seguida,
reenvid-lo rapidamente a ela que, de-
pois de algum controle e antecipacio, o
projeta novamente no circuito; o olho
acaricia a rocha antes que, em resposta
a velocidade dos deslocamentos, o to-
que a confirme. [...] Segunda inversao:
a visdo toca e o tato vé. Se romperem
por um s6 momento este ciclo, vocés

¢ LE BRETON, David. Op. cit, p. 20.
7 SERRES, Michel. Variagées sobre o corpo. Rio
de Janeiro: Bertrand Brasil, 2004, p. 27 et seq.

cairdo. A visdo caminha ou a vida ces-
sa. Quem ndo sabe andar, coloca um pé
na frente do outro, quem sabe coloca
um olho diante de cada sapato®.

Destacamos, nesses comentarios
dos filosofos, tanto a necessidade do
uso mais consciente dos sentidos quan-
to a percepgao fragmentéria do corpo,
mesmo em tarefas simples, quando
estas foram facilitadas pelas proteses.
Estes autores nos fazem pensar sobre
a despotencializacdo do uso do corpo
desde a modernidade, pelo excesso de
mediacOes entre o corpo e o mundo. A
questdo é: podemos ainda vivenciar o
mundo simplesmente por meio de nos-
so corpo? Até que ponto estamos exces-
sivamente mediados por n dispositivos
supostamente facilitadores de nossa
vida didria? Tais mediacOes tém res-
tringido ou ndo nossa percepcao das ex-
periéncias mais simples e corriqueiras?

Este texto se propoe a refletir so-
bre o corpo, tema tio extenso e tdo ge-
nérico, mas importante ponto de toque
entre varias ciéncias e, de modo sin-
gular, na arte. Refletir sobre o “corpo”
implica saber que ha varias acepcoes,
conceitos e possibilidades signicas que
coabitam a mesma unidade fisica. Mes-
mo concordando com David Le Breton,
quando ele equaliza 0 homem primiti-
vo ao homem atual (ambos possuindo
a mesma estrutura corporal) — consi-
deramos que cada época da histéria
construiu uma ideia propria de “corpo”.
Embora o corpo humano seja antes de

8 SERRES, Michel. Idem.
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tudo uma r