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RESUMO

Com base na iconografia dos vasos apulos de figuras vermelhas do século IV, o
artigo propde uma interpretagao da religido de Afrodite e de Eros na Itdlia
Meridional. A drea abrangida pelo estudo compreende a polis colonial de Taras
e a hinterlandia dpula. O objetivo é interpretar o papel das mulheres adultas
nos rituais pré-nupciais, preparatdrios do rapaz e da moga para a futura vida
conjugal. Estes rituais almejavam alcancar as gracas de Eros e Afrodite para a
felicidade amorosa. Neles as mulheres maduras desempenhavam papel de
oficiantes dos cultos. Além disso, estuda-se a participacdo de mulheres
especificamente nos cultos de Eros, em dois momentos: 1) rituais de veneragao a
Eros, em que mulheres desempenhavam fungao sacerdotal; 2) rituais de
consagracao das mocgas a Eros, em que mulheres passavam por iniciagdo no
culto desta divindade. Assim, a pintura dos vasos apulos constitui-se um
testemunho Unico para a compreensao de aspectos do culto a Eros na Grécia
antiga, bem como para a constatagao de formas de protagonismo religioso

feminino.

PALAVRAS-CHAVE: Mulher; Religido; Eros; Afrodite; Iconografia;, Magna

Grécia

ABSTRACT

Based on the iconography of the 4th-century red-figure Apulian vases, this
article proposes an interpretation of the religion of Aphrodite and Eros in
Southern Italy. The area covered by the study includes the colonial polis of
Taras and the Apulian hinterland. The aim is to interpret the role of adult
women in pre-nuptial rituals, in which young men and women were prepared
for their future life as husband and wife. These rituals aimed to obtain the
graces of Eros and Aphrodite for amorous happiness. In them, mature women
played the role of officiants in the cults. Furthermore, the participation of
women specifically in the cults of Eros is studied in two phases: 1) rituals of
veneration to Eros, in which women performed priestly functions; 2) rituals of
consecration of young women to Eros, in which women underwent initiation
into the cult of this deity. Thus, the Apulian vase-painting constitutes a unique
testimony for understanding aspects of the cult of Eros in ancient Greece, as

well as for identifying forms of female religious protagonism.
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Introduc¢ao: Mulheres oficiantes de culto sob as bénc¢aos de Eros e Afrodite na
Italia meridional conforme a iconografia dos vasos apulos?

A pintura dos vasos de tradigao grega, de figuras vermelhas, produzidos
ao longo do séc. IV na cidade colonial de Tarento, bem como em algumas
localidades nativas da Apdulia, representa com frequéncia mulheres maduras
com protagonismo religioso, em cenas de rituais pré-nupciais realizados sob as
gracas de Eros e Afrodite (VERGARA CERQUEIRA, 2024a). Trata-se de
senhoras oficiantes de cultos de iniciagao de noivas e noivos, na sua preparagao
para a futura vida marital.

Essas cenas que identificamos como rituais pré-nupciais (VERGARA
CERQUEIRA, 2022) sao muito comuns no chamado “lado B” dos vasos, em
alternancia com cenas matrimoniais presentes no dito “lado A”. Representam
mulheres adultas que realizam procedimentos religiosos, em rituais que deviam
ocorrer em bosques sagrados, em santudrios sem estruturas monumentais
edificadas, podendo contar com a presenca de estruturas mais simples, como
altares, pilares e pias lustrais (loutherion).> E comum que nestas cenas se tenha a
presenca, em um campo mais elevado, de Eros e Afrodite, despejando suas
béncaos aos jovens que se preparam para a vida amorosa conjugal.

Encontramos, contudo, outra série iconogréfica, préxima desta, mas
diferenciada em seu significado. Trata-se a bem dizer de uma série dupla,
melhor dizendo, duas séries articuladas, que mostram cenas em que mulheres

sdo iniciadas no culto a Eros, e outras, em que elas tém funcao sacerdotal na

2 As séries iconograficas de vasos apulos estudadas neste artigo foram abordadas em outras
publica¢des, na medida em que propiciaram outros enfoques de analise, tais como as
praticas em si dos rituais pré-nupciais, o espago de performance destes rituais e
propriamente a religido de Eros e Afrodite na Magna Grécia (VERGARA CERQUEIRA,
2018, 2022; 2024a).

3 Sobre esta tipologia de santudrios em espagos abertos, ao ar livre, sem monumentalidade
arquitetonica, em meio a natureza, como em bosques, ver: LIPPOLIS, 2001, p. 233-239;
SCHNEIDER-HERRMANN, 1970, p. 91; TODISCO, 2010, p. 267; VERGARA CERQUEIRA,
2022, p. 170.
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realizacao de cultos em adoragao a Eros.

Esta ceramica d4pula, bem como seus repertdrios iconograficos, ¢
produzida, consumida e compreendida em seus aspectos simbolicos e
pragmaticos, em um ambiente transculturalizado, que identificamos como koine
apulo-tarentina?, fruto de décadas, até mesmo de séculos, de relagoes
interculturais entre, de um lado, colonizadores gregos e seus descendentes,
denominados “italiotas”, habitantes de Tarento, e os povos locais, conhecidos
como “italicos”, os quais, nesta regidao, correspondiam, genericamente, aos
Iépigas — e, mais pontualmente, se aumentarmos o zoom da observagao étnica e
regional, aos Messdpios, ao sul, na peninsula do Salento, Peucécios, na regiao
central, e Daunios, mais ao norte (Estrabao VI1.3.1, LOMBARDO, 2014).

Assim, a transculturacao gerou expressOes culturais hibridas, em uma
relacdo que é uma via de mao dupla, e por isso hoje ndo falamos apenas de
“helenizagao” para caracterizar estas trocas culturais e seus produtos. As
crencas religiosas de tradigdo grega entre as comunidades apulas estao
amplamente documentadas. Um testemunho exponencial, no contexto
messapico, é a estatua de bronze de Zeus, datada de c. 530 AEC, encontrada
proxima a Ugento (D’ANDRIA, DELL’AGLIO, 2002; DE JULIIS, 1996, p. 184-

186) ou ainda o culto messdpico a Afrodite no santudrio no Monte Vicoli,

* Para uma definicdo mais abrangente e fundamentada do termo, ver VERGARA
CERQUEIRA, 2019a, p. 64-64, nota 2. Resumidamente, considerando que o termo koine
(kowvn)) significa “em comum”, na historiografia da Antiguidade recorre-se a este termo
para expressar o sentido de uma comunidade cultural ampla que inclui dentro de si
culturas variadas, diferentes, mas historicamente interconectadas, que se espalham por um
determinado territdrio, havendo influéncias nos dois sentidos. No caso, por koine apulo-
tarentina entendo a existéncia de algo “em comum”, compartilhado entre os gregos
coloniais de Tarento e as populagdes itdlicas (nativas) dos ntcleos apulos (messapicos,
peucécios e daunios), envolvendo ainda areas da Basilicata oriental (parte da antiga
Lucania), bem como cidades gregas do Mar Jonico, como Metaponto e Heracleia. Este
territdrio de cultura hibrida convivia com trocas culturais mutuas. Nao obstante tenham
suas singularidades culturais, ndao existem em estado de “pureza cultural” (grega ou
nativa), mas ja sujeitas ha quatro séculos de miscigenagao intercultural. Consideramos que
a musica e os instrumento musicais sdao um forte componente de constituicao desta koine
apulo-tarentina, havendo uma cultura musical compartilhada.

Cadernos de Pesquisa do CDHIS | Uberlandia | vol. 39 n.1 | jan./jun. 2026 ISSN 1518-7640 238



Fabio Vergara Cerqueira Atuacéo de mulheres maduras na religiéo de
Eros e Afrodite na Grécia ocidental:
p.235-272 a evidéncia da iconografia &pula (séc. IV AEC)

proximo a Ceglie Messapico, onde foi encontrado um fragmento de bronze com
dedicagao a deusa messdpica Aprodita, datando do século III (LOMAS, 2011).
Bastante revelador das trocas interculturais entre gregos e messapios € o
santudrio Monte Papalucio, proximo a Oria, onde esta atestado o culto a
Deméter e Perséfone, mas provavelmente também a Afrodite, como indica a
ocorréncia das inscri¢des messapicas Damatra e Aprodita (LOMAS, 2011). Este
santudrio se encontrava fora dos muros de Oria, em uma regidao de fronteira
entre um territério controlado por Tarento e drea do Salento com um centro
messapico emergente (LOMBARDO, 1984). Em Oria, a inscri¢ao tabara aproditia
(sacerdotisa de Afrodite) consta na laje de pedra da tumba de uma mulher,
datada do séc. III AEC - vale acrescentar que nestas inscri¢des aparece apenas o
nome hierondmico, nao registrando o nome pessoal da morta (MARCHESINI,
2018, p. 393-394).

A assimilagao destas praticas religiosas resulta em muito mais do que
uma mera adogao da religido grega, mas em uma renovacao desta, sob
influéncia das espiritualidades locais. Muito tem se estudado a autenticidade e
vitalidade do dionisismo vivenciado entre habitantes gregos e nao gregos do
Sul da Italia, bem como a forga e coloracao local do culto a Deméter e Perséfone
(SCHMIDT, 1987; CASSADIO, 1994; CASSADIO; JOHNSON, 2009; CABRERA
BONET, 1998; VISCONTI, 2012; HURSCHMANN, 1985; TERANO, 2020; DE JULIIS, 1996,
P. 265-266; VERGARA CERQUEIRA, 2023b, p. 49-48; GIACOBELLO, 2015;
LOMBARDO, M.; SICILIANO, A.; ALESSIO, 2011). E neste contexto que
buscaremos analisar estas séries iconograficas, com vistas a interpretar o
possivel papel religioso destas mulheres maduras, no contexto greco-italico da

Italia meridional, na pratica da religido de Eros e Afrodite.
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O culto a Eros

Kal yop v €kelvng 1) evxn kal Bvoia, “a ela cabia fazer a prece e o sacrificio”
(Plutarco Ars Amatoria 11.10-11.749b [M.A. de Oliveira Silva]). Com essas
palavras, o filho de Plutarco, no Didlogo do Amor, comenta a visita que seu pai
fizera ao santudrio de Eros em Téspias, na Bedcia, acompanhado de sua esposa,
Timoxena, logo apds o casamento destes, para o casal receber as béncaos de
Eros. Nesta passagem, Plutarco nos deixa o seu testemunho da realizagao, a
cada quatro anos, das Erotidias em Téspias, festival dedicado a Eros, com agones
(jogos) destinados aos jovens (Plutarco Ars Amatoria 1.9-12.748f. SCHENEIDER-
HERRMANN, 1970, p. 87; 1977, p. 38). E uma informacao muito importante,
pois indica se tratar de um culto com protagonismo ritualistico feminino.
Plutarco relata uma situacdo do ultimo quartel do século I EC. Podemos
considerd-la para uma compreensao dos papeis de género no culto a Eros em
épocas precedentes da Antiguidade grega?

Apesar da grande popularidade — e temor — que os gregos nutriam pelo
deus Eros, em diversas regides e periodos, nao sao muito abundantes os
indicios de um culto especifico em sua veneracdo. Apesar disto, Gisela
Schneider-Herrmann (1970) considera que houve sim um culto a Eros, que nao
teria sido um culto sem importancia e que seu maior desenvolvimento parece
ter sido na Italia meridional, no periodo tardo-classico e proto-helenistico, cuja
pratica nao se limitava as populagdes gregas, envolvendo também seguidores
italicos.

Sabe-se que havia um templo dedicado a ele, de forma compartilhada
com Afrodite, na porgao setentrional da Acropole de Atenas. H4 registros da
existéncia de altares dedicados a Eros em palestras. Em Pausanias VI.23.3
reporta-se a existéncia de um altar dedicado a Eros e outro a Anteros no gindsio

mais antigo de Elis, onde os atletas faziam seus ultimos preparativos antes de
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irem para Olimpia, para participarem do pentatlo, corrida e lutas. A presenca
do culto dos irmdos gémeos sugere se tratar da veneragao ao Eros masculino,
ligado ao agon.

Deve-se a Pausanias IX.27.1-3 o relato sobre o culto a Eros em Parion, no
Helesponto, e em Téspias, na Bedcia, localizada a trés horas de caminhada de
Tebas, no sopé do monte Hélicon e junto a nascente do rio Téspio (MORENO,
1995, p. 37). O santudrio de Téspias provavelmente tenha sido o principal local
de culto a Eros na Grécia antiga. De longa data, era a divindade mais adorada
pelos tespianos, que originalmente o veneravam em um culto aniconico,
adorando-o em uma pedra baetyl, pedra bruta, assim como ocorria também no
culto & Afrodite Pafia em Chipre (Tacito Histérias 11.3). E bastante provavel que
o culto tenha alcancado seu apogeu na segunda metade do séc. IV, quando a
adoragao deve ter incorporado imagens de culto. Em favor desta cronologia,
testemunha a existéncia, no santuario, de uma estatua de marmore de Praxiteles
(395-330 AEC) e de uma estatua de bronze de Lisipo (390-300 AEC), colocada
pouco depois, entre 338 e 335, periodo em que a cidade estava sob o dominio
macedonico (ENSOLI, 1995, p. 111).

E importante observar que Pausinias IX.27.5 reporta a existéncia em
Téspias de um santudrio dedicado a Afrodite Melainis, situado em outro local,
onde haveria também uma estdtua de culto de autoria de Praxiteles. Portanto,
os cultos de Eros e Afrodite eram independentes em Téspias. A possivel
dedicacao da estatua de Lisipo por parte dos macedonios sugere a importancia
conferida a este santudrio na época. Plutarco, ao participar das Erotidias apds
seu casamento, pode ter visto ainda essa estatua de Eros no santudrio bedcio.

G. Schneider-Herrmann (1970, p. 87-88) salienta que existia uma
oposi¢cao, no culto e concep¢ao da divindade, entre um Eros voltado ao
masculino e um Eros voltado ao feminino. O primeiro Eros, amigo dos poetas e

filosofos, era a divindade dos jogos, dos agones, da invocagao a luta, passivel de
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culto associado a seu irmao gémeo, Anteros, como deve ter sido o caso no
ginasio de Elis, relatado por Pausanias. O segundo, provavelmente a forma em
que era cultuado em Téspias, estava ligado a iniciacdo amorosa de mogas e a
rituais de fertilidade antes do casamento (SCHENEIDER-HERRMANN, 1977, p.
29). Mesmo com culto independente, o Eros feminino era adorado pela sua
poténcia vinculada aos poderes de Afrodite, como impulso de vida
propulsionado pelo amor (NILSSON, 1995, p. 377-378); pelo vinculo com sua
mae, a acepcao do Eros feminino estava estreitamente ligada a condi¢ao de uma
divindade da fertilidade (SCHENEIDER-HERRMANN, 1970, p. 89). Dai a forte
presenca na iconografia vascular 4pula, nas imagens de culto vinculadas a Eros,
da agua (louterion) e flores, que carregam os poderes magico-fertilizadores da
natureza (SCHENEIDER-HERRMANN, 1970, p. 103).
A introdugao das imagens de culto de Eros de autoria de Praxiteles e Lisipo, ao
longo do século IV, apontam provavelmente para uma nova fase do culto, a
qual é contemporanea ao testemunho da ceramica apula. Uma vez que nos falta
o respectivo testemunho literario, as pinturas dos vasos sao o unico testemunho
remanescente com respeito a um culto a Eros na Magna Grécia (SCHENEIDER-
HERRMANN, 1970, p. 89). Nao se trata de vasos de primeira qualidade, de
grandes proporcoes e com cenas mitoldgicas ou de inspiracao cenografica, que
costumam cair no gosto dos historiadores da arte e musedlogos. Lidamos aqui
outrossim com uma grande quantidade de pequenos vasos, no Estilo Simples,
produzidos principalmente na segunda metade do séc. IV, que despertaram
grande interesse arqueoldgico, haja vista sua expressiva presenca nos depdsitos
(SCHENEIDER-HERRMANN, 1970, p. 88-99).

A caracterizagao do culto de Eros em Téspias vai na mesma direcao do
testemunho da ceramica apula, no sentido de que a iconografia indica que os
rituais devotados a Eros eram ministrados basicamente por mulheres. Mas,

diferentemente do contexto grego bedcio, a iconografia italiota registra a pratica
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pelas comunidades da Magna Grécia de cultos de outra natureza. Entre eles,
cultos de natureza iniciatoria, que fazem parte dos rituais de passagem da
adolescéncia a fase adulta, no que tange o preparo para a vida amorosa

conjugal, em sua dimensao terrena e pos-morte®.

Sobre o conceito de “rituais pré-nupciais”

Para a abordagem de “rituais pré-nupciais”, que se operariam na esfera
da protegao divina de Eros e Afrodite, como propiciatdrios de gragas na vida
amorosa conjugal, no aqui e no além-tamulo, focaremos nas cenas em que o
pintor, conforme nossa interpretacao, representa rituais preparatorios para o
casamento. Trata-se de cenas “secunddrias”, cenas “Lado B”, muito presentes
por exemplo nas pelikai e hydriai, comumente representadas na face que em
nossa andlise ceramologica e iconologica moderna se define como reverso do
vaso — conscientes de que essa hierarquia da lateralidade das cenas
representadas se trata de uma arbitrariedade interpretativa contemporanea. O
conceito de “ritos pré-nupciais” representados na pintura de vasos italiota foi
sugerido inicialmente por Gisela Schneider-Herrmann (1970; 1996), na esfera da
religiao de Eros e Afrodite, considerando-os como rituais que podem ser
distinguidos de outros, tais como liba¢Oes e cenas de culto funerario, devido aos
objetos e gestos especificos mobilizados iconograficamente, envolvendo o
noivo, a noiva e outras personagens femininas, geralmente presentes nessas
cenas — estas personagens femininas sao o objeto central de andlise neste artigo,
com vistas a perceber e caracterizar uma espécie de protagonismo religioso de

mulheres, que é uma singularidade do contexto iconogréfico e cultural dpulo-

5 Sobre o conceito de renovagao do casamento no além-tumulo, em um estudo focado em
outra regidao (Tracia) e considerando as raizes indoeuropeias desta concepgao, ver
JANAKIEVA, 2005. Especificamente para a interpretagao desta concepgao de renovagao do
casamento no pds-morte, ver SMITH, 1976, que elabora o conceito de “escatologia nupcial-
funeraria”.
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tarentino, em contraste com um ambito mais geral da cultura grega.

No entanto, esta interpretacao esta balizada basicamente na iconografia
dos vasos apulos, mediante uma analise sistematica das imagens. Nao ha
tradigdo literaria que sustente essa interpretacdo, salvo pela mengao em
Estrabao V.4.12 a ritos pré-nupciais especificos entre os samnitas (Schneider-
Herrmann, 1996, p. 113-116), que o gedgrafo percebia como distintos da tradigao
grega, mas nao os detalha. Estes rituais samnitas aventados por Estrabao nao
precisavam ser iguais a estes sugeridos pela iconografia dpula, argutamente
percebidos por Schneider-Herrmann, mas podiam sinalizar tragos em comum,
entre samnitas e idpigas, quanto a elementos culturais itdlicos atinentes aos

papeis sociais femininos e quanto a religiosidade.

Principios tedricos para a interpretacio dos rituais pré-nupciais na
iconografia dos vasos apulos

Na pintura dos vasos apulos do séc. IV AEC, principalmente nas pelikai,
hydriai e lebetes gamikoi, ocorre um esquema em que, combinando personagens,
objetos e gestos, identificamos formulas para representar ritos relacionados a
vida amorosa marital, no caso, rituais preparatorios que precediam o
matrimonio ou que consagravam a unido. O uso dessas féormulas pressupoe a
adesao as crengas e ritos representados. Além das figuras-tipo (noivo, noiva,
mulheres oficiantes de culto, Eros, Afrodite), destacam-se gestos, olhares e
objetos, empunhados e mobilizados em posi¢oes prescritas pelo fim sagrado
destes rituais.

Trata-se de um sistema de objetos (representados), onde estes operam
como atributos da agao performatizada. A combinagao entre gesto e objeto
compoe a sintaxe que designa momentos ou variantes destes cultos, de modo
ambivalente misturando-se objetos genuinamente sagrados ou magicos (como a

patera e o iynx) e objetos originalmente domésticos ou de uso didrio que
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assumem eventualmente fungdo simbolica ou sagrada (como o espelho e o
strigilis). Uma combinagdo recorrente, que compoOe uma série iconografica, é
mostrar no anverso do vaso um ato ritualistico que consagra a uniao
matrimonial (Fig. 1a), com Eros e Afrodite no campo superior, e no reverso um
ritual preparatdrio, que capacita o noivo ou a noiva, em presenca de mulheres
mais velhas oficiantes destes cultos, como na pelike Dresden 526 (Fig. 1b). Em
meio a este repertdrio, destaca-se um amplo conjunto de vasos que nos da
indicios sobre o culto a Eros e a Afrodite nestes rituais preparatdrios para a
futura vida amorosa, e que indicam o papel destacado das mulheres maduras
na performance destes rituais de suma importancia para a vida social, a qual

tem o casamento como instituicao basilar.

Figura 1a-b - Pelike dpula de figuras vermelhas.

The Egnazia Group (RVAp 18/140). c. 340-330 AEC
Dresden, Staatliche Kunstsammlungen, DR526. ©Skulpturensammlung, Staatliche
Kunstsammlungen. Foto: Elke Estel/Hans-Peter Kluts.

¢ Agradeco a colaboracao de Barbara Anderson.
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Esses rituais nupciais e pré-nupciais se dao a significar por meio de um
conjunto de signos recorrentes na constituicdo da sua semantica visual, e que
representam o imagindrio do amor na pintura de vasos da Magna Grécia.
Integra-se assim uma rede de signos/objetos, que compoem esta teia de
significacdo, tais como o sistro dpulo e a citara retangular dpula, o espelho, a
bola, o leque, a phiale, a patera, a pia lustral (louterion), a fita (tainia), a coroa de
folhas (staphanos), as aves (como o pato, o cisne, o pombo e o prdprio passarinho
chamado igualmente iynx), as flores (como a rosa), as plantas (como o mirto, na
forma de arbusto ou ramalhete) e frutas (como a roma e a macga). A pelike de
Dresden exemplifica bem, em suas duas faces, a representacdo destes
signos/objetos nas cenas de rituais de iniciagao amorosa (Fig. 1a-b).

Procuraremos nos ocupar aqui destas cenas “lado B” em que o pintor de
vaso representa rituais preparatorios do futuro casamento. Haveria diferentes
fases destes ritos pré-nupciais, em algumas delas noiva e noivo, em separado,
eram o alvo de uma iniciagdo ministrada por mulheres maduras; e em outras,
em fase mais avancada, o par executava o ato, com a assisténcia da mulher
madura oficiante do culto, que provavelmente poderia ser da familia, como a
mae, na falta desta uma tia, uma irma mais velha ou prima, ou até mesmo a
sogra.

Trata-se de wum wuniverso ritualistico conhecido basicamente da
iconografia, e que encontra na pintura dos vasos dpulos seu principal
testemunho, carecendo de evidéncias literdrias a respeito. Representa um ritual
da vida real ou imaginario? Desta vida ou de uma projecao para o além-
tamulo? A iconografia dpula é marcada pela ambiguidade — e até mesmo
ambivaléncia — no que se refere a onde localizar as cenas, se nesta vida ou no
além. A pintura dos vasos nos permite visualizar atos variados, sendo
improvavel a existéncia de um dogma unificado destes ritos. Contudo,

podemos identificar uma possivel sequéncia de momentos e atos, que poderiam
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ser realizados de modos alternativos, igualmente validos do ponto de vista
sagrado. O papel das mulheres oficiantes variaria conforme a fase de iniciagao
implicada nestes rituais.

E na combinagio entre gestos, objetos, personagens e movimentos que
tentamos decifrar parte da semantica destes ritos pré-nupciais proprios a
cultura hibrida da Magna Grécia, que carrega elementos do Zeitgeist grego do

século IV, mas com tragos fortemente regionalizados, onde vicejava a

miscigenagao entre a cultura grega colonial e as culturas italicas locais.

Mulheres oficiantes dos rituais pré-nupciais

Nestas cenas, as mulheres maduras podem estar representadas em duas
situagOes distintas com relagao a seu papel nos rituais iniciatorios a futura vida
amorosa conjugal dos noivos: 1) nas cenas que representam momentos mais
avangados, mais préximos de quando os noivos selam sua unidao matrimonial,
quando estes ja passaram pelas primeiras etapas de iniciagdo, a mulher madura
apenas acompanha a cena, protagonizada pelo jovem casal; 2) nas cenas que
ocorrem em momentos precedentes, em que o noivo e a noiva, em separado,
passam pelas primeiras fases ritualisticas da iniciacdao a futura vida conjugal,
sob as bengaos de Afrodite e Eros, a mulher madura protagoniza o culto, como

oficiante.

Mulher madura acompanha o ritual performado pelo jovem casal de noivos

Em um lebes de Nova lorque, na cena principal (fig. 2a), temos, ao centro,
sentada sobre um thronos, a noiva, flanqueada pelo seu noivo, a esquerda,
apoiada sobre a cuba de um louterion, e, a direita, uma mulher adulta

responsavel por acompanhar o ritual. Trata-se de um ambiente doméstico, com
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presenca de mobilidrio requintado e de uma bacia lustral, que remete ao ritual
de banho purificatdrio que ja devia ter ocorrido na fase dos preparativos pré-
nupciais. No campo superior, Afrodite, sentada a esquerda com uma phiale e
um espelho, e um par de Erotes, o do centro se aproxima do casal, com uma
guirlanda e uma phiale com ovinhos, objetos com funcao sagrada neste ritual,
enquanto o da direita acaricia um pato, uma das aves de Afrodite, que
simboliza aqui sua bencao a vida amorosa. A a¢ao principal narrada nesta cena
é realizada pelo casal de noivos, e esta descrita por meio dos gestos, das maos
que se aproximam, ostentando de modo protocolar objetos, e dos olhos que se
encontram. A noiva, ao estar com os cabelos soltos (contrastando com os
cabelos presos da mulher que oficia o ritual), é apresentada assim no ato de
celebrar um ritual que sela a unido matrimonial. E interessante observar que se
repetem os objetos trazidos por Eros. A moga empunha com a mao direita uma
phiale, sobre a qual o rapaz seguro o stephanos, com a sua direita. Eles pausaram
os dois objetos no ar, num gesto solene de consagracao. Ao mesmo tempo, o
rapaz segura com a mao esquerda uma tainia, esse lenco que em um momento
seguinte envolverd a cabeca da noiva. Esta, por sua vez, tem na sua mao
esquerda, abaixada, uma iynx, objeto magico ligado a Afrodite e aos feiticos de
amor — a noiva assim deseja receber os auspicios para a felicidade na vida
amorosa (VERGARA CERQUEIRA, 2023a; KARAGEORGIS, 1989, p. 263-268;
NELSON, 1940, p. 443-456; DE LA GENIERE, 1958, p. 27-35; PASQUIER, 1977,
p.- 378sq.).
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Figura 2a-b - Lebes apulo de figuras vermelhas.

Group of New York 28.57.10 (RVAp II 18/190). c. 335-320 AEC
Nova lorque, Metropolitan Museum, 17.46.2.
© Metropolitan Museum, N.Y. - www.metmuseum.org.

Na cena do lado oposto do vaso (fig. 2b), temos trés figuras, da esquerda
para a direita, o noivo de pé, a noiva sentada sobre uma pilha de pedras, e a
mulher adulta responsavel por acompanhar o ritual, de pé. Essas figuras sao
encimadas por um Eros, que voa na direcao da cabeca do rapaz. No canto
superior esquerdo, trazendo uma coroa de folhas, esta um pombo, que substitui
o pato do lado anterior, como ave sagrada de Afrodite. Novamente, as agoes sao
descritas pelos gestos de mobiliza¢ao dos objetos. A cena principal é composta
pelo casal de noivos, que agora ndao estd em um ambiente doméstico. O solo
natural sobre o qual estdao os dois personagens de pé é indicado por pontinhos,
que sugeririam o gramado (SCHNEIDER-HERRMANN, 1970, p. 91). Ja a noiva,
acomoda-se aqui nao sobre um suntuoso thronos com espaldar alto, mas sobre
uma pilha de pedras. O pintor replicou aqui, nas maos de Eros, os mesmos

objetos da cena da face anterior, uma coroa e uma phiale. Mas o noivo e a noiva,
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ao realizarem outro rito, apresentam uma combinagao diversa de objetos. A
noiva ostenta com a direita um espelho, sobre o qual o rapaz segura uma coroa,
como se a direcionasse a cabeca da moga. O rapaz faz um gesto receptivo com a
mao esquerda, como se aceitasse pegar o espelho da moca. Pode até ser o
espelho que ela usava em sua vida pessoal, para os cuidados da beleza. Mas
aqui tem outro significado: indica que a noiva esta preparada para o casamento
(ANDERSON, 1976, p. 5), preparacgao esta que nao € resultado apenas da idade,
mas da realizacdo de outras etapas preparatorias precedentes, que a
habilitavam a futura vida amorosa. O rapaz, fazendo o gesto de que aceita o
espelho, objeto simbolo iconico do sexo oposto, esta assim dizendo que aceitara
a noiva (COLIVICCHI, 2006, p. 277-300). Na retaguarda do rito celebrado pelo
jovem casal, a mulher adulta que controla a correta realizagao do ato, segura
dois objetos: um espelho e um tympanon. A combinagao destes objetos indica a
protecao combinada de duas poténcias religiosas, Afrodite e Dioniso, que sao
aproximados na mistica nupcial-funerdria muito propria ao imagindrio apulo,
que confere a Afrodite poderes sobre o pds-morte e a Dioniso poderes sobre a
vida amorosa. E importante atentarmos aos marcadores de espaco, para
compreendermos a especificidade do que estd sendo representado: o lado
principal mostra um ritual de unidao matrimonial, que antecede a festa em si de
casamento, realizado nas dependéncias domésticas junto a um objeto
ritualistico, que é o louterion; ja a cena do lado secundario mostra-nos um rito
que acontece ao ar livre, um dos tantos ritos pré-nupciais representados na
pintura de vasos apulos.

Nos dois lados do lebes de Nova lorque a mulher madura da assisténcia
ao ato ritualistico performado pelo noivo e pela noiva. Aqui, portanto, eles ja
passaram por fases anteriores da iniciagdo ao amor, quando a performance dos
rituais de iniciacdo é capitaneada por estas senhoras. Portanto, hd um conjunto

de cenas pré-nupciais que acontece quando os noivos ja estao preparados
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misticamente para o casamento. Nestas, podemos nos confundir entre a
celebracao propriamente do casamento e momentos preparatorios precedentes.
Nas duas situa¢des, ndo vemos as mulheres maduras desempenharem fungao
de protagonismo ritualistico, mas somente assisténcia. Este ¢ o caso do lebes
fragmentario Tiibingen 28.5440 (Fig. 3). A mulher madura esta atras da noiva,
de pé, segurando uma sombrinha, que evidencia neste caso tratar-se de um
ritual diurno, e ao ar livre, como apontado anteriormente. Note-se novamente o
contraste dos penteados: a noiva, em processo de transi¢ao, usa os cabelos
soltos com um diadema, ao passo que a mulher madura tem os cabelos presos
sob um lengo.

Uma hydria apula em Londres (Fig. 4), ao trazer uma abordagem
alternativa deste ato nupcial entre noiva e noivo (aqui nao aparece o nivel
superior com presenca de Eros e Afrodite), repete o esquema basico nos papeis
femininos: noiva sentada, com cabelos soltos, e mulher madura de pé, com
sombrinha e cabelos presos, acompanhando o ritual. Aqui, o péssaro sobre a
mao direita do noivo, com o pescogo esticado e cabeca empinada, seria uma
iynx, sugestiva dos poderes magicos propiciatérios do amor de Eros e Afrodite,
que tem o mesmo efeito simbdlico da representacao da rodinha magica iynx

(VERGARA CERQUEIRA, 2023a).

Figura 3 - Lebes dpulo de figuras vermelhas (frag.).

Workshop of the Darius Painter. c.
340-30 AEC.

Tiibingen, Archaologisches
Museum der Universitat, 28.5440.
Foto: Autor (2017).
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Figura 4 - Hydria 4pula de figuras vermelhas

The Tarpoley Painter (RVAp 3/58) 400-380 AEC
Londres, British Museum, F94 (1824,0501.20)
CC BY-NC-SA 4.0 - ©The Trustees of the British Museum

Na mesma dire¢do, uma pelike de Cremona (Fig. 5) propde uma etapa
avangada do noivado, em situacao que mostra as mulheres maduras como
assistentes, nao como oficiantes do culto. A cena mostra um ritual realizado no
espago aberto, em que ambos, noivo e noiva, sentam-se, lado a lado, ele sobre
um diphros okladias e ela sobre um par de almofadas acomodadas sobre o solo’.
O casal estd flanqueado por duas senhoras, oficiantes do culto. A senhora
diante da noiva traz uma bola e um sistro apulo. A segunda senhora, atrds do

noivo, apoia-se sobre o seu ombro esquerdo.

7 A iconografia indica que a realizagao dos cultos a Eros e Afrodite podiam ocorrer com
frequéncia em santudrios abertos, sem monumentalidade arquitetonica, na natureza, em
bosques, de uso nao permanente (LIPPOLIS, 2001, p. 233-239; SCHNEIDER-HERRMANN,
1970, p. 91; TODISCO, 2010, p. 267, VERGARA CERQUEIRA, 2022, p. 170).
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Figura 5 — Pelike dpula de figuras vermelhas.

The Tarrytown Group (RVAp p.542/354). c. 330-310 AEC
Cremona, Museo Archeologico, D46.
Fonte: CASTOLDI; VOLONTE, 2022, p. 261-262, n. 402, pr. XXVII-XXVIIL

Eros figura no campo superior, que é usualmente o campo das entidades
propiciadoras do amor neste esquema iconografico, onde estas comparecem
como simbolo visual de que as divindades aprovam o ritual. O deus,
representado na forma infantil, traz um ramalhete de mirto e uma guirlanda, a
qual ele aponta para um cisne, que simboliza a presenca de Afrodite. Quero
destacar aqui que o pintor representou o0 momento em que a noiva se prepara
para acionar a iynx (rodinha magica), pegando-a pelas pontas, para em seguida
prender as extremidades em seu indicador ou médio, dar um estirago no fio, e
assim fazeé-la girar (VERGARA CERQUEIRA, 2023a).

Nestas duas mulheres flanqueando o casal, podemos ver as maes dos
noivos, que podem ter tido um papel de maior responsabilidade religiosa nos

rituais pré-nupciais precedentes. Para evidenciar o maior protagonismo das
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mulheres maduras nos ritos pré-nupciais, voltemos um passo atrds nesta
sequéncia de rituais iniciatorios. Quero me deter agora em algumas das cenas
associadas a ritos pré-nupciais, com alusoes a atos ritualisticos sob as béngaos
de Afrodite e a Eros, em que a noiva ou o0 noivo passam por rituais conduzidos
por estas senhoras. De fato, em muitas cenas Afrodite e Eros acompanham, do
alto, o ritual, mostrando que a divindade estd aceitando a moga ou o rapaz
como iniciados. Além disso, temos a presenca de aves, frutas e flores ligadas a
deusa, que reforcam o lugar da mistica amorosa de Afrodite como divindade
sob cuja protecdo ocorrem estes ritos pré-nupciais. H4 também cenas que
apresentam propriamente indicios de rituais com participa¢ao destas senhoras,
dedicados a estas divindades, em que elas mesmas sao iniciadas em Afrodite ou
Eros, para estarem assim capacitadas a desempenharem este papel de oficiantes
dos cultos de iniciagdo a vida amorosa conjugal. Esta série analisaremos mais

adiante.

Protagonismo da mulher madura na performance do ritual de iniciacdo dos
noivos

Vejamos o que nos mostram dois vasos nupciais hoje em Copenhague.
Analisemos primeiro a excepcional pelike Copenhague Chr. VIII 316 (fig. 6), a
qual exemplifica bem o contraste entre a cerimdnia nupcial (lado A) — a
celebragao do matrimonio em si — e os ritos precedentes de iniciagdo amorosa
(lado B). No lado A (fig.6a), vemos com toda exuberancia e opuléncia, a
cerimonia de casamento, representada em dois planos: no plano inferior, o
pintor alude a unido matrimonial; no plano superior, a festa, com alegria,

musica e danca.
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Figura 6a-b — Pelike 4pula de figuras vermelhas.

The Painter of the Copenhagen Dancer (RVAp 18/123). 335-325 AEC.
Copenhague, National Museum of Denmark, Chr. VIII 316 (B 154).
Foto: Nora Petersen - ©National Museum of Denmark - CB-BY-AS

Ao observarmos o campo inferior e principal (na panca do vaso), com a
unido matrimonial, vemos que o pintor a fragmenta em trés cenas, duas delas
(ao centro e a direita) conectadas. Interessa-nos aqui mais o didlogo que ocorre a
esquerda, onde vemos duas senhoras que participam da festa, conversando,
uma sentada, com uma canastra aberta, e outra de pé, com um espelho — ambos
0s objetos aqui funcionam como referéncia a vida doméstica da futura esposa, o
espelho dizendo de sua prerrogativa de beleza, ligada a protecao da deusa
Afrodite. Ali vemos senhoras das duas familias (talvez as maes dos noivos), ja
dispensadas de suas obrigacdes como oficiantes de culto a Afrodite e Eros. E
possivel até imaginar-se uma conversa de sogras! Observemos que estas duas

senhoras usam o cabelo preso com coque, em contraste com a noiva, imponente,

ao centro, sentada sobre um thronos, com os pés descansando sobre um escabelo
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(threnys), e com os cabelos soltos coroados por um diadema, entre duas figuras
de homens jovens, em que devemos ver a duplicacio da representagao do
noivo.

No outro lado da pelike de Copenhague (fig. 6b), o pintor faz alusao aos
rituais pré-nupciais destinados ao noivo, enfatizando o papel das mulheres
maduras como oficiantes de culto. Veja bem: ndo sdo mostrados em si os ritos.
Nao estao descritos os gestos, as agOes, a forma de encontro e de aproximacgao
dos objetos que caracterizam a semantica iconografica da liturgia destes rituais
pré-nupciais. Mas a existéncia desta pratica social estd aludida pelo modo como
se dispoem as quatro figuras representadas na metade inferior da cena,
encimadas por Eros entre duas mulheres, uma delas talvez Afrodite. Nesta face
do vaso, o pintor duplica o par [“noivo em iniciacdo” + “senhora oficiante do
rito de iniciagdo ao amor”]. Eles tém consigo os objetos ligados a esses ritos, mas
nao estao executando a agao: caixa aberta, coroa, leque, cista decorada (kibotos),
espelho e, no campo, patera. O fato de o jovem a direita, de pé, segurar um
espelho, indica que ja passou pela iniciagdo, assim declarando a sua aceita¢ao
para a futura unido com a noiva (COLIVICCHI, 2006). A relativa auséncia de
marcadores de espaco é interrompida pela exuberante flor no chao, que remete
aos exuberantes jardins de Afrodite, que ao mesmo tempo remetem a seu
santudrio pafio e a imaginacdo do além-tamulo (GIACOBELLO, 2015). Dioniso
também se anuncia, sobretudo na cena que decora a cista, em que dois silenos
dan¢am ao som de um aulos tocado por um terceiro personagem.

Diferentemente desta pelike, que mostra os personagens com os objetos
que se reportam aos rituais pré-nupciais mas ndo mostra a realizagao em si do
rito, um lebes também em Copenhague (fig. 7) apresenta a mulher madura

performando o ritual.
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Figura 7 — Lebes gamikos apulo de figuras vermelhas.
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Copenhague, National Museum of Denmark, Chr. VIII 377.
Segunda metade do séc. IV AEC - ©National Museum of Denmarks.

Vemos o rito de iniciagao do jovem, efetuado por duas mulheres adultas.
O culto ocorre ao ar livre, em um terreno acidentado, cheio de aclives, como
indicam as linhas curvas sobre as quais os personagens estao posicionados. O
futuro noivo estd ao centro, nu, sentado sobre o seu manto depositado sobre
uma elevacao do solo, e segura com a mao direita um frasco, tipo alabastro,
contendor de o6leos e perfumes. Na frente dele, com o pé esquerdo apoiado
sobre uma elevacao do chdo, uma senhora estd performando o ritual, ao
espargir o rapaz com um conteudo liquido (perfume ou 6leo?), enquanto com a
mao esquerda abaixada segura um pequeno cesto que deve conter outros itens
usados no ritual. Atras do rapaz, a segunda mulher, a direita, participa do culto
abanando um leque sobre a cabega dele, enquanto segura com a mao esquerda

abaixada uma fita, que podera ser usada para coroar a cabeca do garoto como

8 Agradeco a colaboracao de Maximilian Holmstrom.
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forma de marcar a conclusao e éxito do ritual. Um conjunto de objetos completa
a cena: no campo, um tympanon e duas fitas; sobre o solo, em diferentes niveis,
uma caixa fechada, uma pequena bacia e uma tigela. Nesta cena, a agao e os
objetos diferem bastante, em sua semantica, de composi¢des mais comuns em
que o rapaz passa por um rito de iniciagio ministrado por mulheres. Duas
diferencas fundamentais: aqui ele é espargido por um liquido enquanto o ar é
movimentado sobre ele por um leque, ao passo que um tympanon no campo
salienta a ligagao mais forte desta iniciagao com Dioniso.

A composicao mais frequente pode ser exemplificada pela pelike Dresden
526 (Fig. 1b): o rapaz, igualmente sentado sobre seu manto, acomodado em uma
elevacao do solo, segura diante de si uma patera, e sobre ela, a mulher a sua
frente, oficiante do culto iniciatéorio, esta brandindo uma coroa de flores
(stephanos) sobre esta patera, e com a outra mao, segura uma caixa. Atras do
rapaz, uma segunda senhora com papel na performance ritualistica, com um
cacho de uva, alusivo a Dioniso, e, na mao esquerda erguida, um pdassaro iynx,
referéncia a magia do amor de Afrodite.

A hydria Varsovia 198110 ? (fig. 8) exemplifica bem a semantica de gestos
e coisas em movimento que queremos analisar: o jovem, sentado, curva-se,
segurando uma phiale, diante de uma mulher que ostenta sobre esta phiale um
espelho. Este jovem esta sendo iniciado e esta mulher, adulta, é a responsavel
por oficiar este culto. O rapaz, segurando um ramo de louro, estd nu, sentado
sobre seu manto, depositado sobre uma elevagao do solo, indicada por duas
linhas de pontinhos brancos. Com a mao esquerda, que interage mais
diretamente na agao ritualistica, ele ostenta uma phiale com remalhetes e segura
também uma fita. A senhora veste-se com sobriedade propria a sua fungao

sacerdotal, tendo nas maos uma caixa aberta e um espelho. O gesto ritual esta

° Apulian red-figured hydria, The Patera Painter and Associates (RVAp 23/237), 330-320 BC,
Warsaw, National Museum, 198110. BERNHARD, 1967, pl. 32.1-3.
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claro no alinhamento entre os objetos, representados ambos em um mesmo
angulo de inclina¢do, de modo que o cabo do espelho fica perpendicular a phiale
(fig. 8b). Parece que o pintor congela a cena neste gesto protocolar articulado.
Mas o rito se completa no olhar atento do rapaz, na diregao da senhora, que
pronuncia (boca aberta) palavras, pontuadas pelo ritmo de seu dedo indicador
apontado ao rapaz que a escuta, e parece repetir as palavras, talvez a sottovoce
(boca semiaberta). Aqui o espelho é um instrumento sagrado usado na
efetivacdo do rito, poténcia que ele adquire pela sua ligacdo simbodlica com
Afrodite, mas também por todo um conjunto de valores misticos a ele
associados (SCHNEIDER-HERMANN, 1977, p. HARTLAUB, 1951, p. 24;
DELATTE 1932, p. 135sq.; VERGARA CERQUEIRA, 2024b). A fita projeta para
a colocacdo do adorno na cabega, acao que se seguird como ato de celebracao ao
cumprimento desta etapa iniciatdria, ao passo que a caixa aberta sinaliza para

as responsabilidades de futura vida conjugal.

Pintor da Patera e associados (RVAp II 23/237). Varsdvia, Museu Nacional, inv. 198110.
Segunda metade do séc. IV AEC. Public Domain.
Disponivel em https://cyfrowe.mnw.art.pl/en/catalog/490513 (acesso em 20/04/2026).

Vale observar os marcadores espaciais: nao ha qualquer indicador de

area construida, de espago doméstico, interno. Como marcador de espaco,
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apenas os pontinhos brancos sob o manto, em que o rapaz se senta, que
sinalizam que o rito ocorre ao ar livre, na natureza. Isto indica que a atuagao
destas mulheres como responsaveis por cultos de iniciacio ao amor,
preparatorios para futura vida conjugal de rapazes e mogas, se dava em rituais
praticados ao ar livre, em lugares abertos, que propomos identificar como

bosques sagrados de Afrodite e Eros.

Mulheres no culto de adoracao a Eros, em iniciacao ou em fung¢ao sacerdotal

Aqui nao estamos falando dos rituais em que as mulheres maduras atuam como
oficiantes de culto, performados sob as gracas de Afrodite e Eros, na iniciagao
dos garotos e garotas para sua futura vida marital. Falamos aqui propriamente
de rituais em veneracdao a Eros, em que este deus estd no centro do culto. A
participagao das mulheres nestes rituais inclusive sao condigao para que estas
venham a atuar como oficiantes de culto para que estas divindades possam
dispender suas béncaos e gracas para a felicidade na uniao amorosa, no aqui e
no além.

Para compreendermos a participacao das mulheres na religiao de Eros na
Italia meridional, tomamos como referéncia a sistematizagdo proposta por
Gisela Schneider-Herrmann, que identifica uma dupla série iconografica
referente ao culto a Eros na iconografia dos vasos italiotas, que nao dispoe de
registro literdrio correspondente conservado. A autora verifica o esquema
iconografico de representacao de duas cerimonias distintas na veneragao a Eros
na koine greco-italica: 1) o rito de adoragao a Eros; e 2) a consagracao da moga a

divindade (KREILINGER, 2007, p. 100).
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A participacao feminina na adoracao a Eros na Italia meridional

Nas cenas de adoracao a Eros, como em uma cratera em sino no Museu
Britanico (Fig. 9), a semantica visual do rito de adoragao ao deus do amor esta
clara. O deus, alado, em sua forma adolescente e esbelto, sentado sobre um
grande bloco de pedra irregular, tem diante de si uma jovem, vestindo chiton
com apoptygma, e segurando uma situla com a mao esquerda. A efetivacao do
rito esta indicada pela combinac¢do de gestos, ele segurando uma phiale com
ovos e ela erguendo, sobre esta, uma coroa. Além da conformacao rochosa,
acima da cabeca de Eros vemos no campo (no céu) uma estrela, que indica nao
somente o lugar (espago externo), mas sugere também o hordrio (o anoitecer ou
ja noite). Podemos ver, no bloco de pedra bruta sobre o qual Eros esta sentado,
uma referéncia a antiga pedra baetyl em que o deus era originalmente venerado

em Téspias?

Figura 9 — Cratera em sino apula de figuras vermelhas.

s

The Painter of Karlsruhe B9 (RVAp 6/13). c. 390-360 AEC
Londres, British Museum, F 165 (1859,0216.109) - ©The British Museum Trustees
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Um prato apulo de Marselha representa uma mulher, com um espelho e
um cacho de uva nas maos, adorando Eros, representado na sua acepgao
efeminada, propria da iconografia apula, com um espelho na direita e um

tympanon na esquerda (Fig. 10a).

Figura 10a-b — Prato dpulo de figuras vermelhas (decoragao externa).

The Baltimore Painter (RVAp 27/63). c. 320-310 AEC
Marselha, Musée d'archéologie méditerranéenne, 2932.

A consagrac¢ao da moga a Eros

Por meio deste ritual, a mulher torna-se uma iniciada, uma devota de
Eros, e assim, apta, mais tarde, quando adulta, seja como mae, tia ou agregada
de familia, a realizar os ritos pré-nupciais que preparam os jovens para a futura
vida amorosa conjugal. Nestas cenas, vemos os papeis invertidos: a moga,
sentada sobre base rochosa, diante da figura de Eros, que parece conduzir o
ritual. E a cena que vemos representada no lado B de uma pelike em Toquio (Fig.
11): a moga esta sentada sobre base rochosa, no lado direito da cena, ao passo
que Eros, no lado esquerdo, com uma mao segura um cacho de uva e com a
outra, dirigida a moga, tem um tympanon, apontando a possibilidade do uso
musical deste instrumento neste rito. Repete-se o cendrio natural de um culto ao

ar livre (base rochosa, ramo de mirto, flor).
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Figura 11 — Pelike dpula de figuras vermelhas.

The Egnazia Group (RVAp 18/149). c. 340-330 AEC
Téquio, State Academy of Arts, 289. MIZUTA, 1981, pl. 45.1-4.

A mesma situagao aparece em uma cratera em calice hoje em Munique!®:
a moga sentada, vestindo chiton, segura com a direita um longo ramo de
oliveira, e com a esquerda sustenta atentamente uma phiale com ramalhetes,
mantendo sobria posicao hierdtica e olhar fixo na agao proferida diante de si
pela figura de Eros, que com a direita elevada posiciona uma coroa sobre a
phiale e, com a esquerda abaixada, segura um cacho de uvas e um ramo de
oliveira.

A cena ocorre também no lado oposto do prato Marselha 2932 (Fig. 10b).

10 Cratera em cdlice apula de figuras vermelhas. The Group of Vatican W 4 (RVAp 15/65). c.
355-345 AEC. Munique, Staaltliche Antikesammlungen, 7765.
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Desta vez, a figura feminina esta no lado esquerdo, sentada sobre uma pilha de
pedras, tendo na direita recuada um stephanos e na esquerda, apontando para
Eros, uma grande phiale. A figura juvenil alada, diante dela, estd espargindo o
solo com um liquido que verte de uma oinochoe, enquanto posiciona a direita
acima da phiale, brandindo uma coroa. Vé-se a importancia da guirlanda de
flores neste ritual, provavelmente a ser colocada na cabeca ao término do
mesmo.

G. Schneider-Herrmann propde, como chave de interpretacao, que
devemos ver nesta figura alada ndo o deus propriamente, mas um sacerdote, na
fungao de Eros, realizando o rito de consagracao da jovem ao deus do amor.
Neste ritual, o filho de Afrodite se associa também a simbolos de Dioniso, um
tratamento que lhe é conferido de modo muito recorrente na iconografia apula,

como um mediador entre as duas divindades (HOFFMANN, 1966, p. 115-116).

Figura 12 — Prato apulo de figuras vermelhas (tondo).

The Baltimore Painter
(RVAp 27/63). c. 320-310
AEC.

Marselha, Musée
d'archéologie
méditerranéenne, 2932
©Musée Archéologique de
Marseille!!

11 Agradeco a cedéncia da fotografia a Prescillia Bione.
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O prato de Marselha se reveste de muita importancia como validacao da
chave de interpretacdo proposta por Schneider-Hermann, pois mostra como a
adoracao a Eros e a consagracio da moca a divindade sdo duas etapas
necessarias e sequenciadas, da preparacao espiritual para a futura condi¢ao de
noiva, para que em algum momento ela possa se afirmar preparada para o
casamento. O pintor representou em cada lado do vaso uma destas etapas, e no
medalhao central, no interior da tigela, apresenta a sua condicao consolidada de
noiva, em conversagao amorosa junto ao seu futuro companheiro (Fig. 12).

No caso das mulheres adultas, é provavel que em outras etapas da vida
deveriam repetir os ritos de adoragao a Eros, assim como fizera a esposa de

Plutarco, em sua época, nas Erotidias de Téspias.

Consideragoes finais

Apontamos neste estudo o quanto a pintura dos vasos dpulos é
portadora de conteddo potencialmente revelador sobre o culto a Eros e
Afrodite, ressaltando que, apesar da notavel importancia de Eros na cultura e
sociedade gregas antigas, nao sao tao numerosas as evidéncias sobre como se
dava seu culto, visto este estar entre os menos pormenorizados nos relatos
antigos, comparativamente a outras divindades. Nesta medida, a evidéncia
visual da ceramica de tradi¢do grega do Sul da Itdlia cresce em importancia,
sobretudo com relacdo ao século IV, com sua originalidade no registro de ritos
pré-nupciais, cujo testemunho € basicamente iconografico, além da
singularidade do protagonismo feminino em diferentes aspectos destes rituais.
E € aqui que entra a relevancia da interpretacao destas “figuras-tipo” na pintura
dos vasos apulos, que identificamos aqui como “mulheres maduras oficiantes

de culto”.
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Acredito que lidamos aqui com um aspecto cultural resultante do
processo de transculturacao greco-itdlico que se desenvolveu no Sudeste
italiano entre o final do século VIII e o inicio do século III AEC. Ocorre, a meu
ver, um fendmeno antropoldgico no que concerne a organizacao social e
cultural dos papeis de género, o que pode estar ligado a condicao singular das
mulheres nas coldnias gregas do Mediterraneo ocidental, comparativamente a
Grécia helddica’? em geral. Contribui para esta singularidade seu enraizamento
historico e antropoldgico nos contextos interculturais coloniais e na
contingéncia de como se deu a chegada dos colonos gregos, com a tao debatida
ocorréncia de casamentos interétnicos entre gregos e mulheres das etnias locais
(DOMINGUEZ MONEDERO, 1986, p. 143-152; ESPOSITO; ZURBACH, 2010).

As inscrigdes messdpicas podem ser colocadas em didlogo com a
iconografia dos vasos dpulos, pois corroboram a existéncia de um grau de
empoderamento feminino sacerdotal. Em contextos funerdrios, estas inscri¢gdes
indicam a proeminéncia social das sacerdotisas, nomeadas tabara®. Foram
identificadas 27 ocorréncias do termo, a grande maioria no género feminino
(tabara e variagOes), mas algumas no masculino (tabaras) (DE SIMONE, 1982;
2013). Ocorrem ao longo de um extenso periodo, sendo datadas, no limite, entre
600 e 100 AEC™. Entre estas, em 16 casos estao associadas, na adaptagao
messapica dos nomes gregos, as deusas Aprodita e Damatra (MARCHESINI,
2018, 393-394), o que indica uma responsabilidade no culto de Eros e Afrodite.
Importa ressaltar que, nestas 16 inscricdes em que se associa o substantivo

tabara ao adjetivo que indica a deusa a que se dedicava o culto (Afrodite ou

12 Por “Grécia hedalica” compreendemos a parte central do mundo grego, de onde
nBalcanica, no Egeu e na costa egeia da Asia Menor.

13 No messdapico, a forma nominativa feminina tabara e a masculina tabaras designam a
fungao sacerdotal, predominando amplamente as ocorréncias femininas (23/27). A maioria
provém de Mesagne (oito casos) e de Oria (nove).

14 As mais antigas provém de Mesagne, Egnazia e Valesio, datadas entre 600 e 450; a mais
recente, de Rudiae, de 250-100 AEC.
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Demeéter), o nome pessoal da morta nunca € indicado. Isto reforca, a meu ver,
dois aspectos: em primeiro lugar, o grande prestigio na sociedade messapica da
época que estas mulheres responsaveis pelo culto de Afrodite desfrutavam; em
segundo, o quanto este sacerddcio era também definidor do sentido social
destas mulheres, ao ponto de, na eternizagao da pedra, sua identificacao se dar
pelo hierdnimo e ndo pelo nome pessoal.

Esta convergéncia entre a iconografia dos vasos apulos e as inscri¢oes
messapicas, indica, a0 menos no contexto salentino, o quanto, na sociedade,
estavam em destaque o clérigo feminino e os sentimentos religiosos relativos a
fecundidade e ao amor (SMITH, 1976, p. 52-55; DE SIMONE, 1982, p. 177-197;
MASTRONUZZI, CIUCHINI, 2011, p. 676-701). Assim, a esfera sagrada
confirma-se como um lugar social de empoderamento feminino.

O olhar atento do jovem, na hydria de Varsovia (Fig. 8), sendo iniciado
sob a supervisao da mulher madura que performa o rito, indica a confianga que
noivos e noivas, e a sociedade como um todo, depositavam nestas mulheres, as
quais quando mais jovens eram consagradas a Eros, condi¢do para garantirem o
éxito destes rituais de passagem necessdrios a futura felicidade no casamento,

baluarte da vida social.
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